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Gala celebritatilor
Constelatia sibiana de Diana Nechit

A plouat pe 27 august la Sibiu. O ploaie de vara
tarzie, rece si persistenta, care a invaluit Strada \ I

proaspdt, usor astringent, cu miros de tei si de
salcami. Trecatori grabiti cu umbrelele deschise
arunca o privire grabita spre noile placi cu stelele
pentru ultimii doi ani, au grija sa nu calce pe ele, se
opresc un moment, incearca sa rascoleasca in
memorie indicii despre numele citite si intrd in
conventia teatrald a unei seri cu adevérat astrale.
Este seara inmanarii noilor stele de pe Aleea
Celebritatilor si a Galei Celebritatilor, momentele
care, fara a fi festiviste, omagiaza talentul, creatia,
indrazneala conceptiei artistice, modestia unor
cariere i a unor parcursuri exemplare in artele
spectacolului. Noile ,stele” vin si in acest an sa se
alature lungului sir al ,stelarilor” Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, care au devenit
deja ,figuri ale cetatii” armonios integrate in spatiul
si ambientul medieval al Sibiului. Dupa un
intermezzo de un an, continuitatea celor deja
omagiati la Sibiu (Ariane Mnouchkine, Eugenio
Barba, Silviu Purcarete, Georges Banu, Declan
Donnellan, Hideki Noda, Isabelle Huppert, Mikhail ,
Baryshnikov, Peter Sellers, Ioan Holender etc) va fi ¢‘
continuata firesc de catre noii ,stelari”: Denis A
O'Hare, Jan Lauwers, Helmut Stirmer, Israel

Galvan, Charlotte Rampling, Akram Khan, Yoshi
Oida.

Cetatii si aleile din Parcul Cetatii intr-un aer C

NTERMAT .~ ..
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Regia, dansul, dramaturgia, arta actoriei,
scenografia, literatura devin pentru inca o searad
suveranele absolute ale constelatiei artistice si
culturale sibiene. Pe marginile inverzite ale aleii, o
multime veseld si uimita de spectatori razleti
aplauda cu mirare si bucurie aceastd ,paradad” a
daruirii In arta, recunosc figuri, cerceteaza chipuri si
asculta marturiile celor prezenti, incercand sa
»-adune” cat mai multe instantanee si amintiri pentru
alte vremuri, semn ca cetatea Sibiului ,,coabiteaza”
cu acesti ilustri invitati, intr-un mod firesc si
organic. Cateva clipe separd acest moment de
intrarea in Sala Thalia, gazda deja traditionald a
ceremoniei Galei Celebritatilor, momentul cheie al
recunoasterii pe care cei aproape treizeci de ani de
traditie a Festivalului de Teatru de la Sibiu o arata
creatorilor si artistilor care asigura perenitatea
fenomenului spectacular in lume. Lor li se alatura
intr-un demers firesc, de mecenat artistic, institutii
si patronaje administrative, culturale de inalt nivel,
Ambasade si Centre Culturale, societéti bancare si
comerciale care fiecare in parte, in domeniul sau,
reprezinta excelenta. Televiziunea Romana, un alt
partener statornic si de traditie al FITS, asigura
circulatia si transmisia nationala a acestui
eveniment-omagiu (care, altfel, ar ramane, oricat de
stralucitor, inaccesibil celor care nu sunt prin Sibiu n
aceste zece zile festivaliere), iar Irina Pacuraru

ii este gazda acestui eveniment care din spectacular
devine si unul televizual. Regia artistici a
evenimentului este asiguratd de catre Bobi Pricop,
unul dintre cei mai talentati regizori ai noii
generatii, premiat si el la aceasta Gala cu ,Premiul
Iulian Visa”, acordat tinerilor creatori si artisti si
care a mai fost atribuit si Alexandrei Badea, lui
Eugen Jebeleanu etc. Octavian Saiu, reputatul critic
si figura deja internationala a studiilor teatrale, in
discursul sdu de prezentare, a mentionat ca ,un
artist tanar trebuie sa fie pretuit pentru ce poate
deveni”. Constantin Chiriac, fara doar si poate,
adevarata gazda a cestui eveniment omagial, a
electrizat scena de la Thalia printr-un salut care a
marcat mult asteptata ,reintalnire” fizica a teatrului
cu publicul sau: ,A fi om, a te intalni cu alt om si a-i
da buna-seara!” De asemenea, cu obisnuita
generozitate, a elogiat munca eroica a echipei care a
reusit sa duca la bun sfarsit organizarea acestui
Jfestival al festivalurilor” care in acest an cuprinde
trei dimensiuni: fizica, hibrid si online. Mesajul
Excelentei Sale, Domnul Klauss Iohannis,
Presedintele Romaniei, proiectat pe ecranul din
fundal al scenei de la Thalia, saluta ,eforturile
organizatorilor de a ne prezenta, fizic sau digital,
ceea ce se produce si se arata publicului pe scenele
lumii in aceasta perioada de reincarcare a energiilor
sociale si creatoare post-pandemice.”



Momente de mare incarcaturd emotionald au fost
prilejuite de aceste discursuri de laudatio si de
primire a inaltelor distinctii oferite de catre Gala.
Organizatorii au incercat sa stabileasca un
adevarat ,cerc al empatiei”, care marcheaza
colaborari §i prietenii teatrale si umane deja
consacrate in traditia festivalului.

Denis O‘Hare, Jan Lauwers, Helmut Stiirmer, Israel
Galvan, Charlotte Rampling, Akram Khan, Yoshi
Oida au fost personalitatile omagiate pe scena
Galei Celebritatilor. Din pacate, trei dintre aceste
personalitati (Jan Lauwers, Akram Khan, Yosi Oida)
nu au putut fi prezenti fizic in Sibiu, dar mesajele
lor percutante, pline de emotie si de sens au fost
receptionate la justa lor valoare, iar distinctiile
primite ,se afla pe maini bune” si le vor fi inmanate
wdestinatarilor de drept” de catre ,ambasadorii”
spatiului cultural-artistic de provenienta al acestor
artisti. Printre personalitatile care au asigurat
aceste discursuri de laudatio, Georges Banu,
reputatul critic si personalitate a studiilor teatrale
europene si nu numai, diplomatul si omul politic
Emil Hurezeanu, Florin Piersic Jr. Gilda Lazar,
imaginea GTI Romania, Héléne Ross, directoarea
Institutului Francez din Romania, etc.
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Doua momente artistice de marca au asigurat atat
pauzele de respiratie atat de necesare unei astfel de
ceremonii, dar au conferit si acel plus de spectacular,
de emotie artistica: Joao Farinha & Fado Ao Centro din
Portugalia si London African Gospel Chor au fost
primiti cu incantare de catre un public generos i
receptiv.

Fragilitatea, vulnerabilitatea si forta artistici a lui
Charlotte Rampling au creat un moment de smerenie
in sufletul fiecarui spectator, incercand fiecare, in
felul nostru, sd receptam acest dar neasteptat, uluitor
si coplesitor al prezentei la Gala a acestei artiste
enorme, de un magnetism legendar.

»Teatrul nu moare! Nu cata vreme noi ne continudm
eforturile.. De aceea, este nevoie sd ne pastram
curajul de a cerceta fiinta umana prin arta teatrului.
Sd nu ne oprim, asadar!” Aceste cuvinte, atat de
simple, de umane, ale lui Yosi Oida, sunt imboldul cel
mai natural care ne face pe toti, an de an, sa
continudm sa iubim si s omagiem Arta teatrului si
fauritorii ei.



FESTIVALUL UNIVERSITATILOR DE TEATRU S| MANAGEMENT (ULTURAL SIBIU

Festivalul Universitatilor de Teatru si Management Cultural Sibiu este cea mai importanta
manifestare de gen din Europa, structurd asociata a Festivalului International de Teatru de la
Sibiu (FITS), a prezentat si anul acesta spectacolele de referinta ale scolilor de teatru din intreaga
lume.

Akademie fiir Theater und Film Passau, scoala de teatru a celebrului regizor David Esrig, a fost
prezenta la cea de-a XXVIII-a editie a FITS. De asemenea, Irisz Kovacs, regizorul spectacolului
Medeea, din cadrul Universitétii Babes-Bolyai Cluj-Napoca, clasa Radu Nica, a debutat ca regizor
in cadrul Festivalului Universitatilor de Teatru si Management Cultural Sibiu. in acelasi spectacol,
Cabiria Morgenstern, fiica Maiei Morgenstern, a jucat rolul ,Medeea”.

Festivalul Universitatilor de Teatru si Management Cultural Sibiu a reunit anul acesta 22 de
spectacole, cu peste 1600 de spectatori si 170 de participanti din partea a 13 universitati si
academii din Armenia, Germania, Marea Britanie, Republica Moldova, Romania si Statele Unite
ale Americii.

Festivalul International de Teatru de la Sibiu, Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu (ULBS), prin
Departamentul de Arta Teatrala si Teatrul National ,Radu Stanca”, organizeaza anual Festivalul
Universitatilor de Teatru si Management Cultural.

HIGHLIGHT- URILE EDITIEI 2021

Medeea, dupa Euripides, in regia lui Irisz Kovacs, cu Andrada Balea, Alexandra Bob, Antonia
Moldovan, Cabiria Morgenstern, Timeea Padurean a fost prezentat de Universitatea Babes-Bolyai
Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Film, in cadrul FITS.

Decameronul, dupa Giovanni Boccaccio, a fost spectacolul cu care Gabriel Sundukyan National
Academic Theatre Armenia a participat pentru prima data la FITS. Reprezentatia a avut loc in 27
august, ora 18:00, la Teatrul Gong — parter. In regia lui Lili Elbakyan,

Decameronul ii are in distributie pe Lili Elbakyan, Mariam Davtyan, Araksia Melikyan, Ruzanna
Hakhnazaryan, Tsovinar Martirosyan, Mariam Shahinyan, Satenik Gasparyan, Gayane
Moghrovyan.



INTRE MULTICULTURALISM §1 DIMENSIUNEA PRACTICA iN INVATAMANTUL ACADEMIC

Editia din acest an a Festivalului Universitatilor de Teatru si Management Cultural si-a propus sa
promoveze multiculturalismul si dimensiunea practica a invatamantului teatral sibian, prin
cooperarea dintre cele trei specializari de licentd ale Departamentului de Arta Teatrald din
Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu: Actorie, Coregrafie, Teatrologie-Management cultural.

Festivalul Universitatilor de Teatru si Management Cultural este singura manifestare de acest
gen din lume care este organizata si derulata de catre studenti, masteranzi si doctoranzi, din
perspectiva programei lor didactice, sub coordonarea cadrelor didactice de specialitate.

Editia 2021 si-a propus desfasurarea unui Sezon de Ateliere de artele spectacolului cu
participanti de renume la nivel mondial, dar si un bogat program editorial. In cadrul acestuia, se
deruleaza si Sectiunea Spectacole-lectura. Departamentul de Arta Teatrald, in parteneriat cu
Societatea Romana de Radiodifuziune, prin Radio Romania Cultural, realizeaza un demers unic in
peisajul european al invatamantului teatral. Conectati la dimensiunea editoriald a tendintelor
actuale din dramaturgia europeand, studentii, masteranzii si doctoranzii scolii sibiene de teatru,
sub coordonarea artistica a unui cadru didactic de specialitate, interpreteaza piesele din
Antologia pieselor reprezentante in sectiunea ,spectacole-lecturd”, in cadrul unui spectacol
deosebit.
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Exercitii de stil pe o tema data

Povestea printesei deochiate

de Diana Nechit

Silviu Purcarete este, fara indoiald, creatorul
absolut, ale carui produse spectaculare au in
matricea lor un pattern recognoscibil, o stilistica ce
le amprenteaza formal si conceptual. De cele mai
multe ori, in istoria formelor de creatie ce ies din
tiparele canonului, ale conventionalismului,
teoreticienii, dar si publicul larg, au intuit
pendularea permanenta intre obsesia pentru
intrate deja in imaginarul colectiv. Ineditul nu se
poate perpetua la infinit, oricat de nonconformista
si fantezistd este imaginatia creatoare care il
propulseaza. Vastul malaxor al creativitatii artistice
genereaza un mixaj stilistic si formal, referential si
cultural din care tasnesc jocuri noi, redimensionari
si rescrieri inedite. Povestea prinfesei deocheate
malaxeaza in substanta ei spectaculard imagini si
simboluri noi, inedite, dar si altele mai vechi, deja
recurente in estetica lui Purcarete. Pe canavaua
unei formule teatrale fixe, constrictive chiar,
teatrul japonez kabuki, regizorul ne imbie cu o
poveste ce coaguleaza epic, confera suport si
pretext succesiunii de cadre vizuale, la limita dintre
grotesc si monumental. Stilizarea moderna se simte
atat la nivelul preluarii unor elemente din estetica
si tehnica kabuki, cat si la nivelul unui figurativ si
al unei cinetici ce genereaza serii de imagini
animate, comice prin ipostazieri situationale si prin
artificii ce tin de machiaj, tehnica travestiului, de
caricatural precum si de o reinvestire imagistica
luxuriantd a corporalitatii protagonistilor, dar si a
expresivelor tablouri de grup. Materia textuala care
coaguleaza armonios tot acest conglomerat vizual
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si sonor este oferita de o serie de intamplari preluate din
libretul din secolul XIX al lui Tsururya Nanboku al IV-lea,
cunoscut pentru apetenta lui pentru macabru, pentru
scene si personaje fantastice, supranaturale si grotesti.
Spectatorii veniti sa asiste la reprezentatia lui Silviu
Purcarete intra in atmosfera inca de la accesul in spatiul
teatral, conceput special pentru exigentele unui asemenea
tip de teatralitate. Functional, dar si decorativ, stilizat si
tehnologizat, spatiul scenic, dar si cel public, se muleaza
perfect pe sincretismul spectacular, pe pendulari intre
traditie si modernitate, axe pe care se sprijind tot
esafodajul reprezentatiei. Alianta creativad dintre Silviu
Purcarete si Dragos Buhagiar se resimte in structura
monumentald a intregului, dar si in detalii. Predilectia
pentru monumental, pentru un ceremonial flamboiant,
care reaminteste pe alocuri de serbarile galante ale
clasicismului-baroc francez de secolul XVII alterneaza cu
stilizari si constructii aeriene, fluide, aproape acvatice, cu
volumetrii cinetice ce dubleaza, completeaza sau
contrapuncteaza pretextul textual, prin ingrosare si
deformare comica. Cadrele de interior sunt continuate in
planul indepartat al scenei prin niste apendice
scenografice suprarealiste, ce recreeaza un univers marin,
acvatic fluid, aproape transparent: meduze uriase,
translucide, animale fantastice, vapoare esuate, valuri
uriase din tesaturi fluide, pastelate, structuri delicate ce
sustin corporalitatea personajelor din primplanul scenic,
care dau scenei volumetrii noi, transparente inedite.
Costumul este un element major al constructului
scenografic. Din nou, acelasi sincretism formal ce imbina
elementele stilizate ale kimonoului traditional cu costume
de tip functional, fie contemporan, identitar pentru un
anume spatiu etnocultural, fie traditional, marcand si o



anume stratificare sociald. La acestea se adauga
costumul de ceremonie a samuraiului, specific
teatrului kabuki, dar care prin anumite stilizari ar
putea foarte bine fi perceput si dintr-o zond a unei
stilizari baroce, tipice maestrului de ceremonii din
serbarile galante, cu broderii extravagante sau
armuri ce tin de ordinul vegetalului, al insectelor, ale
acelui meneur du jeu, supradimensionat ce domina
spatiul de joc si care orchestreaza miscarile grupului,
dar si ale duo-ului principal. Spatiul scenic este
populat cu personaje suprarealiste prinse intr-o
cinetica celulara si care se divid si se recompun la
infinit. Aceste grupuri pluricelulare ofera un
acompaniament sincronic, dar si unul tranzitoriu,
coagulant care reconstituie unitatea fragmentelor de
discurs narat din poveste, precum si a discursului
ilustrat scenic. Grupul are interventii de tip coral si
asigura cursivitatea intregului.

Muzica este, aldturi de costum, un element de
sustinere si creeaza un decor sonor cind comic,
caricatural, cand dramatic, expresiv. De o
functionalitate evidentd in economia spectaculara,
dispozitivul sonor conceput de Vasile Sirli actioneaza
pe principiile acompaniamentului, sunt semnele de
punctuatie ale gramaticii spectaculare. Instrumente
de suflat, stilizari ale instrumentelor traditionale sunt
manuite expresiv de grupul din dreapta spatiului de
joc si conferd contrapunctul necesar evolutiei
evenimentiale. Polifonia vizuala si scenicad este
sustinuta si de recuzita sonord, nu numai de cea
vizuala. Ele sunt elemente adiacente, de suport, de
interventie, cu roluri diferite, de la cel de a amplifica
situatiile din primplanul scenic, 1a cel de antagonism
corporal si situational, de tipul replica-atac sau
replica-aparare.

Povestea, inspirata liber de libretul Legenda
prinfesei Sakura, nareaza melodrama suferintelor
personajului feminin principal. Naratiunea de tip
secvential, fragmentar, recreeaza traseul acestui
personaj, traseu intersectat de o retea de actiuni
secundare organizate in planuri textuale diferite.
Toate elementele teatralitatii, toate elementele de
suport prezente in scena vin sa interfereze cu suita
evenimentiala ce o are in centru pe Sakura. Nu se
poate delimita estetica lui Purcarete de valentele
stilistice ale socului, mai ales vizual, cu elemente ce
tin de monumentalitate, dar mai ales de grotesc, de
un suprarealism supradimensionat. Toate aceste
elemente confera o plastica ce violenteazd retina
spectatorului, prin neputinta includerii ei intr-un
singur cerc al privirii. Principiile simultaneitatii si
ale polifoniei sunt si de data aceasta liniile de forta
ale perceptiei spectaculare. Tratamentul vizual dat
reprezentatiei de Dragos Buhagiar este relevant
pentru minutiosul efort de documentare si de
rescriere stilistica a unor modele desprinse din
gravurile japoneze ale perioadei Edo, elemente
traditionale de Kabuki ce populeaza spatiul scenic
cu o serie de tablouri vivante fluide si cinetice. Un
alt element expresiv este folosirea travestiului,
inversarea partiturii masculin-feminin, atat la
nivelul protagonistilor, cat si la cel al personajelor
grup. Ofelia Popii orchestreaza magnific mai multe
partituri masculine, atat de diferite ca si registru.
in ipostaza preotului Seigen, care poartd pecetea
tragicA a unei vieti de vinovatie si a carei
remuscare i se citeste in priviri, este cand trista,
cand amara, reusind sa coaguleze intreaga drama
existentiala a acestui personaj. In ipostaza
talharului care-i rapeste fecioria printesei si o
transforma in sclava lui, e violenta, iar atitudinile si



gesturile sale reconstruiesc la milimetru apartenenta
sociala si obiceiurile personajului. Iustinian Turcu
ipostaziaza o printesa Sakura de o senzualitate
echivoca, tusanta prin vulnerabilitate si candoare, de
o frumusete stranie. Gesturile si intreaga atitudine
corporala denota o delicatete si o noblete a posturii,
dar si a caracterului, asumate cu maiestrie de tanarul
actor. Desi as vrea sa pot face o prezentare exhaustiva
a intregii panoplii interpretative, constransa de spatiu,
ma rezum doar la a aminti aleatoriu cateva roluri
expresive create de Diana Vacaru Lazar, in rolul
povestitorului, Diana Fufezan, ca Akugoro, Adrian
Matioc, in rolul fostei doamne de companie a printesei
Sakura, exploatata si ea la bordel. Conventia
travestiului este dereglatd prin folosirea pe scena a
numelor proprii reale ale actorilor, element cu efect
comic si care scurtcircuiteaza cursivitatea discursului
verbal si situational.

Apogeul sincretismului formal si estetic este atins la
finalul spectacolului care populeaza spatiul de joc cu
0 parada carnavalesca, hipnotica ce reface atmosfera
unor scene din melodramele operei orientale cu toate
exagerarile si stridentele coloristice si de machiaj.
Prezenta meselor de machiaj la vedere pe scena,
precum si imprecizia voita a firului narativ pe alocuri,
servesc la crearea unui efect de teatru in teatru, dar si
unei placeri enorme de a se juca cu conventiile
teatrului kabuki.

De la referintele ironice, dar mereu atasante, la
filmele cu samurai, la scene care aduc aminte de
comicul desenelor animate, la care se alatura
conventia actorilor europeni care se machiaza pentru
a intra in scena in roluri de kabuki, totul converge
spre crearea unui spectacol care pune sub o prisma
deformatoare, dar tandrd, duioasa conventiile
spectacolului de kabuki si ne scoate din zona noastra
de confort, propunand receptarii si sensibilitatii
noastre un mix de imagini si simboluri, de aluzii si
referinte nu foarte la indemana de descifrat. Un regal
spectacular captivant si surprinzator!
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Durerea

Dincolo de teatru. Un spectacol al agoniei

de Alba Stanciu

Trecand printr-un complex proces de investigatie a
consistentei si expresiei durerii, exemplificate prin
trei puncte culminante ale spectacolului
contemporan, Exhibit B, urmat de performance-ul
creat de Steven Cohen si ,teatrul din curtea din
spate” al lui Mhlanguli George, volumul Durerea.
Dincolo de teatru al profesorului Octavian Saiu
abordeaza o tema zguduitoare, ca pe un liant
universal-atemporal intre artd si depasirea
acesteia prin forta reald a suferintei umane.

Pornind de la capitolul introductiv in care este
descrisa durerea, ca substanta vitald a tragediei
antice, insistand asupra faptului ca ,tragicul
inseamna durere - si in sufletul, si in trupul, si in
congtiinta personajelor”, autorul descrie mai multe
situatii ale durerii, create de singuratatea
individului in relatie cu colectivul, stabilind
esentiala legatura intre suferinta si formulele
violente etalate de spectacol. Sunt invocati termenii
~clasici” ai tragediei: mila, frica si catharsis-ul, care
sustin legatura intre agonie si teatru, cu perimetrul
sacru destinat etalarii acestor traume. Astfel este
asigurata o pozitie ,confortabild” pentru public,
neproducand o durere reala. Ceea ce conteaza este
.febra empatica” a spectatorului, mentionata de
Aristotel care se referea la un ,spectator ideal”,
pentru care experienta spectacolului insemna un
proces de ,despovéarare de suferinta” in momentul
empatizarii cu personajele tragediei antice, o
eliberare in clipa constientizarii durerii celuilalt,
provocand propria liniste interioara.
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Octavian Saiu expune pe rand problema rasismului

care a produs rani nevindecate, generand in
continuare ,explozii de agresivitate”, subliniind
stigmatul sau avantajul culorii. Este vorba de Exbibit B
care poarta incarcatura durerii cauzata de diferenta
si excludere. Cultura europeana a contribuit generos
la acest proces, autorul mentionand idei vehiculate de
filosofi de referintd (Kant sau Nietzsche), care au
incurajat ,instrumente garantate de o singurd rasa”.
Istoria nu a contribuit in mod favorabil, sustinand o
neintrerupta stare conflictuald intre rase si culturi,
neavand nici intentii si nici putere reconcilianta sau
vindecatoare. in Exbibit B, spectatorul este supus unei
adevarate via dolorosa, acesta devenind martor la
~exponatele” umane mutilate, plantate intr-o gradina
zoologica. Consecintele sunt explozive, centrate in
jurul istoriei rasismului, generand un ,vortex al
indoielilor si spaimelor celor mai adanc ingropate in
psihicul uman individual si colectiv”. Autorul acestei
carti descrie evenimentul ca pe ,cel mai violent
experiment «performativ» al scenei contemporane”, a
cirui intensitate si mesaj depaseste culminatiile
cruzimii din teatru sau film.

Al doilea capitol al lucrarii, Pune-ti durerea sub tdlpi
si umbld — durerea ca performance, este dedicat
experientei directe create de performance, de corpul
care este prioritatea artistului practicant al acestui
gen, un material pretabil oricarei interventii sau
agresiuni din exterior, pentru a ,trezi” audienta.

Exemplele pornesc de la performance-ul artistei
Marina Abramovici, care desfiinteaza iluzia dintre
Jrealitate si reprezentare”, care a “acceptat durerea
ca pret platit in numele unei forme de arta care nu
imita realitatea”. Insa, continutul capitolului, este
destinat creatiilor lui Steven Cohen, care agreseaza
orice reper vizual natural, prin extravaganta
formulei Drag Queen. Acesta concentreaza propria
experientd in masca/machiaj, std ,ascuns in
spatele imaginii”, este continuu prezent ca
~spectacol al excesului”, un corpus uman creat din
L~armon.. ca o suma de dizarmonii asumate”. Este
un personaj-mesaj al culturii abundentei si
artificiului caruia Octavia Saiu 1ii oferda o
substantiala descriere a parcursului sdu emotional,
justificator pentru propria sa imagine.

Wait.. Linda este spectacolul descris in al treilea
capitol al cartii. Asteapltd.. Linda — durerea dincolo
de civilizatie, destinat teatrului creat de Mhlanguli
George. Acesta este practicat in zonele marginale
din orasele defavorizate din Africa de Sud. Este
vorba de un spectacol accesibil categoriilor sociale
si umane din aceste perimetre mizere, in care
suferinta este un mod de viata, incurajandu-se,
astfel, speranta, compasiunea, stimuland instinctul
supravietuirii si al continuitatii, de depasire a
primitivismului social specific acestei categorii.
»Teatrul in curtea din spate” este vitalizat de esenta
spirituald exprimata in formula bruta a ,artistilor
non-artisti” care au dreptul sa fie priviti. Wait...
Linda (Asteaptd... Linda) este apreciat de Octavian
Saiu ca ,spectacol al disperarii” creat de un ,artist
orfan de maestri sau influente”, prin formula pura
a durerii, etalata prin manifestarea umana,
geamat, tipat, figuri ,coplesite de un delir al
gestului”.

Spectacole analizate de Octavian Saiu in Durerea
dincolo de teatru sunt creatii artistice descrise de
consistente necanonice dar agresive, sunt imagini
simbolice ale durerii create de memorie (personala
sau colectiva) de suferinta individului exclus, aflat
intr-o stare de agonie muta. Aceste creatii expun
adevarul nediluat, mentinand necesara puritate a
unui ,adevar nerostit”.
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Gradina sculpturilor efemere
Energie-Materialitate. Efemeritatea prezentei sinelui de Adriana Barza-Carstea

Compania de dans contemporan Compagnie Marie
Chouinard a prezentat in Festivalul International de
Teatru de la Sibiu din 2018 o capodopera coregrafica,
o compozitie coregrafica ce are ca sursa de inspiratie
lucrarea artistului plastic Hieronymus Bosch: Grddina
desfatarilor umane. in aceasta editie ne propune un
parcurs interesant intr-o altfel de ,gradina”, o
»gradind” cu un design minimalist, in care prezenta
corporala face posibila schimbarea raportului dintre
spatiu si perceptie.

Spectacolul Grddina sculpturilor efemere pare o
abordare simplista a temei prezentei efemere in
spatiu si a modalitatii cum aceasta prezenta corporala
poate metamorfoza energia si geometria spatiului
prin miscare, dar in spatele acestei structuri
coregrafice minimaliste este un mecanism complex.
Compozitia coregrafica se bazeaza pe simplitate in
expresie si abstractizarea constientizarii starii
declansate de miscarea corporald. Imaginea spatiului
este dominatd, treptat, de imaginea corpurilor celor
doua dansatoare care, printr-o energie fluida,
deplaseaza in spatiu cinci blocuri dreptunghiulare de
lemn. La inceput, aceste blocuri sunt folosite ca baza si
suport pentru corpurile lor, dupa care devin treptat .
parte integranta in imaginea lor. —— -

Tehnica folosita pentru contopirea imaginii corporale
cu imaginea blocului dreptunghiular este cea a
izolarii  diferitelor parti corporale. Imaginea
corpurilor intrerupte devine si mai expresiva si ofera
o posibilitate de analiza a ceea ce inseamna contactul
real cu spatiul.

Designul poate fi perceput ca o captare a formelor in
spatiu (poate sa cuprinda linii drepte, linii curbate,
simetrie, asimetrie si cuprinde relatia formelor cu
spatiu (pozitiv/negativ). in forma miscarilor, Marie
Chouinard foloseste liniile si unghiurile drepte
(pentru a transmite linistea, controlul, armonizarea
corpului cu forma spatiului si cu forma blocului de
lemn, increderea pe care o ai atunci cand prezenta ta
e deplind), asimetria (este folositi pentru a da
dinamism structurii, ca vector de emotie si devine
limbajul distorsionarii, grotescului), simetria (produce
starea de staza, echilibru, sigurantd), raportul dintre
echilibrul dobandit si echilibrul pierdut.
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Dansatoarele se pozitioneaza frontal si lateral, aceasta
inseamna ca ceea ce e simetric frontal va fi
intotdeauna asimetric privit din lateral. Relatia formei
miscarii cu spatiul depinde de perceptia privitorului.
Lynne Anne Blom si L. Tarin Chaplin vorbesc despre
forme pozitive si negative in relatie cu spatiul. Forma
pozitiva poate fi perceputa ca ceva tangibil, ca un
obiect ce da greutate spatiului, iar forma negativa ar
reprezenta spatiul dintre obiecte. Orice aranjare sau
rearanjare a spatiului modifica si altereaza si spatiul
negativ. Aceste forme definesc doua moduri diferite
de a privi spatiul. In estetica lumii occidentale,
accentul se pune in primul rand pe spatiul pozitiv, in
timp ce mintea orientala este mult mai preocupata de
spatiul negativ. Acest lucru se poate observa foarte
bine in proiectarea gradinilor de roci japoneze. in
acest caz, deciziile legate de amplasarea rocilor sunt
luate tinand cont de caile vizuale si corporale pe care
le vei parcurge trecind de la o formatiune la alta.
Spatiul negativ este privit ca legatura, o forta ce leaga
punctele din spatiu. Conexiunea devine mai
importanta decat punctele din spatiu. E interesant ca
acele blocuri de lemn, care devin elemente
declansatoare pentru imaginea corporald, dar si
pentru cea vizuald, amplasate in spatiul scenic par a fi
parte dintr-o gradind minimalista de roci din Japonia,
iar fiecare deplasare prin spatiul scenic face posibila
conexiunea intre cele doua dansatoare. Se
completeaza imaginile lor la fiecare schimbare de loc
in spatiu, sau de postura, pe blocul suport.

Corpurile devin niste sculpturi vii. Sculptura are acea
capacitate de a induce in constiinta privitorului starea
de perceptie a realitatii atingdnd coardele sensibile
ale admiratiei. Estetica materialului coregrafic mi-ar
permite sa spun ca aceste sculpturi vii din spectacol
ar putea fi o reprezentare fizica a combinatiei esentei
sculpturii lui Auguste Rodin si a sculpturii Iui
Constantin Brancusi. Primul revolutioneaza limbajul
sculpturii prin redarea adevarului uman, iar
Constantin Brancusi refuza reprezentarea figurativa
a realitatii si alege sa exprime esenta lucrurilor prin
simplitatea purd, dinamismul formelor, sensibilitate si
spiritual. in sculpturile lui Auguste Rodin gasim o
legatura unica intre soclul sculpturii si sculptura, par
a fi un intreg si de ne despartit. Sculpturile Danaida si
Andromeda ar fi cele mai bune exemple pentru
asocierea de imagini. in spectacol regiasim aceasta
nevoie de a reflecta asupra cadrului de ipostaze
corporal-interioare si nevoia de a gasi propriul
»soclu”. Prin abstractizare, simplitate, forta, precizie si
buné calitate, se face si apropierea vizual-estetica de
sculpturile Iui Constantin Brancusi.
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Actul dansat, dincolo de dimensiunile lui
anatomice si psihologice, contine si altele:

energetice, poetice, filosofice. Originea si natura
mecanismelor din spatele miscarii ar putea fi cele
legate de construirea sinelui.

Tot demersul corporal si-ar putea gasi un
corespondent in procesul de constientizare a
sinelui, iar materialul miscarii se structureaza ca
un edificiu unde stabilitatea fundatiilor coexista cu
frumusetea formei exterioare a corpului.



Clapp]tivi

Figura umana ,incarcerata” in universul online
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de Alba Stanciu

Spectacolul companiei israeliene Kolben Dance
Company este, fara indoiala, o metafora a societatii
actuale, dependenta de tehnologie, absorbitd de
jocuri, in ratiunile de functionare ale realitatii
virtuale, de care individul devine in mod accelerat
incapabil sa se desprinda. Acesta isi transforma
atat limbajul, modul de comunicare, fizionomia si
relatiile interumane dupa modelul jocurilor online,
dupa reactiile si fizionomia icoanelor, a modelelor,
a mascotelor definitorii pentru aceste jocuri.

La fel ca si traseele, actiunea, miscarea, individul
este contaminat si redefinit in mod continuu de
traseele cvasi-absurde, repetitive, cu obiective
mecanice, derulate intr-un univers al traseelor
labirintice, al crescandei rupturi create intre
individ si emotia autenticA a intalnirii si a
contactului direct cu celalalt.

Ceea ce subliniaza mesajul acestui spectacol creat
de Amir Kolben, Clapp]tivi, este raportarea totala a
vietii, a experientei noii societati la internet, situatie
care se va amplifica in viitorul apropiat, dupa cum
este sugerat de mesajul acestei compozitii
coregrafice. Individul devine neputincios in a-si
crea relatii si raporturi reale, apropierea
insemnand navigarea printre infinite fizionomii,
portrete, avataruri, prin discutii si confesiuni
aleatorii cu persoane gasite la ,intimplare” printre
posibilitati infinite, intr-un limbaj fragmentar.
Acest fenomen al secolului al XXI-lea conduce catre
transformarea gestului, catre o formula copiata a
comportamentului si alurii umane dupa imaginile
online, spectacolul etaland modul de robotizare a
acestuia, de treptata anihilare emotionala prin
gesturi mecanice.

Coregrafia creatd de Amir Kolben urmareste
aceste particularitiati comportamentale, creeaza
compozitii care preiau functionarea virtuala al
individului in timpul jocului online, deseori urmate
de momente de explozii colerice in momentul in
care apare pierderea sau ne-atingerea
Lobiectivului” (scorului) jocului.
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Dansatorii acestei companii etaleaza pe rand
veritabile recitaluri de virtuozitate a miscarii
robotice, a corpului care se desparte de fluiditatea
sa vie, carnala si preia miscarile rupte, cu
expresivitate generatd de formule repetitive,
intrerupte, reluate fie serial, fie fragmentar.
Acestia sunt Yael Aviram, Ayala Aviram, Laureline
Andrei, Mor Birger, Shani Hadashi, Sonia Zwolska,
Harel Grazutis, care exprima prin pasaje de
excelentd tehnica-coregrafica atat fenomenul
dezumanizarii, precum si accentuarea starii
naive” umane care isi pierde echilibrul in labirintul
traseelor, ferestrelor, site-urilor create de
amploarea galopanta a internetului. Raspunsurile
ciutate de noile generatii, textul vorbit al
spectacolului, este mereu insotit de raspunsuri
citate de pe pagini definite de obsedantul leitmotiv
~reference.com”, prin definitii si statistici.

Traseele si universul creat de dansatorii companiei
prezenti pe scena Festivalului International de
Teatru de la Sibiu expun aceste fenomene de
continud scufundare prin niveluri ale realitatii
virtuale, generand imaginea afundarii si
imposibilitdtii desprinderii din acest labirint care
reformuleaza universul mental uman. Relatiile
intre indivizi/dansatori sunt alterate, schimburile
dintre parteneri devin halucinante, transformand
individul in figuri singure, dezorientate, mecanice.
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Formula de uniformizare catre care tinde imaginea
creata de coregraful israelian Amir Kolben
cuprinde intregul grup, care actioneaza si
reactioneaza prin obiective si ratiuni care
accelereaza mereu invocata ,conexiune”,
conturand, totodata, treptatul fenomen de izolare,
de retragere a individului in protectia oferita de
mediul online, de confortul simularii experientei in
defavoarea formei sale reale, devenind, treptat,
singur.

Insistenta conceptiei regizorale pe aceste simboluri
depinde de veritabila demonstratie a virtuozitatii
coregrafiei si extensiei corpului performerului,
care prelucreaza simboluri indepartate de
Jirescul” comportamentului uman. Aceasta
etaleaza ,teme de corporalitate” bazate pe
discursuri abrupte, fragmentare, pe puls interior
generator de fizionomii si trasee aleatoriu
combinate de simboluri si atitudini simulate,
inspirate de personajele jocurilor online, de
~grimasele” ce redau emotii. Spectacolul exprima,
prin formula esentialistd a corpului in miscare,
metafora transformarii si accelerarii individului si
universului catre mediul online, a deteriorarii
consistentei sensibil umane, toate aceste coduri
fiind transmise prin discursul si formulele
expresive ale dansului si compozitiei coregrafice.



Ziva Z

Drumul spre Rai este pavat cu cele mai rele intentii

Scena online a Festivalului International de Teatru
de la Sibiu a gazduit un spectacol marca Bobi
Pricop, parte a demersului sau de a adapta
realitatile teatrale la cele ale pandemiei. Spectacolul
hibrid, realizat intr-o perioada in care Constanta se
afla  in scenariul rosu, testeaza limitele
reprezentatiei teatrale, explorand modul in care
teatrul mai poate fi ancorat in prezent si conectat cu
publicul, atunci cand publicul este absent, iar
interactiunea umana este limitata. Montat pe doua
planuri, in studioul unei televiziuni locale, aflat pe
scena Teatrului de Stat din Constanta, dar si intr-o
masina aflata in miscare, spectacolul prezinta
povestea a patru tineri care, in incercarea lor de a
lupta cu nedreptatea sociald, coruptia si lipsa de
reactie a oamenilor, il rapesc pe fiul unui influent
om de afaceri, profitand de aceasta mediatizare
pentru a-si publica manifestul.

inceputul, marcat de previziuni astrologice rostite
cu o gravitate ce aminteste publicului de
solemnitatea corifeului din tragediile grecesti, nu
este lipsit si de o nota ridicola, amplificata pana la
absurd, pe masurd ce avanseaza reprezentatia.
Publicul cunoaste ,fanaticii” anuntati de astre
printr-un breaking news, ce transmite live din
masina rapitorilor. Cei patru intra in transmisiunea
directa mai devreme decat planuisera, dezvaluindu-
si astfel identitatile, intentiile si fricile, fapt ce
contribuie la impresia de alienare, haos si
neajutorare ce se instaleaza. Modul in care il
linistesc pe Coco, cel rapit, spunandu-i sd nu se
panicheze, ca o sa fie bine, alaturi de stangacia cu
care isi fac ,intrarea in scena”, submineaza din
seriozitatea demersului lor, ce se doreste a fi
justitiar, revolutionar si artistic. Dincolo de toate
declaratiile lor, publicul vede patru tineri disperati,
unii aproape coplesiti de anxietate, altii inversunati
si la un pas de cruzime, parte a unui scenariu ce se
apropie prea mult de realitate pentru a nu fi
dureros de privit.
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de Nicoleta lon

Postul de televiziune Briza TV, gazduieste diferiti
invitati pentru a comenta situatia, initial aratand o
anumita aderenta la cauza tinerilor, ajungandu-se
in punctul in care prezentatoarea stirilor are un
schimb de replici acide cu purtatorul de cuvant al
politiei, acuzand fatis institutia de coruptie. Publicul
ajunge s cunoasca si identitatile rapitorilor. Jimmy
este proprietarul unui bar intrat in faliment pe
perioada pandemiei, Tudor si Paul, doi studenti
exmatriculati, iar Ana, o jurnalistd somera. Toti sunt
fosti membrii ai unui grupul de Facebook:
Renagsterea Romaniei. Prezentarea lor completeaza
acest tablou al dezolarii, in care se doresc a fi
reformatori, cei care arata adevarul si indeamna la
o schimbare, dar nu reusesc sa scape de statutul de
victime ale societatii, ale indiferentei si in cele din
urma, victimele propriei cauze. Persoanele invitate
sd comenteze evenimentul adauga noi tuse
absurdului situatiei. Jurnalistul intrebat despre Ana
afirma ca ,este arogantd, ca ii privea pe toti de sus”,
ardtandu-si modul superficial si autosuficient de a
intelege lucrurile, o acuza ca face confuzie intre
jurnalism si activism, dezvaluindu-si, astfel, propria
indiferenta.



Cei patru tineri isi continua transmisiunea cu exemple
din toata tara, de nedreptate sociala agravatda de
indiferenta institutiilor statului, care ,ii protejeaza
doar pe cei bogati". Seriozitatea lor este
contramandata de ciocnirea pe care o au cu o alta
masind, posesorii acesteia fiind necooperanti si
darnici cu presupunerile. Nimic din marele demers
justitiar al celor patru nu ajunge pana la ei, simplul
fapt ca sunt trei barbati si o femeie fiind indeajuns
pentru a trage o concluzie. Sexismul si aroganta lor,
conflictul dintre cei aflati in masina si cei din afara lor
sunt de o ironie trista. Publicul vede ciocnirea dintre
misiunea tinerilor care vor sa lupte pentru a schimba
societatea in bine si franturi din aceasta ,societate”.
Intrarea in direct a bunicii lui Coco nu face decat sa
sporeascd si mai mult absurdul situatiei, precum si
impresia ca demersul celor patru este soldat esecului.
Femeia ii ameninta fatis, se contrazice in declaratiile
despre capacitatile politiei si a institutiilor statului,
care nu sunt indeajuns de competente pentru a-i
recupera nepotul, dar sunt perfect capabile sa judece
moartea tanarului ucis de Coco, si inchide apelul
atunci ca ii este semnalata ipocrizia.

Afirmatia sociologului ca actele justitiare sunt deseori
pretext pentru urd si violenta, devine o certitudine.
Discursul lui Jimmy doar o prefigureaza, barbatul
asumandu-si crezul in puterea fondatoare a violentei,
justificandu-1 cu exemple culturale. Momentul in care
cei patru il obliga pe Coco sa adere la miscarea lor,
prin acel manifest, contrazice misiunea lor. Ei vor sa
lupte impotriva abuzului cu abuz, vor egalitate de
sanse si libertate de exprimare, insd nu dau dreptul la
cuvant. in cele din urma, lupta lor impotriva anarhiei
instaurate de cei bogati ii transforma si pe ei in
anarhisti, orice dimensiune justitiara fiind anulata de
crima comisa.

Expresie a unei stari in care absurdul si indiferenta
duc la reactii nevrotice si acte regretabile, Ziua Z, in
regia lui Bobi Pricop, nu crutd nici o dimensiune a
ceea ce inseamnd justitiar, patriotic sau corect,
prezentand publicului toate variabilele, 1asandu-1 fata
in fata cu propria constiinta silitd sa traga concluziile
si sa guste din ironia amara a propriei realitati.



Casa cu trei maini

Mariana Mihu-Plier, actrita care da viata textului

de Eliza Cioaca

»Nu vreau sa pleci”. Cu aceasta declaratie incepe
spectacolul lecturd Casa cu irei mdini, interpretat
de Mariana Mihu-Plier, intr-un cadru static. Actrita
este in fata camerei de filmat, unde oglinda mare ii
reflecta interpretarea unuia dintre personaje, prin
machiaj si modularea vocii. Cadrul se schimba,
unghiul din care vedem in spatele ecranului este
diferit. Un alt personaj este dezvaluit prin lipsa
machiajului si schimbarea tonalitatii. Si de data
aceasta, oglinda este prezenta si sugereaza existenta
unui alt univers, a transcenderii obiectivului. O usa
inchisa formeaza un contrast puternic cu usa
deschisa, cu lumea plina de viata, de verde, care se
zareste in reflexia oglinzii. Nu avem ce face. Suntem
blocati, tintuiti locului, martori ai delirului si
psihozelor personajelor din Casa cu irei maini.

Tum-tum. Tum-tum. Tum-tum. Batai de inima
insotesc spectacolul. Semn al anxietatii, al
angoaselor pe care personajele le traiesc? O aluzie
la privilegiul de care se bucura spectatorul, imun la
temerile si spaimele care i anima pe Filip si pe Lina?

Cine spune adevarul? Exista un singur adevar? Este
el relevant? Filip, Lina si Martha sunt trei personaje
care descriu aceleasi experiente prin lentila
propriilor convingeri si trairi. Acelasi moment
descris de mai multe ori demonstreaza diferentele
de viziune dintre oameni, atentia fiecaruia la detalii
specifice. Fragmentar, intr-un mod dificil, sacadat,
reusim sa intelegem ca Filip si Lina aleg sd se mute
intr-o casa la tara, la o distanta rezonabila de oras.
Lina este impotriva mutdrii. Filip intra in defensiva
si se apara, motivand preferinta pentru acest pas
intr-un monolog frant, cu pauze.

Alegerea cadrului este intentionatad, iar actrita
Mariana Mihu-Plier reuseste sia dea viata vocilor
personajelor intr-un mod inedit. Distingem
personalitatile personajelor din interpretarea
actritei, simtim frica si tumultul, timpul blocat intr-o
capsulda cu numele Casa cu irei mdini. Vocea
acesteia fascineaza si reuseste sa pastreze atentia
privitorului. Schimbadrile de intonatie, ritm, registru
in dialoguri descriu trasaturile ascunse, dincolo de
text, ale lui Filip si ale Linei.
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dezvaluie

actoricesc
personajelor in situatiile in care sunt puse, precum si
atitudinea lor unul fatd de celdlalt. Nu exista
apropiere, conexiune, comunicare. Dialogurile sunt
un schimb de replici, luari de pozitie individualiste.
Lina este indragostita de Filip, doritoare de atentie si

Jocul comportamentul

in cautarea unor momente de intimitate, de
apropiere fizica si emotionala. Filip este personajul
egoist, egocentrist, aflat la limita nebuniei.

Nu stim dedesubturile relatiei, nu ni se dezvaluie
istoria acestor oameni care aleg sa locuiasca
impreuna intr-o casa la tara, izolati de oameni si de ei
insisi. Insd, ne sunt aratate dorintele fiecaruia din
prezent, iar Lina si Filip sunt diametral opusi. Lina isi
asuma rolul de partener responsabil, care renunta la
nevoile lui pentru a implini dorintele celuilalt, pe
cand Filip devine din ce in ce mai retras, mai
deconectat de ea. Pare ca cu cat ea se ingrijeste mai
mult de sanatatea si bunastarea lui, cu atat el devine
mai haotic in ganduri si in atitudine.

Casa, in mod traditional simbol al familiei, al
sigurantei, al iubirii, capata valente tenebroase. Filip
isi doreste o casa plina de oglinzi, de toate felurile si
de toate marimile, iar fiecare trebuie sa reflecte o
alta bucatica de hol, o altd bucatica de fereastra,
simbol al dorintei de evadare, al unei maladii a mintii
al carei singur tratament este moartea. Iar toata
dorinta Linei, toata iubirea ei tradusa in disperare, in
acele patru cuvinte cu care incepe acest spectacol
lectura: ,Nu vreau sa pleci” raman fara raspuns. Filip
inceteaza sa mai existe.



Un spectacol ca o vacanta

de Teodora Minea

~Stai linistit, e-un fenomen tropical!” fredonam cand
am iesit din Studioul de Teatru CAVAS direct in
bulevardul plin de masini si girofare. imi doream
sa-mi inchid ochii si actorii de la Iasi sa-mi cante in
surdind ,Stai linistit, e-un fenomen tropical!”. Nu
voiam sa mai vad oameni grabiti cu capul in
pamant, voiam sa vad sirene si pirati cu picioare de
lemn. Robinson Crusoe inca imi mai povestea despre
cat de singur este, sau cel putin vrea s fie, iar eu, in
sfarsit, i-am dat dreptate. imi doream si eu sa fiu
singura pe o insula doar a mea, fara nori pe cer. Am
plecat din sala de spectacol cu atmosfera cu tot.
Asta cred ca trebuie sa faca teatrul. Sa te faca sa furi
putin din spectacol si sa iei bucdtica aia cu tine in
lumea reala, dincolo de cutia italiana conventionala.
Din acest punct de vedere, studentii de la
Universitatea Nationala de Arte ,George Enescu” si-
au atins scopul.

Un musical cu texte de Gelu Naum, suprarealistul
literaturii romane ce creeaza universuri de poveste,
cu muzica de Ada Milea, ce face totul sa para mai
viu si mai colorat, Fenomen tropical a reusit sa
ajungad la public intr-un mod interactiv si
iremediabil. Tot publicul a iesit bine dispus din sala.
Din textul originar al lui Defoe, Naum a pastrat
numai solitudinea fizica a lui Robinson, iar celelalte
personaje, in realitatea personajului, erau creatiile
mintii sale. Tema singuratatii si asumarea ei ne duce
cu gandul catre un fenomen ce tine mai mult de
teatru absurdului. El sufera din incapacitatea de a
gasi ceva interesant in sine, din izolarea totala de
restul universului. In cazul suprarealistilor,
singuratatea inseamna o mare promisiune: ea
reclamd surpriza, misterul si necunoscutul. in
singuratate, mereu se poate intAmpla ceva. Toate
legaturile de rudenie ale Iui Crusoe au prins viata si
au naufragiat pe insula tropicala pustie: bunica,
strabunica, mama, tatal.. toti si-au dat intalnire pe
taramul singuratatii si linistii unui om. Tot
spectacolul a fost un comentariu la o lume
contingenta mult prea opulenta si insistenta: ,Vrei o
limonada? E doar doi lei pentru tine!”, zicea mereu
beduinul. Mai dese decat comentariile textuale au
fost cele vizuale si muzicale, la adresa politicului,
dar si comportamentele societatii la scara micro.

Un spectacol foarte colorat si extrem de dinamic,
cum de obicei nu se prea intalnesc in randul
studentilor. Dramele si tragediile sunt mult mai des
alese de tinerii actori, acele povesti dupa care iesi
tremurand din sala de spectacole, decat comediile
sau musicalurile. O experienta negativd are un
impact mai mare si ramane in mintea unei persoane
mai mult timp, insa pot spune ca versurile Adei
Milea 1iti intra pentru totdeauna Iin minte.
Scenografia simpla: cateva elemente tropicale
pentru a pune publicul in tema si un mic podium
pentru muzicieni, insa foarte multd recuzita adusa
din culise. Costumele personajelor, obiecte auxiliare
prin care acestea sa se faca remarcate si distinse,
palarii luminoase si masti de canibali inspirate din
teatrul japonez Noh. Toate aceste elemente
regizorale confera dinamism spectacolului, pe langa
jocul actoricesc exemplar. in cazul actorilor de
musical este foarte find bariera dintre veridic si
penibil, fortat sau nejustificat. Musicalurile necesita
si actori mai expresivi si mult mai pregatiti vocal,
pentru a putea face fatd atat miscarii corporale
alerte, coregrafiilor, cat i a transmite un mesaj clar
prin propriul corp, cu o baza minima in replici
articulate. La acest capitol, studentii ieseni m-au
impresionat din nou. Cu o pregatire vocala
remarcabild, o expresivitate corporala bine lucrata
si 0 prezenta scenica greu de trecut cu vederea, cei
doisprezece au demonstrat ca sunt actori completi.
Doi mateloti au intregit atmosfera tropicala cu
muzica live la cajon si chitara si ne-am plimbat prin
toate ritmurile lumii, incropind chiar o harta sonora
pe insula solitudinii.

Fenomenul tropical poate insemna si un vis al
relaxarii depline, dar si un cosmar existential al
singuratatii, in cazul lui Robinson Crusoe. Daca,
ocazional, raza vizuala a personajului ramane intr-
adevdar pustie (facand abstractie de public), in
majoritatea scenelor acesta refuza — sau, mai
degraba, nu reuseste — sd inregistreze celelalte
personaje, replicile lor drept fiintand in acelasi plan
existential cu el. in orice caz, s-ar putea ca leacul
perfect pentru singuratate, mai ales aceea in
compania oamenilor, sa fie o limonada, oferita de
beduinul din desertul citadin.
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