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La Filarmonica de Stat, Sala Mica, sambata, 25 iunie,

de la ora 11.00, a avut loc dialogul dintre Octavian

Saiu si scriitorul si dramaturgul de limiba franceza
Eric-Emmanuel Schmitt, prezent pentru prima data

in aceste zile la Festivalul International de Teatru de

la Sibiu. Cunoscut pentru cartile si piesele sale de
teatru, reprezentate si traduse in peste cincizeci de

tari dinintreaga lume, Eric-Emmanuel Schmitt a
revenit in Romania pentru a lansa romanul Paradisuri
pierdute, primul dintre cele opt pe care le va scrie in
seria Strabatand secolele. In Franta, operele sale se afla
iIn programa de bacalaureat. ,Acum 20 de ani l-am
intalnit pentru prima data pe Eric-Emmanuel Schmitt
la Bucuresti siam ramas nu numai impresionat, ci si
marcat pentru totdeauna de aceasta extraordinarad
bogatie a unei personalitati care a ales teatrul, dar nu de
dincolo de teatru. Am o sansa unica de a discuta direct,
personal, in doua limbi diferite, asa cum am convenit, cu
unul marii creatori ai lumii noastre, unul dintre cei Mmai
profunzi ganditori ai acestor timpuri, pentru ca dincolo
de piesd, dincolo de subiecte puternice, elevante,

unele dintre ele zguduitoare, Eric-Emmanuel Schmitt
ramane un mare filozof al lumii, care nu ne adreseaza
Intrebari fara raspuns, ci ne invitd sa gasim raspunsuri la
intrebari absolut esentiale prin acest limbaj al teatrului,
prin aceasta vocatie a dialogului”, au fost cuvintele cu
care Octavian Saiu a deschis seria intrebarilor pregatite
pentru Eric-Emmanuel Schmitt. Ce se intampla

astazi cu empatia, ce se intdmpla astazi cu valorile
spiritulul, ce se intampla astazi cu sensibilitatea omului
contemporan?

Raspunsul scriitorului n-a intarziat. ,Din pacate, cred

Ca epoca noastra se aseamana cu alte epoci. Suntem

in adormire, crezand ca istoria s-a terminat, crezand ca
ne-am instalat in pace, desi in istoria umanitatii pacea
este doar intervalul dintre doua razboaie. Normal ni se
pare razboiul, anormalad ni se pare pacea. Ceea ce este
extraordinar este ca umanitatea progreseaza in tehnica,
in stiinte, dar nu progreseaza deloc in omenie. E mereu

ceva de facut. Omenia este un ideal. Agresivitatea si
4

egoismul sunt, din pacate, constante. Cred ca lupta
pentru pace si umanism e ca lupta dintre inteligenta

si prostie, dar ne batem pentru ca are rost, are sens,
hrana noastra fiind valoarea. Noi, cei prezenti astazi aici,
credem in existenta pacii, a umanismului, dar din pacate
Nnu suntem multi. Am avut intotdeauna o opinie asupra
lumii, sunt ceea ce se nuMeste un «optimist tragic».
Cred ca motorul progresului, de-a lungul istoriei, este
raul. A trebuit sa moara milioane de tineri in al Doilea
Razboi Mondial pentru a exista o instanta internationals,
a trebuit sa existe pandemii pentru ca sa fie infiintat un
organism mondial al sanatatii. A fost nevoie de catastrofe,
de rau, de masacre, de morti, pentru ca umanitatea sa
se trezeasca si sa decida sa faca mai bine. Cred ca omul
nu este deloc Tn cautarea binelui, ci a raului Mmai mic”, a
afirmat Eric-Emmanuel Schmitt.

Ideea aceasta a sfarsitului istoriei care a fost intens
vehiculata dupa aparitia cartii lui Fukuyama, Sfarsitul
istoriei si ultimul om, este dezbatuta intens astazi, pentru
ca intelegem ca metafora lui nu poate fi o realitate. ,Sigur
Ca existd aceasta dimensiune Intunecata, sigur ca exista
aceasta necesitate constanta de a ne indrepta nu spre un
bine, ci spre ceva ce e mai putin rau, si totusi, la ce bun sa
facem literatura, la ce bun sa facem teatru, la ce bun sa
facem arta? Care este rostul absolut al experientei de a ne
intalni unii cu altii sub semnul artei?”, au fost intrebarile
adresate de Octavian Saiu scriitorului Eric-Emmanuel
Schmitt. ,Cred ca experienta artistica este esentiala calirii
unuiom, pentru a face umanitatea sa avanseze. Prima
data cand am fost la teatru aveam 11 ani. Mama m-a dus
sa vad Cyrano de Bergerac, iar Cyrano era interpretat

de Jean Marais. Am asistat la acest spectacol si am fost
fascinat de jambonul din carton. Stiam foarte bine ca
este vorba despre carton, dar in acelasi timp vedeam
Jambonul. Era in acelasi timp fals si adevarat. Numim
«artificiu» aceasta oscilatie dintre adevarat si fals. Eram
fascinat de artificiu. Tn timp ce se desfasura spectacolul,
am fost emotionat de destinul lui Cyrano, un om care nu
credea ca poate fi iubit. Eram un baiat foarte iubit, nu era
problema mea. A fost insa prima data cand am plansin
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,» Cred ca omul nu este deloc in cautarea binelui, ci a raului mai mic.”

B

mod altruist, era prima data cand plangeam cu lacrimi
filantropice. Aveam compasiune. Mi-a fost rusine sa plang,
dar cand lumina s-a aprins am vazut alaturi de mine adulti
care plangeau. E minunat, mi-am spus. Teatrul este locul
in care putem plange impreuna. O partajare a conditiei
umane, a umanitatii, de a plange pentru probleme care
Nnu sunt ale tale... Copil fiind, sigur ca am pléns pentru
problemele mele, dar atunci a fost prima data cand am
plans pentru ale altuia. Mama m-a intrebat la iesire daca
mi-a placut si i-am spus ca am adorat spectacolul si ca
vreau sa fac asta mai tarziu in viata. «Ce anume?» Vreau

sa fac sa planga toata lumea! Aceasta este vocatia mea.
Mama mea, care era indragostita de Jean Marais m-a
intrebat: «\Vrei sa te faci actor?» Am spus «Nu». Am privit
afisul siam spus ca vreau sa fiu Edmond Rostand. El era
autorul, el era cel care a organizat aceasta strategie de a ne
conduce la emotie”, a fost de parere scriitorul.

Ancorat intr-o traditie culturala mai mult filosofica decat
literara si teatrala, Eric-Emmanuel Schmitt a creat un tip
de teatralitate unic, fara precedent, fara surse de inspiratie.
,Teatrul a fost o pasiune pe care am Impartasit-o cu mama
de la inceput, din clipa in care m-a dus sa vad Cyrano de
Bergerac. Mi-a cumparat cartea si intr-o saptamana stiam
textul pe de rost. Cand a vazut cd sunt interesat de teatru
m-a dus in fata unui dulap din casa pe care Nnu-l deschisese
niciodata si mi-a aratat o colectie de texte de teatru. Avea
toata literatura clasica a lui Shakespeare, Moliere, Racine,
Victor Hugo, Corneille. Asa ca, la 11 ani, am citit toata opera
lui Shakespeare, toata opera lui Moliere, toatad opera lui
Racine, Victor Hugo, Corneille. Cand pregdteam masa cu
mMama mea vorbeam despre personajele lui Moliere ca si
cum am fi vorbit despre vecinii nostri. Faceau parte din
familie. Moliere si Shakespeare nu-si judeca personajele. Le
lasa sa traiasca. Ca si Mozart... Nu-I condamna pe Don Juan,
1l lasa sa traiasca. Aceasta a fost cea mai mare lectie. Sa

las personajele sa traiasca’, si-a incheiat pledoaria pentru
teatru Eric-Emmanuel Schmitt. De la ora 13.00 a urmat o
intalnire intre scriitorul si poetul Lucian Vasiliu, graficianul si
profesorul universitar iesean Dragos Patrascu si teatrologul
Ceorge Banu, care a avut ca tema cartea aparuta in 2021

la Editura Junimea sub semnatura lui George Banu,
Teatrul si spiritul vremii, lansarea numerelor 5si 6

din revista Scriptor, dar si expozitia de pictura, grafica
si instalatie ,Athanor” a lui Dragos Patrascu. Lucian
Vasiliu a amintit de faptul ca in ziua de astazi multe
publicatii de cultura apar doar in varianta online sau,
pur ;i simplu, dispar, din cauza dificultd’ilor financiare.
Din fericire, revista Scriptor reuseste sa apara: ,Am
venit cu revista dedicata lui Mihai Ursachi, primul
roman din exil care a revenit in tara. Sunt personalitati
pe care nu le-am uitat, mai ales pe malul Bahluiului,
printre care Romulus Rusan, Constantin Cepraga,
Corneliu Stefanache”, a spus Lucian Vasiliu. Dragos
Patrascu a adaugat ca ,domnul George Banu este
foarte atasat de artele vizuale. De cate ori scrie despre
cate o expozitie din Paris, de la Centrul Pompidou sau
din alta zona importanta de expunere, am tendinta
de a da un telefon la aeroport pentru a rezerva un
bilet. Din fericire, se pare ca nu i-a displacut expozitia
mea. Asta m-a linistit putin. Este un parcurs, un fel de
sinteza a unei calatorii care a inceput in secolul trecut.
Expozitia pleaca de la o lucrare din secolul trecut. Ani
intregi am tinut-o dupa un dulap si apoi am zisca Nnu e
atatderea.”.

De la ora 14.00, tot In Sala Mica a Filarmonicii de Stat,
a avut loc conferinta speciald la care au participat
Ceorge Banu, Claus Peymann, Emil Hurezeanu si
loan Holender, prezentati de catre directorul FITS,
Constantin Chiriac. Intalnirea a avut un scop dublu.
Pe de o parte, prezentarea extrem de economica a
operei de regizor side om de arta, om de teatru, care
a marcat scena culturala vieneza si europeana, a carui
radicalitate a uimit si a tulburat peisajul european, dar
si o discutie despre spectacolul Regele moare, care a
fost jucat pe scena Teatrului National ,Radu Stanca”in
cadrul FITS 2022.

,Claus Peymann nu e austriac. Ei, aici a iInceput
povestea. A mai venit si de la Bochum. Unde naiba
e Bochum?, am putea spune. Cu Claus Peymann ca
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regizor, ca director, Burgtheater a fost cunoscut in toata politicii culturale, pe planul gandirii, pe planul mentalitatii

lumea, ca niciodatd inainte, ca niciodata dupa. N-a fost sociale, gratie extraordinare afinitati pe care a cultivat-o cu

iubit, a fost enorm dusmanit de foarte multi. Asta e Thomas Bernhard. Cred ca putem vorbi despre aceasta

In doud cuvinte acest om subtirel, mai tanar ca mine, personalitate care a condus Burgtheater si a facut dintr-

Claus Peymann” a spus loan Holender. un loc reputat, traditionalist, un loc efervescent, iradiant si
sa nu folosim cuvantul putin inflationist, revolutionar, mai

,In Regele moare este vorba de pregatirea unei morti, greu de tradus, care a facut din Burgtheater un teatru

in franceza e pregatirea reflexiva a mortii. Le roi se mort rebel”.

suna mai bine decat Der Konig stirbt. Aceasta piesa are

un limbaj absolut pentru oricine se gandeste serios la In numele frumusetii, FITS a adus si dezbatere de spirit cu

moarte, nu e scrisa la finalul vietii lui lonesco. Suntem invitati speciali, cunoscuti la nivel mondial, reprezentanti

intr-o perioada in care limbajul absurd, rasul in fata a ceea ce Inseamna arta teatrului si diplomatie, inclusiv

absurdului, au devenit singurele mijloace de expresie diplomatie culturala.

in fata situatiilor realmente absurde. In anii 60 situatia
Nu era absurda. Era stanga si era dreapta”, a mentionat
Emil Hurezeanu.

In interventia sa, George Banu a tinut sd aminteasca
despre cum a scris Eugene lonesco piesa Regele
moare: , Toti am crezut ca a fost o mare criza existentiala
a lui lonesco la originea acestei piese. Totul la el e un
amestec de tragic si comic. In ajun de Craciun, nu stiu in
ce an, lonesco a luat o raceala teribild, avea temperaturg,
era convins cd o sa moara. In fapt, era o fabulatie
comica. A scris Regele moare intr-o stare de panica
complet ridicola pentru ca nu avea nicio boald grava.
Intr-un cuvant de jurnalist, Regele moare s-a ndscut
dintr-o raceala. Eugene lonesco n-a sfarsit asa. Acest
rege care moare a fost montat in Romania, in general,
mult mai emotionant, mult mai dramatic. Intr-un mare
succes din anii trecuti, facut cu un actor reputat, Victor
Rebengiuc, totul era emotie, melopee, pe cand in acest
spectacol de la Sibiu e seducator amestecul dintre
grotesc si tragic, intre carnaval si moarte. Acest lucru mi
se pare, intr-adevar, o interpretare foarte pudica, deloc
directa, excesiv de sensibild a lui lonesco, dar totodata
profund tulburatoare. E cum era lonesco, un bufon care
plange. Optiunile lui Claus Peymann au fost optiuni de
regizor, dar si optiuni extrem de intransigente pe planul

>> Hei, Sibiule, ne stim de mult.
De-0 viata, aproape.
Te-am vdzut transformdandu-te. Te-am vdzut crescand.
Ti-au inflorit oamenii si strdzile.
Timpul a trecut si tu ai intinerit.

De la an la an esti mai viu, mai colorat, mai efervescent, mai puternic.
lar anul asta nu stim ce ti-ai facut, dar parcd iti sta mai bine ca niciodata in FITS.
Esti un frumos, Sibiule! Si ne esti foarte drag. Voiam sd stii asta.

Festivalul International de Teatru Sibiu

De 19 ani sustinem festivalul care creste orasul.

Sustinem comunitatile . .
unicredit.ro , sa creas’cé_ ‘ aur“CTEd't Bank



Cel mai recent spectacol produs de catre Pippo Delbono
este o calatorie initiatica printre meandrele iubirii, Amore,
,adevaratul angrenaj al organismului uman” care filtreaza,
traverseaza si se lasa traversat de tot ce intalneste in

cale. Acest imn dedicat sentimentului iubirii incepe din
Portugalia, cu tonalitati de fado si poezie, traverseaza Capul
Verde, Angola si Mexicul intr-un periplu liric si vizual de o
mare sensibilitate.

Amore e un cant al disperarii, iar Dellbono, deopotriva
disperat si puternic, umil in fata fortei vitale ale acestui
sentiment, se lasa cuprins de energia sa clocotitoare si-|
preaslaveste in toata necesitatea sa, in toata suferinta si
disperarea sa.

vaegmémat intr-un costum alb, elegant, creatorul
coboara de pe platoul scenic, printre randuri si se

asaza pe un scaun, lasand magia sa se intample: fluxul
cuvintelor poetilor si poeteselor din lumea intreaga
(Carlos Drummond De Andrarde, Sophia de Mello Breyner
Andresen, Jacques Prévert, Rainer Maria Rilke etc.) inunda
spatiul salii, iar vocea sa, calda, vibranta le confera adevar

si forta lirica. Cuvintele cantecelor se amesteca cu cele ale
poetilor, cu cele ale cotidianului iubirii, dar si cu imaginile si
CuU vocea susurata, aproape inaudibild a lui Delbono.
Unicul element scenografic prezent in scena este silueta
unui copac desfrunzit, cu ramurile surprinse intr-o miscare
ncremenita, poate un simbol al absentei, al doliului pe
care regizorul marturiseste ca I-a traversat si care continua
sa-1 macine. Copacul este protagonistul unui sentiment al
renasterii, dar se transforma treptat in Alentejo-ul lui Jose
Saramago: Portugalia — pamantul iubirii puse in cantec,

al iubirii pierdute, pamant ars si plin de secrete. Esenta
autobiografica nu se transforma intr-o exhibare a sinelui,
dar partitura poetica si lirica care-i structureaza creatia,

o transforma mai degrabad intr-un sentiment universal,
Impartasit in unanimitate si care apartine tuturor.

Elementul dramatic fundamental este fado-ul in
interpretarea a doi artisti de exceptie, Miguel Ramos si
Pedro Joia, carora li se alatura vocea calda si expresiva a
cantaretei din Angola, Aline Frazao, totul imbinat intr-o

dramaturgie muzicala care ilumineaza spatiul, care
electrifica resorturile cele mai intime ale publicului
prezent in sala.

Daca sufletul vibreaza la imnurile poetice, privirea

se lasa purtata de tablouri vizuale de o picturalitate
delicata, de subtile jocuri de umbre, in tonalitati de
rosu si negru, scurtcircuitate de albul costumelor

si-al parurilor: figurile solitare, cadrele statuare sau
frenetice, sunt insotite de efecte de lumina sugestive,
iar scenele de grup ne initiaza in ritualuri ale caror
semnificatii ne conduc spre alte lumi, alte credinte

si alte sensuri spirituale. Totul se succeda ca intr-o
galerie animata a posibilelor imagini ale iubirii care
hipnotizeaza privirea: o imbratisare candida, alba,
tacutd, un corp care freamata pe acordurile unui cant
antic, o iubire surprinsa in inclestare, o iubire Indoliata,
un bal mascat.. In fundal, Portugalia si contradictiile
sale.. Un spatiu care primeste si care traieste
sentimentul diversitatii, un spatiu al trecerii, chiar al
evaziunii, un refugiu...

Aceasta incursiune in sentimentul iubirii se intalneste,
pe alocuri, cu cel al mortii, asa cum este prezentarea
dansului ritmic al femeilor invesmantate in alb,

cu chipul pictat, vestale ale unui cult in care Eros

si Thanatos coexista ritualic. Ceea ce surprinde la
acest spectacol este totala sa simplitate, dar mai

ales, dificultatea de a-| povesti, de a-l surprinde in
cuvinte: este un discurs direct, fara sensuri ascunse,
fara nimic de ascuns, sincer si dezgolit, impudic la
nivelul exprimarii sentimentului. Un spectacol care ne
invadeaza cu delicatete, care ne rapeste si ne poarta
spre pamanturile arse ale fado-ului.

La final, Delbono urca, cu sfiald, cu un pas lent, din nou
pe scengd, se intinde sub copacul desfrunzit ca pentru
a-si odihni sufletul, trupul. Un barbat in alb la poalele
unui copac alb. Emotiile la unison ale publicului se
revarsa intr-un suvoi cald de aplauze, iar, pentru cateva
clipe, suntem mai buni, mai frumosi, plini de iubire. O
noua viata de parcurs, © noua iubire de regasit, un dar..
7



Amore, 0 ,.harta” a memoriei, emotiei, experientei

Un spectacol cu o coplesitoare incarcatura teatrald,
creat ca recital al excelentei artei actorului ce il are In
centru pe artistul italian Pippo Delbono, o etalare a
perfectionismului creat de discursul simbolic si abstract
al formelor vizuale generate de explorarea sensibilitatii,
de paleta cromatica a imaginii conturata de esentiala
dramaturgie a muzicii, Amore este un veritabil ,salt” in
universul interior al artistului, o teatrala scufundare in
texturi suprarealiste.

Fluidul melanj creat de imagini (care combina
fragmente disparate din memoria lui Delbono si
marturii bazate pe experienta personala a artistilor

din spectacol) este suprapus ,alunecarilor” spre zona
imateriala si indefinibila a visului, care recupereaza
senzatii in care atat durerea, tristetea, angoasa dar si
pasiunea, tandretea, extazul devin traduse prin forme,
simboluri, compozitii cu consistenta universal umana.
Stranietatea fascinanta a ,narativului” compozitiei
Amore urmareste latura irationala a visului, artistul
italian ,montand” diafane referinte ce configureaza
fragmente ale memoriej, texturi transparente ce invoca
cele mai subtile senzatii tactile legate de elementele
naturii, de vant, valuri, materiale minerale sau texturi
fluide, pastrate aleatoriu in amintire. Din acestea este
recompusa substanta vie a teatralitatii cu vitale valente
plastice ce creeaza imaginarul. Acest proces al adancirii
n vis si memorie este insotit de materia incandescenta
a cantului vocal portughez, de efectul ,coroziv” creat de
vocea specifica a interpretilor, de acordurile de chitara
ce definesc pulsul sanguin, al zonei hispanice, incarcat
de efervescente arhaice cu rezonante si teme din
muzica fado, de dansul impulsiv si, totodata, simbolic.
Parcursul emotional trasat de spectacol traduce n
imagini consecintele experientei, formula orchestrata
de Pippo Delbono pe mai multe niveluri semantice

ale teatralitatii. Este vorba de un halucinant periplu
derulat in zone geografice conturate de cultura
portugheza, insotit in permanenta de poezie (texte de
Carlos Drumming De Andrade, Eugénio de Andrade,
Daniel Damasio, Asensao Filipe, Sophie de Mello
Breyner Andresen, Jacques Prévert, Rainer Maria Rilke,
Florbela Espanca), de cuvantul care devine formula

8

de Alba Stanciu

o

,totald” si firul conducator” al acestei compozitii. Textura
imateriala a peisajului deopotriva real (Portugalia,
Angola, Capo Verde) siinterior este continuu vitalizata
de abisul fanteziei, regenerata de intalniri plastice de
forme simbolice umane, montate in tablouri cu esentiale
valente vizual-teatrale, de culoare, de efectele jocului
cromatic, de ,finetea” grafica a tabloului teatral.

Jdeea fixa" invocata in mod leitmotivic de artistul
italian, cautarea iubirii, genereaza stari contradictorii

si antagonice Intre teama si dorinta, erotism si iluzie,
revolta si supunere, indrazneala si neputinta, culminand
n explozii de nebunie si furie datorate intalnirii cu
Jndiferenta” celuilalt dupa ,consumul” iubirii. Suferinta
si dezorientarea sunt mereu urmate de regenerare si de
continuarea cautarii iubirii.

Explorarea acestor nuante este, totodata, stimulata de
varietate, de infinitele posibilitati si fizionomii simbolice
ale pasiunii, sustinute de interventiile artistilor ce expun
experiente conditionate fie de contextul cultural, fie de
tensiunile create de ,diferenta” (Dolly Albertin, Gianluca
Ballare, Margherita Clemente, llaria Distante, Aline Frazao,
Mario Intruglio, Petro Joia, Nelson Lariccia, Gianni Parenti,
Miguel Ramos, Pepe Robledo, Grazia Spinella).

Amore creat de Pippo Delbono este o culminatie a
virtuozitatii artistice, un vital stimulent al asociatiilor atat
intuitive dar si rationale, ce favorizeaza decodificarea
acestel texturi compozite prin prisma totalitatii, a triadei
creata de textul poetic, imagine si sunet, ce vizeaza o
expresie universala si esentialista umana a iubirii, realizata
prin corp, gest, cant si mai presus de toate, cuvant.
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de Diana Nechit {f]

Despre actualitatea lui Eugene lonesco, dar si despre
ciclicitatea istoriei s-au scris mii de tomuri. Dar cat de
necesare sunt asemenea primeniri, atat textuale, regizorale,
dar mai ales morale, ideologice pentru sensibilitatea
contemporana — asta este o prioritate etica a unor timpuri
similare celor traite de dramaturgii absurdului dupa cea
mai mare deziluzie si dezvrajire din istoria moderna a
umanitatii. Din pacate, nu si ultima! Regizorul
austriac Claus Peymann reviziteaza textul
lonescian cu o fidelitate textuala aproape
A canonica, subtextul si metatextul propus
de dramaturgul franco-roman fiind mai
mult decat elocvent. Metafora politicului
rezoneaza acid si deranjant, iar punctele
de suspensie se adapteaza conditiilor
politice actuale ca un mulaj perfect,
aproape astringent. lonesco a reusit
cu ajutorul umorului, al unui umor
care frizeaza grotescul, sa ilustreze
un rdu atat de rau, Incat nu se poate
trece peste el decat facand glume pe
seama lui. Spre deosebire de Heiner
MuUller, nici lonesco, nici Thomas
Bernhard nu devenisera cinici, iar
atitudinea lor era cea a unor ,clovni
filozofici care nu-si pierdeau umorul,
nici macar in disperare”.

Pentru regizorul austriac,
monstrii care traiesc in
oameni pot ajunge brusc
la putere si destabiliza
echilibrul fragil al unei
Europe siasa mult
incercata: Este

o nebunie.
lar teatrul

absurdului este teatrul nebuniei. Deci se potriveste. Noi
insine observam nebunia si o simtim In noi. Deodata
fiarele s-au intors si preiau controlul.” Bérenger este
sinonimul aproape perfect al regelui-dictator, seniorul
absolut care a castigat 180 de batalii si care nu a

avut niciodata timp sa se pregateasca de moarte.

Tn realitate, el este un rege care domneste peste un
regat al fricii, al decadentei si al mortii. Nu mai are
parmanturi, nu Mai are supusi, iar puterea a devenit
mai degraba o metafora casnica, grotesca si lipsita

de substanta. Decadenta se intinde ca o molima
peste oameni, timpuri si locuri. Atat materialul,

cat siimaterialul se acopera de porii acestei rugini
corozive: palatul se prabuseste, molimele ameninta
palatul, distrugerea se propaga in unde succesive,

iar cursul istoriei se perturba amenintator. In fata
acestor iminente dezastre, regele e neputincios,

lipsit de vlaga si de actiune, fantosa decrepita a unor
Jlustri” descendenti. Cu ultimele puteri, pe care doar
disperarea si suflul puturos al disparitiei le mai dau,
acesta se agata de mica colectivitate slugarnica, de
ecourile estompate ale unei trecute puterii, dar in cele
din urma, la sfarsitul spectacolului, regele trebuie sa
moara printre ruinele unui regat in bucati.

Paznicul palatului, guardul (care are si rolul de a
declama aparteurile pentru public) anunta implacabil
si ditirambic momentele decaderii. Tot astfel,
personajul care insumeaza atributiile doctorului,
calaului, astronomului si bacteriologului puncteaza in
cheie grotesca mefienta continua a celor care refuza
sa priveasca moartea in ochi.

Triada puterii este completata de cele doua imagini
feminine, divergente din toate punctele de vedere:
varsta, aspect fizic, temperament, vestimentatie,
cromatica, dar, in special, ideologie. Marguerite,
prima sotie a regelui, il remarca declinul cu malitie si
usturime, asemenea unei Moire progresiste, pe cand
Marie cea blanda este nostalgicad, obtuza in iubirea ei
neconditionata, admirativa si compasionala.

Timp de aproape doua ore suntem martorii degradarii
fizice si morale a regelui-fantosg, trecerea in neant
fiind punctul terminus al acestei aventuri existentiale.
Momentul trecerii in neant este sugerat de un ritual



al dezgolirii, vesmintele si accesoriile fiind emblema
exterioara a unei puteri iluzorii, de suprafata. Moartea
regelui sugerata de dezvelirea treptata este dublata scenic
de degradarea spatiului, palatul, hlamida regala fiind
metonimiile unei lumi pe cale de disparitie, dar si ale unei
lumi care trebuie sa dispara. Degradarea, disparitia are atat
In text, cat siin reprezentatia lui Peymann, un efect curativ,
redemptiy, fiind singura iesire plauzibila.

Scenografia, similard cu cea imaginata de Jarry pentru Ubu
rege, pare pe alocuri inspirata de imaginea fantezista a
unui copil indragostit de legendele medievale: costume cu
elemente medievale, dar cu stilizari de bufonerie, decorul
MONOCrom cu contrapuncte de rosu care sugereaza
moartea, puterea, regalitatea decrepitd, intr-un univers

al dezintegrarii. Palatul este construit scenic printr-un
perete fix sustinut de panze cu proiectii. Sugestia pe care
dispozitivul scenic o conferad este de un echilibru precar,
asemenea unei constructii din cartoane colorate sau carti
de joc realizare de catre un copil poznas si crud.

Claus Peymann nu si-a pierdut niciodata increderea
N teatru de-a lungul anilor si considera ca prin teatru
putem genera acel impuls al actiunii care anihileaza
frica, iar aceasta face parte din psihicul uman: ,Teatrul
Nnu va pieri (..) Fara arta, fara teatru, societatea este
prea concreta (..) Am uitat cat de buni suntem. Poate
ca nu suntem relevanti pentru sistem, dar suntem
critici pentru sistem si nu am fost niciodata doar niste
constructori. Intotdeauna am fost distrugatori. lar arta
trebuie sa puna intrebari”
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Absurdul lui Eugene lonesco, implora, mai mult decat
orice, cred, vitalitate, una care sa se resimta in intreg
spectrul emotional uman, de la rasul care sa crape buzele
si obrajii pana la cele mai ascunse adancuri ale refugiilor
omenesti, iar exact acest lucru livreaza cei de la Theater an
der Josefstadt cu montarea lor, Regele moare in regia Iui
Claus Peymann.

Intr-o camera delimitatd de o panza incolord, aproape
transparenta, mai multe usi deschise prezinta un intuneric
care pare sa nu ascunda nimic, care s-ar multumi sa fie
doar atat, lihnit. lata taramul sau, mai degrabad, prapastiile
peste care inca mai domneste acest rege. Regatul aflat in
ruing, aceasta camera cu trei tronuri, gazduieste ultimele
licariri de viata de pe acest taram. Primul lucru pe care

il olbbservam cand scena prinde viata este cromatica
acestui spectacol, un esential de culori non-invaziv, pe
care il observam rasfrant cu sens: negru, alb si rosu, viata,
moarte, dar si combustibilul care ne poarta intre aceste
doua destinatii, sangele, care este prezent in jurul gatului
personajelor, sau pretutindeni peste regele care nu vrea sa
accepte disparitia acestui motor.

Aceasta alegere este una cat se poate de constienta, caci
nu distrage catusi de putin de la maiestria de care dau
dovada actorii, fiecaruia fiindu-i croite momente diverse,
speciale, prin care sa surprinda de fapt situatia in care

se afld, de a observa o moarte, dar de a nu putea face
nimic precis. Ore Stefanek in rolul Primei Regine cladeste
fundatia tuturor relatiilor care ne vor fi prezentate printr-o
forta impenetrabila de care da dovada si pe care o mentine
(ce-i drept, deghizata), chiar siin ultimele momente, cele
mai sensibile, ale actiunii. Ca o fata a aceleasi monede,
Maria Kostlinger, in rolul celei de-A Doua Regine aduce

o efervescenta care parca este menita sa destabilizeze
momentele In care am vrea sa dam dreptate deplina
Primei regine. Johannes Krisch, prin rolul Doctorului, face
uz de o coregrafie interesanta, vorbele sale asemanandu-se
cu vocea ratiunii (pe care o vrem cat mai in spate in timpul
situatiilor ce tin de afect), la o privire atenta, il gasim mereu
in spate, rareori ajunge in buza scenej, iar daca se intampla,
este doar cu un scop ce tine de domeniul sau. Johanna
Mahaffy in rolul lui Juliette, impreuna cu Marcus Bluhm

in rolul Strajerului reusesc sa aduca acea ironie de care,

ca fiinte umane, avem nevoie in momentele In care nu
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stim cum sa lungim secundele sau minutele. Desi
raportul comic/tragic dintre cei doi este unul diferit in
continua schimbare, dibuim ca toate glumele naive
ale strajerului erau necesare, In momentul in care cei
doi sunt izgoniti din spatiu de catre o forta pe care
Nnu o pot intelege.

Ne ramane doar unul, regele care.. moare, un proces
mai mult decat complex, de care fiinta noastra se
ascunde inca din primele momente ale nasterii.

Bernhard Schir este cel care dezvaluie acest proces,
iar atentia cu care 0 executa este fascinanta. Datorita
lui intelegem si mai profund jocul celorlalti, datorita
Intruparii disperarii sale intelegem de ce peretii se
surpa, sau de ce, de fapt, Regele moare. Spectacolul
este despre noi toti, despre cum uitam, despre cum
ncercam sa ne aducem aminte, sau despre cum
credem ca stim totul, doar ca apoi sa ne speriem

de niste simple trepte.. Nu o sa 1l uit pe acest actor
pentru cum a reusit sa rezolve problema varstei pe
care textul o prezinta (400+ ani). Cand depune efort,
regele scanceste de durere, se intampla o data, de
douad ori, chiar de trei, dar apoi percepem mai bine
sunetul, devine familiar, intr-un final ne dam seama:
aceasta fiinta scartaie, literalmente. Sunetul pe care
Berhard reuseste sa il produca este ceva a carui
origine ne-am astepta sa o gasim la mobiliere vechi,
sau la masinarii care nu se mai fabrica, dar pe care le
fortam sa-si continue datoria.

Claus Peymann atinge absurdul in cel mai sensibil
punct al sau, in care nu stim daca sa plangem, sa

ne bucuram, sau sa radem. Confuzia existentei
simultane ale acestor stari ne apara de reflexul
introspectiel, pe care regizorul il capteaza prin
agitatia tuturor personajelor (in afara celor care
reprezinta ratiunea de a-I tine ocupat pe rege). Ni

se dovedeste ca se moare printr-o ultima rasuflare,
poate in singuratate, dar ca, pana acolo, avem nevoie
de tot ce ne poate ajuta sa respiram.



Eugeéne lonesco pare sa fie alegerea sigura si
inconturnabila pentru selectia spectacolelor din FITS
2022, cand absurdul, perceput atat la scara istorica, cat
siindividuala se intinde si cuprinde harta geopolitica a
Europei. De data aceasta, lonesco este surprins intr-o
triada artistica de exceptie: Gabor Tompa, Dragos
Buhagiar si excelentii actori, Oana Pellea si Patrick Le
Mauff. Initial, metafora ionesciana sugera aluzii politice

la dictaturile si absurdul marilor razboaie europene,

dar, treptat, reprezentatia a mutat nucleul de sensuri si
semnificatii iInspre o realitate apocaliptica, post-urmana, in
care tehnologia devine noua dictaturd, noul element de
dezumanizare. Androizii sunt cei care vor anihila limbajul si
comunicarea interumana, iar spectacularul, ceremonialul
relatiilor interumane, teatralitatea inerenta oricaror
constructe sociale vor fi inlocuite de inteligenta artificiala,
de circuite prestabilite de actiune si reactiune.

Metafora asteptarii, proprie dramaturgiei ionesciene,
structureaza siin acest caz estetica receptarii spectaculare.
Reprezentatia poate fi destructurata in straturi succesive,
concentrice, care inchid si deschid sensurile interpretarii.
Prima sugestie, primul strat care frapeaza constiinta si
privirea spectatorului este acela al spatiului reprezentarii.
Regizorul si scenograful reprezentatiei recompun scenic
o lume aflata in descompunere, o umanitate post-
apocaliptica, accentuata si de prezenta androidului din
ultima secventa a reprezentatiei.

La nivel vizual, suntem confruntati cu un spatiu in
destramare, un spatiu insular, lacustru, rotund, izolat, dar
si pierdut intr-un cadru nocturn, inundat de apa toxica,

coroziva, asemenea unei plute pierdute pe un ocean negru.

Plafonul crapat e Tnalt, deschis spre verticalitate, spre
ascensional, dar orice redemptiune este anihilata, salvarea
Nu Mai vine de sus, dinspre un cer mut si impasibil.
Elementele care (re)Jcompun spatiul apartin lemnului si
apei, elemente vii, reactive, care se completeaza sau se

anihileaza reciproc, elemente supuse uzurii. Podeaua uzata

poate fi si ea 0 metafora a inutilitatii trecerii timpului, a
miilor de pasi facuti in asteptarea unei salvari care se lasa
asteptata.

La nivel sonor, apar mai multe sugestii, care
supradimensioneaza spatiul: apa, picatura de apa care
distruge, care potenteaza ideea de ruing, de degradare.
Centrul sonor acvatic este suplimentat de un registru al
stridentelor, cu trimiteri evidente spre zgomotele de rau
augur ale arealului razboaielor atomice, sirene care anunta
catastrofe, cataclisme nucleare. Peste toate acestea,
inserturile muzicale care apartin

boemei franceze postbelice, ecouri indepartate si
nostalgice ale unor epoci in care teatralul, artisticul
Tncercau sa resusciteze o Europa ranita, dar trezita la viata.

La nivel compozit si estetic, vizualul scenic reaminteste
pe alocuri de estetica cinematografica a lui Roy
Andersson, cu personaje batrane, decrepite, excentrice.
Machiajul cadaveric al personajelor, naiv, intareste
aceasta senzatie de marionete umane surprinse in
marele circ al istoriel.

Cele doua prezente scenice, Barbatul si Femeia, care
este succesiv Mama, Sotia, Menajera, reproduc doua
partituri actoricesti complementare, doua atitudini
contrastante. El reprezinta elementul pasiv, statismul,
iar ea, elementul dinamic, este exuberanta, energica si
inventiva. Barbatul este creat din elemente contrastante,
unui chip batran, machiajului cadaveric i se asociaza

o freza infantila, extravaganta si vesminte clovnesti,
caricaturale.

Femeia este elementul declansator care propune miza
jocului, jocul de-a teatrul intr-o lume in care oamenii au
disparut, in care notiunea de invitati nu mMai exista, In
care spectacolul nu mai are ce cauta si pe care trebuie
sa o recompuna prin intermediul conventiel teatrale.

Proprie sicomuna le este exagerarea si emfaza cu
care-si schimba tinutele de scena, ramanand, totusi,
prinsi in carapacea batranetii: mersul, ticurile, usorul
tremurici al membrelor, postura si vocea. Asteptarea

se concretizeaza si la nivelul pragmalingvistic: cei

doi vorbesc, repeta la nesfarsit replici si reiau mereu
aceeasi fraza. Atunci cand limbajul se sclerozeaza,
scleroza convietuirii supuse degradarii si a unei asteptari
zadarnice devine si mai evidenta.

Teatrul devine astfel artificiul prin care degradarea,
descompunerea pot fi anihilate, iar scaunele devin
astfel elementele unei teatralizari care reconstituie o
lume pierduta, creand In spatiul domestic surprins in
degradare acceleratd o sala de spectacol improvizata,
un simulacru al unei normalitati pierdute, aflate intr-o
progresie accelerata. Acestea sunt introduse progresiv,
acumuleaza spatiul, iar in cele din urma 1l invadeaza,

1l coplesesc. De obicel, scaunele sunt identice pentru
a asigura anonimatul si egalitatea invitatilor. Aici ele
se remarca prin diversitatea lor: mai vechi si mai noi,
stiluri diferite, proveniente si utilitati diferite, ca pentru
a capta mesajul unei lumi diferite, compozite aflate

in asteptarea unei salvari inerente. Scaunele devin

o metafora a unor contenitori diferiti in cautare de
continuturi, de sens, iar iIngemanarea dintre text/
reprezentatie, uzura materiala si uzura trupeasca devine
o parabola a unor timpuri in care asteptarea devine
sinonima cu urgental
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JTI ROMANIA

JTI este partener si sustinator al marilor evenimente
si institutii culturale in Romania si peste tot in lume.

La JTI lucreaza circa 45.000 de oameni,
reprezentand nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.




Gigi Caciuleanu, impreuna cu Fundatia Art Production

si cu sprijinul JTI, a propus pentru aceasta editie a
Festivalului International de Teatru de la Sibiu un modus
vivendi nou Tn artele coregrafiei. Realitatea virtuala
permite spectatorului sa patrunda pana in interiorul
evenimentelor, iar TRIOMIX pe aceasta se bazeaza: pe
experienta spectatoriala personala in 360 de grade, redate
cu ajutorul unei noi tehnologii de filmare stereoscopica.
Tn acest fel, nu existd niciun unghi ascuns pentru cel

care priveste, fiind identificat cu camera care filmeaza
coregrafia, iar posibilitatile si unghiurile din care acest
spectacol se poate privi tin numai de alegerile personale.
Spectatorul devine el in situatie” si, timp de opt minute,
se transporta in acest modus vivendi virtual al universului
,cat o camerad”, dupa spusele maestrului Gigi Caciuleanu.
Trei personaje diferite, doua femei si un barbat, ale caror
destine se Intalnesc pentru o foarte scurta durata. Cine
sunt personajele si de ce se afla In aceeasi incapere
virtuala cu spectatorul tine doar de optiunea estetica

a privitorului. © rochie alba, usoara este costumul
personajului feminin tanar, interpretat de Lelia Marcu-
Vladu, intra in contrast puternic cu rochia de un rosu
apasator pe care Ana-Maria lacob o poarta si cu costumul
simplu, negru al lui Bogdan lacob. Toate aceste personaje
contrasteaza puternic intre ele, insa stilistica dansului

se pastreaza. Pe acordurile lui Anton Reicha, miscarile
sunt o fuziune intre dansul cursiv de societate si dansul
experimental, cu geometriile tipice lui Gigi Caciuleanu.

Spectacsl de
witual la Sibiu

JTI

G

de Teodora Minea

Experienta de privitor al unui spectacol cu ipoteza
teatrala hic et nunc modificata a fost necesara
pentru a intelege noile forme de expresie artistica.
In ciuda faptului ca teatrul (sau dansul, in acest caz)
nu mai are loc aici si acum, ci intr-o realitate virtualg,
paralela, spectatorul continua sa aleaga ceea ce sa
vada si pentru cat timp, el isi mai poate face mental
un montaj semiotic al spectacolului dupa preferinta.
Totusi, chiar daca premisa semantica a spectacolului
a fost conﬂrmata cursivitatea estetica si part|<:|parea
spectatorului au fost atinse, nu pot sa N )
Si experienta mea, pur subiectiva, audi
suparator de tare muzica de la cei care
acelasi spectacol, numai ca in stadii difel
pentru a completa senzorial experienta so
|asat sunetul de parchet care scartaie sub apa
pantofilor dansatorilor sa it daugat sunetul pro
de materiale in mon lor de alte texturi, tot
acest univers ¢ '\_ omentul in care,
n reali dansatori.

Inovatia primeaza
experiment fiind reprezentata coerent in spe
TRIOMIX de toata echipa de lucru: Gigi Caciule
concept, coregrafie, costume, scenografie si d
inserate, Andy Lupu - regie 3D, dupa o idee d
lacob.

ROMANIA

JTI este partener si sustinator al marilor evenimente
si institutii culturale in Romania si peste tot in lume.

La JTI lucreaza circa 45.000 de oameni,

reprezentand nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.




de'Sandra Sankat

TRIOMIX
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In cele opt minute de negru, alb si rosu ale
performance-ului de dans contemporan semnat de
Gigi Caciuleanu, spectatorul devine implicat direct

in triunghiul amoros al dansatorilor prin intermediul
realitatii virtuale. Odata instalati pe cap ochelarii VR,

esti primit intr-un culoar marcat de bolti uriase. Nu

iti poti da seama daca e vorba despre vreun spatiu
mistic, poate un templu inchinat iubirii. Dupa depasirea
senzatiei de imponderabilitate initiala, realizezi ca te

afli in miscare. Iti dai seama pentru ca pasii tai sunt

cei care se aud pe culoarul imens, pentru ca treci pe
langa siluete abstractizate, ca ramasitele unor miscari

Si care par sa anunte miscare. Cerul liber de deasupra Si
atmosfera acestei antecamere anticipeaza o experienta
spirituald, insa camera in mijlocul careia esti brusc
teleportat iti da de inteles ca despre altceva e vorba, mai
degraba ceva conectat la fizic si material.

Mutand privirea de la stanga la dreapta, observi o
camera eleganta, dar aproape goald; doua canapele,

o oglindd mare, o esarfa rosie. Insa intra el in costum
negru si cu o servieta neagra, de care nu se desparte
pana la final. Cele doua femei, una in rochie alb3,
cealalta in rosu, intra si ele, pozitionandu-se in capete
diferite, ca Intr-un ring de lupta. Incepe un soi de tango
reinterpretat in stil contemporan si... in trei. Asisti la un
ménage a trois, iar pozitia pe care o ai te face sa simti
atat un gol in stomac, cat si ca privesti dintr-un punct
privilegiat. Esti voyeur in mijlocul unui triunghi amoros
in pasi de dans, iar cei trei dansatori par sa depinda

de privirea ta, care actioneaza ca un nucleu si ca un
martor fara de care nu si-ar putea desfasura seductia.
Dincolo de hipersenzorialitatea oferita de imersiunea
in VR, experienta devine una si mai personala si mai
intensa prin pozitia de camera 360°, care iti permite sa-ti
insusesti orice unghi posibil.

Astfel, observi ca miscarea predominanta in jocul lor
este pendularea intre cele doua femei, care ii lanseaza
invitatii la seductie cu priviri ba galese, ba serioase.
Traversand.intr-un ritm fluid camera prin jurul tau,
ceitreifajung sa se angreneze intr-un dans cu mMiscari
voluptoase care stralucesc prin intensitatea erotismului
glat rapid. Desi spatiul este umplut cu eleganta
rtrei, miscarile lor par sa sustina si o

fe 0 asociezi cu lupta de cucerire a

tre cele doud femei. Acest lucru se
namica trio-ului, In care puterea inclina
mai apasa e cele doua avataruri feminine. Privirile
dintre ei lifica miscarile suave, iar dialogul seductiei
este sustinut de replicile-miscare. Fluiditatea dansului si
corporalitatea cursiva sunt dublate de tensiunea erotica
vibrantd, care reverbereaza in camera alaturi de muzica
cu tonuri ludice. In economia coregrafiei, fuga in cerc
devine un laitmotiv si punctul central al jocului in trei.

agfesivit
barbatului
resimte sifi

] senUmentul de febrilitate erotica este mentinut
t de-a lungul performance-ului, un punct de
e cel in care dansatorii isi indreapta privirile
‘camera, adica spre tine, reamintindu- tiinca o data
de pozitia de intrus si readucandu-te pe aceeasi pozitie
vulnerabilape care o au si ei, priviti intr-un moment atat!
de intim. In finalul acestui dans ametitor, climaxul vine
odata cu deschiderea servietei lui. Camera se umple
e fO| albe, ca si curm dansul lor nu a putut inregistra
zu Extenuati si satisfacuti de dansul de dragul

8i, cei trei dansatori raman in colturi diferite
Invaluiti acum intr-un alb-negru care
toata senzualitatea, acum evaporata.
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de Diana Nechit

Dupa efervescenta Chiritei in concert din 2019
(premiul UNITER pentru cel mai bun spectacol),

Ada Milea revine la pitorescul personaj alecsandrian,
Intr-un spectacol nou dupa Matei Millo, cu un
scenariu dramatic semnat de Ada Milea, Anca Hanu si
Cosmin Scotanild, pentru a inventaria artistic si satiric
obiceiurile de carantina ale sus-numitei doamne,
intr-un fan fiction savuros si plin de miez. Inepuizabila
sursa de umor grotesc, personajul nostru eponim

Nu se lasa nici aici mai prejos, ,criza, ne-criza”, are
aceleasi vicii si apucaturi: aerele de mare doamna,
preferinta pentru tratamente speciale, elogiul mitei ca
solutie universala Tmpotriva tuturor piedicilor de orice
sorginte, har si fler pentru matrapazlacuri necurate si
aplecaciune pentru tot soiul de escroci, sentimentali
sau nu. Cu o asemenea tara identitara, Chirita nu are
cum s& nu transforme carantina intr-un spatiu/timp
al satirei moravurilor unei actualitati surprinse intr-un
mediu claustrant care naste monstri: coruptie, stres,
teorii ale conspiratiei, dezinformare, relatii interumane
distorsionate. Ni se prezinta o panoramare plina de

or a realitatilor la care am fost cu totii partasi,
Rantori mai mult sau mai putini atinsi” de germenii
enii ai fricii si ai bolii.

3 formula performativa, Ada Milea isi conduce

i personajele din precedenta creatie clujeana

i aventuri si, mai ales, spre noi tehnologii

mi internetul, digitalizarea, platformele de

= Comunicare. Galeria de personaje este completata
cu unele noi, inventate si regurgitate de catre acest
spatiu al tehnologiilor de comunicare: Programatorul,
Leonas si Luluta devin robotii MeMe si Lulu. Intregul -
construct dramaturgic se articuleaza in jurul unor linii 2
de forta: relatia dintre om si tehnologie, relatia dintre
om, societate si masurile impuse prin carantina si care
au lasat urme evidente, sechele, la nivelul psihicului

uman, al sanatatii noastre emotionale.



Ada Milea concentreaza si distileaza toate aceste
situatii angoasante intr-una unificatoare, dar toxica:
carantina este asigurata de catre o firma de roboti,

a caror prezenta este intimidanta. Umorul reuseste
sa aneantizeze starea de angoasa, dar realizatoarea il
dilueaza intr-atat incat efectul curativ sa fie accentuat
de 0 anumita senzatie de urgenta, de constiinta
treaza. Mediul familial, spatiul domestic devine celula,

sonor prin inflexiunile electronice ale unei muzici
mecanice, aproape sintetice. Corpurile actorilor sunt fie

supradimensionate (Chiritza), fie in dezacord cu identitatea

lor (Aristitza, Calipsitza) si devin expresia disconfortului
fizic si emotional resimtit in pandemie. La aceasta

sugestie contribuie si sugestia mecanicista, automatizata,
imprimata de catre alegerile coregrafice ale spectacolului.

v

spatiul carceral in care alaiul de personaje, cu Chirita in
frunte, sunt nevoite sa coabiteze. Privarea de libertate,
lipsa spatiului de manevre scoate la iveala ca sub o
lupa cu lentile macro, intreaga disfunctionalitatea

a sistemului. Aristitza, Calipsitza, Barzoi si Gulitza

sunt dominati de figura impunatoarei Chiritza, care
seamana dezordine si haos: invesmantata in tinute
lejere, de casa, dar cu aceeasi coafura pretentioasa

Si exagerata, se crede deasupra legilor si deasupra
tuturor. Indisciplina proverbiala a cetateanului roman,
aplecarea sa spre teoriile conspiratiel, genialitatea cu
care incearca sa gaseasca tertipuri evazioniste sunt
reprezentate caricatural, hiperbolizant, in personajul
Chiritzei, care ne surprinde cu inventivitatea sa in

ale dizidentei cetatenesti. Pandemia a afectat-o in
resorturile ei.cele mai.intime, i-a restrictionat accesul
la afectiunea si-admiratia celor din jur, cu efecte nocive
asupra corpului sau emotional. Relatiile de familie si
amorurile clandestine sunt periclitate, dorintele ei nu
mai pot fi satisfacute, coruperea autoritatilor devine o
practica recurenta, pandemia cenzurand toate iesirile
personajului nostru. La toate acestea se adauga si
frecventarea unor retele periculoase de interlopi.

Umorul rezida, dincolo de situatiile hilariante)siin mix-ul
dintre limbajul si graiul moldovenesc si accentele electro
ale muzicii, de asocierea provincialismnului si stralucirii de
mahala cu robotica si tehnologia de top.

Maiestria cu care Ada Milea combina toate aceste
elemente intr-o structura de vodevil, inserturile
contemporane dramatice si chiar violente intr-un mulaj
lejer, aparent frivol sunt doar o masura a talentului
inegalabil al acestei creatoare care vine sa netezeasca
cu umor si intelepciune hatra toate asperitatile unei
contemporaneitati surprinse in toata patologia sa.

Registrul sonor este mult diferit fata de precedenta

4 creatie: tonalitatea lejera, frivola a fost inlocuita de una
mai dramatica, pe alocuri violenta, dura. Sonoritatile
sunt masculine, pline de forta, contrastand cu
feminitatea exagerata a Chiritzei, care, din cauza
pandemiei, a mai castigat in plenitudine si voluptate.
Prezenta tehnologiei, a robotilor este sustinuta
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Adaptarea lui Luk Perceval dupa Trei Surori de Anton
Pavlovici Cehov este un spectacol incarcat de melancolie,
despre ce ratam mereu In viata, despre aspiratii care pot
sa evolueze malign atunci cand credinta Intr-un viitor
ademenitor amortizeaza prezentul.

Intr-un prezent renegat, trupurile tanjesc si asteapta

dupa un sens valoros al existentei, refuzand dezordinea
dureroasa a experientei realului. Prinse Intre trecut si viitor,
cele trei surori Prozorov sunt astazi naufragiate in propria
oglindire, visand la trecutul perfect al paradisului pierdut si
cautand un sens nedeslusit al viitorului.

Lipsind din propria viata, personajele spectacolului lui
Perceval devin corpuri, trupuri, cu o plastica a miscarii
rupta uneori de rostire, de cuvant. Arhitectura corporala
este greoaie, corpurile obosite nu urmaresc fizicalitati
cotidiene, iar situatiile scenice din textul lui Cehov sunt
pulverizate.

Suntem intr-un inconstient al personajelor, secventialitatea
actiunilor scenice aminteste vag, sau uneori Cu rupturi
violente, de momentele cheie din textul lui Cehov:
onomastica Irinei, incendiul din oras, sau duelul din final.
Tacerea, lentoarea gesturilor, aparenta imobilitate par sa
Incerce sa creeze conditiile pentru o altfel de constientizare
a receptivitatii spectatoriale. E ca si cum urmarim
fragmente ale fluxului de constiinta.

Influentat de dansul contemporan, exista un regim al
corporalitatii si miscarii in acest spectacol, in afara receptarii
conventionale, expunand vulnerabilitatile dureroase ale
personajelor, ca niste rani deschise la vedere.

Tntr-un al doilea strat contextual, spectacolul incearca

sa contureze ecoul lumii in care traim, cu un orizont
posturman In care rafinarea perceptiei implica o receptare
neconventionala. Incendiul care simbolizeaza razboiul,
familia Prozorov, cea care vorbeste franceza, germana,
engleza si italiana, (folosindu-se limba italiana si engleza in
spectacol) Natasa, sotia lui Andrei, care vorbeste rusa sill
roaga pe acesta sa traduca surorilor, toate acestea incarca
Intelegerea spectacolului cu un alt nivel al problematizarii
prezentului.

Multilingvismul Europei, vestigiile nationale care
reconstruiesc amintiri comune, dar si diferite, istoria
acestor trei surori care nu mai tanjesc dupa viata la oras

i

de Alina Grau

ci dupa paradisul pierdut al trecutului, toate acestea
adunate sugereaza faptul ca noi, cu totii, cetatenii
Europei de azi, credem si speram intr-un mai bine
idealizat, neconsolati in confruntarea cu un prezent pe
care nu 1l mai recunoastem.

Scenografia presupune reflectarea personajelor intr-o
oglinda mare cat lateralul scenei, dar si reflectarea
proiectiilor de pe cealalta laterala. Lumina alba si
disparitia proiectiilor rupe fluxul de constient, ca atunci
cand realitatea irupe, de exemplu odata cu aparitia
Natasei cu preocuparile ei interesate, permanent
mundane, cu lamentarile despre Bobik, care este un
caine de plus.

,Nu facem decat sa asteptam sa ne apara fericirea in
cale” - spune Versinin, personaj in scaun cu rotile dar
vital, Tnainte ca Irina si Masa sa se arunce In mare, sub
privirile Olgai, cea imbatranita. Marea si valurile sunt
proiectate video si reflectate in oglinda.

Viata li se strecoara printre maini, nefericirea le
Ingroapa din ce In ce mai tare, timpul zboara, iar
distanta dintre sine si realitate se adanceste in fiecare
zi. ,E un miracol ca inca nu m-am sinucis”, spune Olga.
Tn stadiul oglinzii lui Lacan, eul face trecerea de la
stadiul de ,eu-dorit”, la cel de ,eu-doritor”, asumandu-si
propria dorinta. Imaginea din oglinda apare asemenea
unei halucinatii, spune Lacan, sau a unui vis, ca dublul
imaginii corpului.

Corpurile reflectate de oglinda, cu asumarea propriei
integritati prin prisma reflectiei, sunt fragilizate

prin vibratia brusca a oglinzii care creeaza un efect
spectacular, aproape destructurant.

Textul lui Cehov traverseaza timpul, cu aceasta
adaptare teatrala, coproductie a TR Warszawa cu
Teatrul National din Cracovia, prin profunzimea
semnificatiei sale, ajutand omul contemporan n
cautarea unui ceva care sa-i dea sens existentel.
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de lonica Pa§canu

A vorbi despre bucurie este mai mult decat o sansa,
aceasta au resimtit actorii Teatrului National ,Radu Stanca”
din Sibiu, fructificand-o din plin sub bagheta regizorala a
lui Sarah Brown.

Spectacolul Un secret despre bucurie s-a desfasurat intr-un
spatiu cu incarcatura spirituala, Sinagoga din Sibiu, ceea
ce a obligat intreaga distributie la 0 dublare a efortului
(daca se poate numi efort crearea bucuriei), pentru a onora
deopotriva traditia si spiritul modern. Textul aduce n prim-
plan lupta fiecaruia pentru a isi intelege locul, relatiile cu
ceilalti, respectul datorat propriilor aspiratii si nevoia de a
aduce un omagiu iubirii inaintasilor. Probabil una dintre
cele mai impresionante scene este cea in care grupul
tinerelor ce isi doresc schimbarea cutumelor reusesc sa
intre in contact cu spiritul stramosilor lor care le transmit
muzical, si nu numai, sentimentele lor de dragoste, astfel
Incat s-a materializat acel dialog astral la care visam cu
totii, acel moment in care cineva drag, dus intr-o lume

mai bund, ne mai poate consola si consolida increderea

ca viata merita traita. Melodia are un impact rascolitor

si datorita acusticii lacasului de cult, spatiu care a fost
valorificat cu multa inteligenta de creatoarea spectacolului.
Intruparea spiritelor are loc la etaj, intr-un plan superior
care sugereaza indltarea, purificarea, posibilitatea de a
ocroti din ipostaza ubicuitatii, atotcunoasterii. Acest joc

cu nivelele se reia In discutia celor doi Indragostiti care nu
si-au declarat pana acum afectiunea, chiar daca urmau

Sa se casatoreasca, poate din inhibitie, poate din nestiinta,
dar subliniind, cu siguranta, schimbarea mentalitatii
contemporane, care pune atata pret pe comunicare.
Scena aminteste, invariabil, de balconul shakespearean,
Tmbogatind substanta vizuala a spectacolului si bucurand,
inca o data, publicul. De altfel, jocul intertextualitatii
prolifereaza nestingherit, si 0 asociere care se insinueaza
este cu cea a tragediei antice, structurata pe agon sau
dezbaterea dintre doua personaje puternice, protagonistul
si antagonistul, fiecare avand dreptul si obligatia sa isi
expuna motivatiile gesturilor, sa se disculpe de vinovatii
mai Mmult sau mai putin imaginare. O structura similara

se regaseste si in spectacolul lui Sarah Brown, atunci

cand perechile sunt impinse la confesiuni necesare
detensionarii conflictelor emotionale. Corul antic reapare
sub ipostaza unor tinere actrite foarte talentate ce reusesc
sa redea si individualitatea personajelor lor, sa le scoata
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din anonimatul grupului monolit in care isi expuneau
ideile in tragedia antica.

Este conducatorul spiritual, rabinul in cazul de fata,
singurul care poate decide soarta celor ce vin la el cu
toata deschiderea, ca la un invatator? E greu de spus,
iar societatea moderna este din ce In ce mai putin
capabila sa accepte un astfel de mentor, ramificatiile
acestei idei fiind exponentiale. Rabinul din spectacol
are o atitudine Impaciuitoare, sfaturi dintre cele mai
demne de statutul sau, siisi doreste, cu ingenuitate,
Ca toti cei care-i solicita ajutorul sa isi gaseasca drumul
potrivit.

Modernitatea problematicii frapeaza, temele
disputelor fiind perene, chiar daca decorul si
costumele ne limiteaza transpunerea intr-un imediat,
sau prezent, irelevant: suntem destul de buni pentru
cel de langa noi, avem calitatile de parinti pe care
natura nu ni le-a verificat, pe baza unui chestionar,
Tnainte de a ne face marea bucurie de a deveni parinti,
ne-am atins adevaratul potential in viata etc. Toata
aceasta framantare interioara este dublata de un fond
muzical traditional care reafirma legaturile cu trecutul
si importanta respectarii specificului nostru. Pentru ca
spectacolul a fost sustinut intr-o limba straina pentru
el, limba engleza, calitatile actorilor devin mai evidente,
de la dictia ireprosabila la puterea de concentrare si
transmitere a emotiei, depasind barierele inerente si
castigand prin coeziunea grupului care a reusit sa aiba
forta corului antic amintit anterior.

Cu totii avem secretele noastre, dar cei mai bogati
dintre noi stiu sa multiplice sursa frumusetii interioare
dupad un algoritm care nu poate fi dezvaluit decat celor
pregatiti si cu adevarat curiosi.
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Specificitatea textelor dramatice apartinand teatrului
absurdului reprezinta o provocare pentru punerea in
scena, care presupune solutii regizorale ingenioase. Lectia
regizorului Felix Alexa, spectacol asumat, muta centrul de
greutate dincolo de mesajul politic, limbajul demagogic si
prejudecatile ideologice ale abuzului de putere. Regizorul
transmite mesajul lectiei prin accentul care este pus pe
implicatiile psihologice ale ,terorism-ului senzual” asupra
existentei umane aflate la granita dintre tragedie si
comedie.

Personajele lui lonesco sunt schematice, cu psihologie
incerta si relatii, in esenta, non-relationale. Vorbesc, dar nu
interactioneaza, pentru ca fiecare isi urmareste propriul
gand, amestec de idei si contexte absurde. Starile de iubire,
fericire, prietenie sunt elementele atat ale complexitatii
manifestarilor umane, cat si ale teatrului, dar par sa fi fost
Indepartate si lipsesc din textul lui lonesco. Meritul lui Felix
Alexa este ca reuseste sa creeze personaje sisa le ,incarce”
psihologic. Poate Lectia lui lonesco e pentru regizor si
spectator, care trebuie sa suplineasca ce nu este scris in
textl.. Detaliile posibil realiste ale situatiilor si personajelor
sunt deformate si duse la extrem intr-o ,disfunctionalitate
armonioasa” a realului, disfunctionalitate care, In viziunea
regizorului, devine sursa absurdului.

Profesorul, Eleva si Menajera sunt figuri intr-un univers
existential fara compasiune si afectiune, lipsit de
comunicare, pentru ca limbajul inceteaza sa mai fie
mijlocul care asigura intelegerea dintre oameni

Menajera este personaj esential, posibil o voce interioara

a Profesorului. A juca teatru, spune Catrinel Dumitrescu
Jnseamna sa simti si sa gandesti, nu sa te prefaci’. Personaj
cu prezenta rece, creeaza imaginea femeii dure, fara reactil,
care stie ca ce trebuie sa se intample se va intampla.
Sunetul tocurilor si vocea ei il terorizeaza pe Profesor,
victima si calau in propriul sau joc absurd. Interesant la
varianta aleasa pentru aceasta montare de Felix Alexa

este ca Profesorul este relativ tanar, regizorul motivand
,consumul energetic” fizic si psihic de care este nevoie
pentru a sustine ritmul derularii scenelor.

Profesorul (Gabriel Rauta) intra in scena pe celebra arie
Nessum dorma. In logica pedagogica si cu sistemul lui de
,Cunoastere” matematic, construit si ritualizat prin muzica,
preda Elevei lectia de aritmetica. ,Decorul” sonor, de la

Puccinila Mozart, este deosebit de important in structura
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spectacolului, prin efectul aparent de contrast cu
actiunile absurde, supravegheate de noua tehnologie.
Spatiul scenic este invaluit in rosu (semn al unui posibil
experiment) sidominat de un scaun cu pretentii de
tron regal (semn, posibil, al puterii).

Scenografia semnata de Carmencita Brijboiu sustine
conceptul de alienare si izolare, prin spatiul inchis al
papusilor din colivii, acoperite tot in rosu. Papusile au
propriul lor univers, unde timpul cronologic se pierde.
Imaginile coliviilor este un simbol codat al obsesiei
Profesorului meloman. Tensiunea dramatica este data
de obsesiile si anxietatile sale. Papusile apar In spatiul
de joc pentru fiecare Eleva ucisa, actiunea se repeta
si reincepe zilnic si, ipotetic, poate continua la infinit.
Nu exista zona de confort in aceasta lume absurda cu
existenta fara sens.

Durerea fizica de dinti, posibil simbol al pierderii
limbajului, consecinta a comunicarii ca ultima punte
de salvare, este inceputul ,simptomului final”, dupa
cum explica menajera. Cuvintele cu intelesul decis de
Profesor sunt folosite ca instrument de dominare al
Elevei. ,Cutitul ucide”, este un ritual pe muzica clasica,
care stimuleaza reactii, declanseaza si justifica in acord
cu limbajul absurd intr-o perfectiune stranie de umor
negru, cinic si taios.

Lumea este o colivie ionesciana ,in acelasi timp oribila,
superba si divina”.



Incet-incet, vrem nu vrem, imbatranim. Oricat de mult ne-
am dori sa nu ni se intample, nu putem face nimic pentru
a evita acest lucru. Cu acest mesaj se incheie spectacolul
studentilor scolii de teatru sibiene, Jocul de-a vacanta.
Avand la baza piesa cu acelasi nume a dramaturgului
Mihail Sebastian, aceasta montare reia povestea grupului
de cameni aflati in vacanta la o pensiune uitata de lume
In munti, unde pare ca, pentru moment, timpul este
suspendat. Intregul univers spectacular se invarte in jurul
uneiidei, anume cea de joc: personajele se joaca, danseaza,
se costumeaza, pe scurt, se bucura de acest moment
magic, in care tot ce inseamna evenimentele banale ale
realitatii sunt trecute in planul secund, in favoarea unei
atmosfere ludice.

In ceea ce priveste spatiul de joc, acesta reprezint
interiorul pensiunii amintite, adica spatiul intim al
personajelor: pe planul al doilea, avem un hol-sufragerie,
care se continud, in primul plan, cu o terasa. In ciuda
faptului ca fundalul spectacolului este unul relativ mic,
personajele reusesc sa construiasca in interiorul sau o
Intreaga lume. Treptat, scena devine un adevarat loc de
joaca, un ring de dans, dar si puntea unui vas care strabate
diferite mari si oceane.

Unul dintre elementele scenografice ce merita amintit
poate fi regasit in primul tablou, unde avern aliniate sase
rame de proportii umane. Interesant este faptul ca fiecare
astfel de rama poarta numele unui personaj. Odata ce
actorii isi fac aparitia in sceng, fiecare se aseaza pe pozitii in
interiorul ramei corespunzatoare rolului interpretat. Dupa
ce, astfel, si-a intrat in personaj, urmeaza sa paseasca in
fata scenei din interiorul fiecarei rame. Sunterm martori

la momentul in care personajele par ca ies din paginile
textului piesei si se prezinta publicului pe scena in

carne, sentimente si oase. Incepand din acest moment,
patrundem treptat in poveste si in atmosfera spectacolului.
,De anide zile umbli dupa un vis, si acum cand in sfarsit
visul este sub ochii dumitale, cand e aici la un pas si nu
asteapta decat sa-l vezi, dumneata intorci capul, inchizi
ochii si- lasi s& treaca..”

Dupa cum spuneam, actiunea piesei se desfasoara la
pensiunea lui Fraulein Weber, un loc uitat de civilizatie,
unde facem cunostinta cu Maiorul, Corina, domnul Bogoiu,
Jeff si cu madame Vintila. Aflam despre cum acestia sunt
convinsi de catre un alt personaj, Stefan Valeriu, sa lase
deoparte trecutul, problemele si grijile din lumea reala,

~de Alin Girbu

pentru a se putea bucura de prezent, adica de vacanta
de varad. Pentru a face acest lucru, el le propune sa joace
un joc numit ,jocul de-a vacanta”. In ciuda faptului ca, la
Inceput, celelalte personaje sunt reticente si nu doresc
sa intre in jocul sau, Stefan va reusi sa se impuna si sa
dicteze, astfel intregul mers al lucrurilor.

Caracteristic dramaturgiei lui Mihail Sebastian,
spectacolul ne prezinta diferite momente de factura
comica, in care predoming veselia si starea de bine, dar
care se Imbina cu altele, melancolice, iar acest carusel
de sentimente este accentuat de muzica si de ecleraj.
Tn ceea ce priveste cel dintai element, spectatorii au
parte de o paleta muzicala foarte vasta: de la muzica

de petrecere pana la Nocturna in Mi bemol major a

lui Frédéric Chopin (pentru clipele in care personajele
viseaza cu ochii deschisi sau traiesc intens). Cat despre
light design-ul lui Dorin Parau, acestea alterneaza in
functie de scena. Avem lumini de discoteca pentru
clipele in care atmosfera predominanta este una ludicg,
iar pentru cele melodramatice singura lumina prezenta
in spatiul de joc este cea care se revarsa doar pe unul
sau doua personaje importante.

Un alt element important de adus In discutie este acela
ca jocul personajelor se extinde din spatiul de joc pana
in sala de spectacol. Nu o singura data, personajele
dialogheaza cu publicul, introducandu-i pe acestia din
urma, astfel, in atmosfera creatd. Demna de amintit este
scena in care Corinaisi ia adio de la Stefan inainte de
plecare, sau scena in care vizitatorii nepoftiti sunt goniti
de la pensiunea Weber.

Dupa cum il numeste unul dintre protagonisti (Stefan
Valeriu), jocul de-a vacanta este ,jocul de-a uitarea’,
Jocul de-a fericirea”, un joc in cautarea fericirii, ce

ne vorbeste despre singuratate, bucurie si dragoste,
totul avand loc intr-o lume ferita de banalul cotidian

si de societate. In acest loc izolat de restul civilizatiei,
personajele visatoare isi construiesc un univers doar al
lor, unde prezentul este mai important decat viitorul sau
trecutul, iar jocul este evenimentul principal care nu tine
cont de varsta.

,Hail Tncearcd si dumneata jocul &sta. Merita....”
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