B XX e
FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA SIBIU

aplauze

Anul XIX / nr.9/ 2 iunie 2012

stian Marcovici




XX

aplauze FFSTI\"./\’lU INTE \N/&Tl()N/\[

DE TEATRU DE LA SIBIU

il

S i—

FOTO FITS 2012 © Paul Baila | i ' FOTO FITS 2012 © Maria Stefinescu

= SHXIX " =
FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA SIBIU = ULBS

l Universitatea “Lucian Blaga” din Sibiu

Coordonator: lon M. Tomus

Echipa (Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu):

Adina Katona, Alexandra Achim, Ana Nanestean, Andreea Tudosa, Camelia Oana, Carmen Stroia,
Cristian Opris, Doriana Taut, Ilinca Tamara Todorut, Irina Mihoc, Livia Stoica, Lucia Bucurenciu,
Mihaela Anghel, Savu Popa, Vlad Parau

ISSN 2248 - 1176
ISSN-L = 2248 - 1176 Facultatea de Litere si Arte

A departamentul de arta teatrala

MINISTERUL EDUCATIEI, CERCETARII, TINERETULUI $I SPORTULUI
UNIVERSITATEA ,LUCIAN BLAGA” SIBIU

Layout & DTP deAdMAR Tipar: printatu.ro




ol

5]
FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA SIBIU

aplauze

Adina Katona

SUISa

de spectacole

O solutie

culturala pentru criza
Operatorii culturali vin cu idei inedite pentru
promovare. Cultura trebuie sa fie

solutia iesirii din criza.

Joi s-a deschis oficial editia a editia XV-a

a Bursei de Spectacole, prilej cu care s-au
cautat solutii pentru imbunatatirea si
dezvoltarea perceptiei culturale. Invitatii care
au vorbit au pornit de la tema ,,Crize. Cultura
face diferenta” si au prezentat, pe rand, starea
si actiunile intreprinse pentru promovarea
vietii culturale in térile lor (dar nu numai
acolo). Cu ajutorul acestei platforme, produsul
cultural isi gaseste un program de mobilitate,
facandu-se mai accesibil. ,Editia din acest

an se vrea a fi un proiect pilot, prin care sa

se caute rdspunsuri la intrebarile cum sa
imbunatdteasca sau ce sa schimbe, ce fel

de oameni sd invite si, mai ales, cum sa se

de colaborare sunt disponibile”, a precizat
Lavinia Alexe coordonatoarea proiectului.

Constantin Chiriac:

CEA MAI BUNA INVESTITIE
ESTE INVESTITIA IN OM

Sustinut de argumente pertinente, Constantin
Chiriac a deschis problema finantarii, care
momentan se face in detrimentul publicului.
.Bugetul pentru cultura este foarte mic. De
aceea, piata pentru culturd este problematica.
Trebuie sa ne straduim sa gdsim solutii
culturale pentru aceastd crizd.” Polonia este
un exemplu graitor in acest sens, datorita
artistilor care au facut presiuni asupra
guvernului, reusind ca, in anul urmator,

banii alocati culturii sa se dubleze. Sibiu -
Capitala Culturald Europeanad a fost o idee

de succes, in acest sens, deoarece, odata cu
recunoasterea internationald, economia a
simtit o imbunatatire: numarul de turisti a
crescut foarte mult.

,Sibiul face cea mai buna investitie, pentru

ca noi investim in om. Atragerea publicului
prin spectacole de stradd alimenteaza dorinta
de teatru, transformand trecatorul in viitor
spectator”, a adaugat directorul TNRS.

Cultura face diferenta

in iesirea din criza

Sheamus Cassidy, expert delegat al Comisiei
Europene, crede cd experienta celor 15 ani
a Bursei de spectacole din cadrul FITS aduce

o mare contributie in promovarea si modul
in care arta se dezvoltd inspre public. Este
realmente un ajutor adus acestui sector,
deoarece este nevoie sa se investeasca mai
mult in culturd. Belgianul a subliniat cateva
dintre problemele pe care aceasta realizare
le intdmpina: fragmentarea europeana, era
digitald si accesul la buget. Cu toate astea,
recunoaste meritele Sibiului, pe care il da
ca un bun exempluy, referitor la cum a ajutat
dezvoltarea economiei locale: ,Turistii au
crescut ca numar, iar voluntarii implicati

in desfasurarea festivalului au capdtat
experienta pe baza cdreia au reusit sd se
angajeze in acest domeniul artei. Cultura face

xu

diferenta in iesirea din criza.

FITS - contact si dialog

Bursa de spectacole nu este numai un prilej
de a vinde si cumpara teatruy, ci si o inlesnire
la dialog si schimb de informatii la nivel
international, unde cultura se intalneste

cu publicul. Kyu Choi, directorul de creatie
a AsiaNow, din Coreea de Sud, recunoaste
avantajul european dat de experienta

mai mare pe care o are in organizarea si
desfdsurarea festivalelor de teatru, fata de
publicul asiatic.

O idee indrazneatd si aparent caraghioasa:
Sibiul, capitala culturala europeana

Venit in anul 1992 pentru prima oara

in Romania, Noel Witts cduta sd faca un
documentar despre relatia dintre teatru si
Ceausescu, pentru BBC. Atunci l-a intrebat
pe Constantin Chiriac ce vrea sa facd cu
Festivalul International de Teatru de la Sibiu,
iar raspunsul a venit franc: capitald culturald
europeand. Neasteptandu-se la o asemenea
replica, Noel Witts si echipa s-au amuzat

pe aceastd tema. ,FITS a regenerat orasul

si a schimbat perceptia oamenilor fata de
teatru, ceea ce este un eveniment de mare
amploare”, declara Witts mai tarziu. ,Intr-un
an, Chiriac a adus mai multa noutate decat am
reusit noi in Anglia.”

Solutii pentru teatru servite la micul dejun
Desi, comparativ cu Romania, Noua Zeelandd
este ,izolatd geografic”, Mark Westerby spune
cd au facut din asta un punct forte. Ei se
confrunta cu aceeasi vizibilitate a artei chiar
daca au aceeasi experienta de 15 ani in spate

cu Bursa spectacolelor. Asa cd au venit cu idei
»out of the box": , breakfast of brainstorming
ideas"” sau, in traducere libera, ,mic dejun cu
masa rotunda”. Asadar, platforma se bazeaza
pe feedback, pe conexiunea realizata intre
arta, public si industrie. ,Vrem sa construim
poduri ce au la baza relatii de lunga durata

si sd intdmpinam asteptdrile. Bursa de
spectacole nu inseamnd doar sa vinzi, ci
comunicare si relationare,” a mai spus Mark.

Japonia are aceeasi problema: banii

pentru teatru

Inovatori ca de obicei, japonezii au schimbat
numele ,bursa” cu termenul ,intalnire”.
Mariko Tsukaguki ne impartdseste aceeasi
preocupare continud, anume lipsa banilor
pentru teatru. Mai mult chiar, la un moment
dat, bugetul pentru cultura a fost tdiat, iar
operatorii de spectacole au trebuit sa se lupte
sd mentind viata culturaa viabila si sa sustina
cum pot supravietuirea artistilor.

Italienii scot spectacolul in strada
In Italia, de doi ani de zile, s-a pus baza
promovarii spectacolelor stradale care pot fi
urmarite in mod ,,demo” si alese de operatori
pe www.openstreet.eu. Siteul se bucura de
peste 710 membri din 30 de tari. Open Street
Project se bazeaza pe un sistem de voturi si
dezvolta o relatie intre artisti si publicul din
orasul gazdd. Platforma prezentatd de Alesso
Michelotti nu este un festival, deoarece
propune o desfasurare pe verticald, nu pe
orizontald (mai multe reprezentatii in acelasi
timp).

Intalnire cu artisti

Ca si Kyu Choi, Irish Theatre Excange propune
o intalnire rapida, in care publicul are la
dispozitie opt minute pentru a sta de vorba
Cu un artist, iar dupd expirarea acestora se

va trece la un altul, despre care va incerca

sa afle cat mai multe, in acelasi timp limitat.
Din 1993, irlandezii inlesnesc colaborari si
oportunitati de a calatori si juca.

Standurile de prezentare a diferitelor
companii se gasesc la Centrul de Informare
Turistica din Piata Mare, iar portile sunt
deschise pana pe 2 iunie, intre orele 9 si 17.
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Lucia Bucurenciu

VVanetatea

teritoriala si

varnetates
culturala e
Mmarca de
fabrica a

festivalulul

de la Sibiy

Interviu
cu George
Banu

Lucia Bucurenciu: Cum ati descrie evolutia
Festivalului International de Teatru de la Sibiu,
in raport cu editiile anterioare?

George Banu: Acest Festival mi se pare a fi

un autoportret al lui Constantin Chiriac, un
om cdruia fi place teatrul si care cauta teatru
peste tot. Un autoportret al unui director
bulimic de teatru si care, in acelasi timp,
gratie acestei bulimii, produce un festival
extrem de variat. As spune cd nu vad o
deosebire speciald fata de editiile anterioare.
Poate alti artisti, dar spiritul festivalului e
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acelasi. Varietatea teritoriala si varietatea
culturald e marca de fabrica a festivalului

de la Sibiu, pe care am gasit-o aproape

de la inceput, chiar daca acum numarul
spectacolelor s-a marit. As spune ca ceea ce
mi se pare interesant este coexistenta, in
acelasi festival, a unor figuri reprezentative
ale scenei europene ca Jan Lauwers sau Peter
Stein, aldturi de regizori foarte tineri care
debuteazd, de forme institutionale, aldturi de
forme de strada. Este, intr-un fel, o sintezd a
ceea ce se intdmpla la Avignon intre Festivalul
In, care este oficial, si Festivalul Off. Este

“FOTQFITS 2012@ Mihaela Marin

remarcabil acest curaj de a se construi, de a
se gandi ca un festival bogat si, obligatoriu,
impur.

L.B.: Sigur cd ati vdazut multe spectacole anul
acesta. Ati avut revelatii sau dezamdgiri? Care
sunt spectacolele care vi s-au pdrut cele mai
bune?

G.B.: Avand, personal, mai multe obligatii

de conferinte, am vdzut spectacole
generationale, adicd spectacolele artistilor
pe care ii cunosteam. De exemplu, primul
spectacol e al lui Jarzyna, din Polonia, un
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tip foarte subtil, complicat; e un spectacol
despre identitatea poloneza dupa cel de-

al doilea Razboi Mondial. Am vazut, de
asemeni, spectacolul lui Armin Petras, Printul
Friedrich von Homburg. Pentru mine el a fost o
revelatie pentru ca nu-i cunoscusem celelalte
spectacole. Am revazut, cu mare placere,
Faust si asta-seara md duc sa vad Cdldtoriile
lui Gulliver. Am descoperit acest spectacol
straniu, dificil si interogativ, care este O
scrisoare pierdutd, in regia lui Alexandru
Dabija, cu o lectura a lui Caragiale extrem de
inovatoare, fara sa fie provocatoare.

L.B.: Anul acesta, in Festival, ati lansat un
volum: Cortina sau fisura lumii. Am observat
cd tratati niste teme foarte incitante: incepdnd
cu alegerea titlului, pdnd la simbioza dintre
imagine si textul scris in teatru. Ce v-a inspirat
in alegerea acestor teme?

G.B.: Am fost sedus de relatia teatru-pictura si
am incercat sa o gdsesc intr-o altd carte care
a apdrut anul trecut, Omul vdzut din spate. Am
incercat si aici sa gasesc punti de legatura
intre teatru si picturd in jurul imaginii. Teatrul,
se spune, face vizibil ceea ce este invizibil.
Pictura, in felul ei, altfel face invizibilul
vizibil. Acesta a fost punctul de plecare. Al
doilea punct a fost c4, la un moment dat,

in anii ‘80, dupa un mare proces intentat
cortinei ca simbol al teatrului burghez,

ca simbol al teatrului traditional, foarte

multi regizori au redescoperit cortina ca un
element al memoriei teatrului, ca un semn,

ca o amprenta a Istoriei Teatrului. Pornind

de aici, de la aceasta sinteza intre teatru si
picturd, pe de o parte, si legat de aceasta
redescoperire, am angajat un fel de ancheta
in jurul temei: motivului vizual al cortinei,
motiv care traverseaza secolele, mai ales
dupad Renastere. Sunt cortine care marcheaza
inceputul unui cicly, cortina care anunta si
acompaniaza nasterea lui Isus, sunt cortine de
prestigiu care acompaniaza marii protagonisti
pe scena lumii, regi si duci, dar sunt si cortine
de inchidere, care sunt cortinele sfarsitului
vietii, cand cade cortina peste un personaj.

In carte sunt numeroase ilustratii care atesta
aceasta tripla functie a cortinei. Marele
scriitor german Thomas Bernhard, spunea ca,
pe motivul cortinei, am putea trece, am putea
medita o viatd intreaga.

L.B.: Dumneavoastrd ati scris un scenariu
de teatru, Visul unei nopti de Shakespeare.
Domnul Gavriil Pinte a fdcut si un spectacol.
Am avut ocazia, norocul, sd citesc scenariul
si, sunt curioasd, care este gdndul care v-a
indrumat spre scrierea acestuia?

G.B.:Initial am vrut sa fac si am reusit sa fac
o antologie a tuturor referintelor la teatru

in opera lui Shakespeare, traversata de un
material subteran care este campul metaforic
al teatrului. Dar un asemenea camp metaforic
e un camp foarte divers, foarte complex,
imposibil de utilizat pe o scend si, de aceea,
am preferat sa-i propun domnului Chiriac, iar
el a acceptat sd lucrez cu Gavriil Pinte pentru
cd el e foarte pasionat si lucreaza foarte bine
pe textele teatrale. Un scenariu care reunea
doua forme ale teatrului, dar in jurul unei
situatii dramatice. Teatrul profesionist, in
Hamlet: actorii care ajung sunt actori batrani
care vor reprezenta o piesa scrisa de Hamlet.
In Visul unei nopti de vard sunt actori tineri,
mestesugari si amatori, care vor interpreta

si ei o piesa veche, dar cu alte mijloace
artistice decat actorii profesionisti. Aceste
douad texte sunt cele doua fatete concentrate
ale discursului lui Shakespeare despre teatru
sin aceste doua fatete putem descoperi

esenta gandirii shakespeariene, care este de
o complexitate exceptionald, o gandire in
care se combind o anumita traditie a jocului
si 0 modernitate a reflexiei asupra tehnicilor
brechtiene de distantare asupra relatiei

pe care o poti stabili cu publicul. Ce am

vrut sa realizam este, pe de o parte, elogiul
facut teatrului, dar, pe de alta parte, ironia
shakespeariana fata de teatru. In Hamlet,
teatrul este cand asimilat unei oglinzi aratate
lumii, cand unui tir cu gloante oarbe. Care e
adevarul? Adevarul este, cred eu, coexistenta
acestor douad puncte de vedere: teatrul ca arta
ce Tncarneaza marile temeri, marile fantasme
ale omenirii si, Tn acelasi timp, teatrul ca arta
mediocrd, a falsului, a duplicitatii.

L.B.: Ati colaborat cu domnul Gavriil Pinte
pentru spectacolul Visul unei nopti de
Shakespeare.

G.B.: Titlul el l-a propus! Este foarte frumos si
el l-a propus.

L.B.: Domnul Gavriil Pinte este unul dintre
regizorii romdni care au un stil aparte,

usor de recunoscut. Am observat gustul

pentru transpunerea spectacolelor in spatii
neconventionale. Cum ati intdmpinat
dumneavoastrd ideea de a monta un scenariu
construit dupd texte de Shakespeare intr-un
spatiu ca cel al Muzeului de Istorie Brukenthal?
Cum a decurs colaborarea cu domnul Gavriil
Pinte?

G.B.:Noi nu stiam ca vom avea aceasta
situatie grava, acest salt hidrometric
necunoscut, tone de apa care se revarsa
asupra Sibiului. In primul rand, amandoi am
fost atrasi de ideea de a face un spectacol

in aer liber. Teatrul lui Shakespeare se juca
in aer liber, iar curtea muzeului de istorie e
un spatiu aproape elizabetan, fara ca sa fie

o reconstructie. Este extrem de seducator

sd joci intr-un asemenea context. Teatrul
shakespearian este un teatru care respira mai
bine decat intr-o sald inchisa. Bineinteles ca
se poate juca intr-o sala inchisa, dar exista

0 anumitd comunicare cu cosmosul care e
privilegiata de aerul liber. Colaborarea cu
Gavriil Pinte a fost o colaborare de incredere
reciproca. Eu i-am oferit textul, el i-a facut
transformari pe care eu le-am acceptat.
Intr-un fel, as spune cd am impartdsit ca
punct de plecare increderea in Shakespeare
si aceastd incredere ne-a permis sd lucrdm
fara a cunoaste acele conflicte legate de
orgolii personale, de vanitdti inutile. Pentru
ca noaptea sd fie o noapte a lui Shakespeare,
trebuia mai intai sd o traversam noi impreuna.
M-as bucura foarte mult sa notati si numele
Roxanei lonescu, dar si a acestui asistent
exceptional care este Vicentiu Rahau.
Impreuna am construit aceastd echipa de
actori, cred eu destul de omogend si sperdam
ca spectacolul sa fie reluat pentru ca teatrul,
pentru a se imbunatati, are nevoie de timp.

L.B.: in seara aceasta este o reprezentatie, de la
ora 19:30 (joi, 31 mai, n.n.)...

G.B.: Incrucisati degetele pentru c& ne uitdm
la cer in fiecare zi si soarele, cand apare, cand
dispare. Sa trecem de ultimul hop! Ceea ce
am descoperit este faptul cd, pentru actori, e
foarte greu sa depindad la un asemenea punct
de capriciile vremii. Ei spuneau, pe buna
dreptate, e foarte greu sa te concentrezi intre
joc si nejoc si, de aceea, sper caise vada
acestui spectacol sansa de a fi jucat in vara
anului acesta, dar si in cadrul festivalului de
anul viitor.
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Amintini

despre poezia
unor ani negri

Poezia a fost, pentru Visniec, prima si una
dintre cele mai importante etape ale existentei

sale ca scriitor.

Mar-i, la ora 13:00, la Centrul
Cultural Habitus a avut loc o
conferinta sustinuta de Matei
Visniec. Alaturi de autor au fost
prezenti actorul sibian Florin
Cosulet, care a sustinut doua
recitaluri din opera poetica,
dar si gazda evenimentului,
Octavian Saiu.

Acest moment din cadrul
festivalului a fost asteptat de
ceva vreme, afirma Octavian
Saiu, pentru ca prezenta lui
Matei Visniec , depdseste
conventia unei conferinte
obisnuite”, discursul celui din
urma capatand de fiecare data
.dimensiuni plurivalente.”
Totodata, ceea ce il uimeste pe
Octavian Saiu la Matei Visniec
este tocmai disponibilitatea

de a face multe lucruri intr-o
lume alerta, bulversata. ,De la
Paris, la New York, organizand
un eveniment pentru Radio
France Internationale sau fiind
gazda unor actori,” Visniec face
dovada unui spirit mereu alert,
atent la fenomenul cultural de
azi, participand la importanta
lui mondiala. Conferinta de azi a
avut un caracter plurivalent, fiind
marcata de amintirile autorului
despre unul dintre cele mai
importante cenacluri literare
optzeciste, despre inceputurile
poeziei sale, totul culminand cu
recitalul de poezie marca Visniec,
realizat de unul dintre cei mai
importanti actori ai Teatrului
Radu Stanca din Sibiu.

De data aceasta, autorul pieselor
Caii la fereastrd, Masindria
Cehov, Angajare de clovni sau
Istoria comunismului povestitd
pentru bolnavi mintali, a venit in
calitate de poet, lansand volumul
La masd cu Marx. Poezia a fost,
pentru Visniec, prima si una
dintre cele mai importante etape
ale existentei sale ca scriitor.
Importanta ei pentru autor este
una mare, caci el crede in acea
unica, nestramutata credintd in
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poezia care se scrie in Romania.
Ambianta poetica a simtit-o

inca din anii de scoald, cand

a descoperit darul de a scrie
poezie. In vremea comunists,
Visniec, ca si alti tineri poeti,
credea in ,rezistenta prin
literatura.” Pentru ei, poezia

era ca o,apa vie”, o sursa de
energie necesard pentru a face
fatd marasmului totalitar. La un
moment dat, s-a format un dialog
intre poet si un alt optzecist care
se afla n sala, Dumitru Chioaruy,
care a confirmat tot ceea ce s-a
spus despre acei ani si faptul ca
opera literara contura o lume mai
frumoasa, in care framantarilor
de orice fel li se gasea un raspuns
oricat de mic, dar necesar.

Debutul lui Visniec s-a produs cu
o poezie publicata intr-o revista a
partidului, fara ca micul debutant
sa cunoasca natura publicatiei, iar
de atunci a refuzat sa mai puna
poezia in slujba socialului, scriind
despre orice element, in afard de
implicarea politicului in aceasta
zona. Venit la Bucuresti, pentru
facultatea de filosofie, poetul a
intrat in Cenaclul de luni, al carui
mentor era Nicolae Manolescu

si care fi avea ca membri pe
Elena Stefoi, Calin Vlasie, Roman
Istrate, Mircea Cartdrescu, Florin
laruy, Traian T. Cosovei, Radu Calin
Cristea sau loan Bogrdan Lefter.
A mai fost amintit farmecul,
placerea care insotea de fiecare
datd discursul critic in nuce, pe
care il faceau tinerii studenti de
atunci, astazi figuri marcante

ale beletristicii sau criticii
literare romanesti. Totodata, era
si placerea lui Manolescu de a
crea o generatie noud de critici

si poeti, cea optzecista, care, in
cele din urma, s-a dovedit a fi una
importantd pentru formarea unor
legaturi cu Occidentul, plecand
de la admiratia fatd de saizecisti,
mai cu seamd fata de Nichita
Stanescu, cel care era mai mult
decat un mentor si in casa cdruia
se scria si se traia poezia.
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Livia Stoica

O CONFERINTA SPECIALA

Ioan Hollender

Joi, 31 mai, a avut loc cea de-a sasea intalnire
speciald cu personalitati deosebite din lumea
artei, de astd datd invitatul venind din sfera
operei si a managementului cultural, loan
Hollender.

loan Hollender este fostul Director al Operei
de Stat din Viena si, totodatd, cel mai longeviv
din istoria acestei institututii, fiind actualul
Director artistic al Festivalului George Enescu
din Bucuresti.

Cu prilejul lansarii la Sibiu a celei de-a

doua carti biografice a sa, Ich bin noch nicht
fertig. Erinnerungen / | am not finished yet.
Memories (Spuse, Trdite, Dorite. Amintiri), .
Hollender a sustinut o conferintd pe tema
JJeatrul de ansamblu si teatrul de stagiune.
Trecut, prezent si viitor”, in care a plecat de
la raportul valoric intre cultura si bugetul
investit in artd, punctand, in acelasi timp,
consecintele sau conditionarile pe care

le sufera teatrul, adesea, ca rezultat al
investitiilor externe.

Pentru a reliefa acest punct, Hollender da ca
exemplu persoanele influente din America,
care isi pot directiona impozitele catre stat
spre sustinerea financiara a unor institutii
culturale. Datorita acestui lucry, influenta pe
care o exercita acestea este infinit mai mare
decat cea a unor forumuri politice, subliniazd
vorbitorul. ,Succesul unui director de teatru
din America se bazeazd strict pe capacitatea
de a obtine cea mai mare cantitate de bani”,
mai adaugd Hollender. Important este

astfel, in prioritizarea fenomenelor teatrale,
prezentarea unui ,teatru de repertoriu”, prin
care actorii au posibilitatea de a creste, de

a se dezvolta ca ansamblu, sporind astfel
calitatea productiilor.

Cu toate acestea, tendinta actuala este cea

de teatru de stagiune, caracterizat de ce

vrea publicul. Un exemplu, in acest sens,

este notorietatea festivalului de la Sibiu

prin Faust-ul lui Purcdrete, nu prin cel al lui
Goethe". Prin urmare, regia a devenit un factor
hotarator in producerea spectacolelor de
teatru sau de opera, publicul nemaidorind

sa vada Regele Lear al lui Shakespeare, ci
Regele Lear al lui Andrei Serban, in distributie
feminina. In modul acesta, asteptadrile din
partea publicului de ,nou” sunt determinate
de ,,cum” vedem si nu neapdrat de ,,ce
vedem", completeazd vorbitorul, renumele
unui eveniment cultural depinzand in mare
masurad de teatrul de actori.

Desi calitatea unui manager este aceea de a
,oferi calitate in raport cu bugetul alocat”,
.Nu trebuie Tntotdeauna sa dai tot ce se cere”,
reusita artistica a unui manager cultural
devenind o chestiune de subiectivitate,

fiind o simpla , parere”. Ca manager al unei
institutii culturale, este esential sd ai nivelul
intelectual necesar de a sti ce trebuie dat

si ce nu trebuie dat oamenilor”, puncteaza
Hollender. Pe de alta parte, arta sau teatrul
nu trebuie privite ca o afacere, ci ca pe un
.Ne-necesar necesar”, unde compromisurile
artistice se impun a fi eliminate. ,Nu poti
conduce o institutie culturala facand
compromisuri”, chiar de nivel estetic,
madrturiseste locutorul, care priveste mania
generald de a face teatru in afara teatrului ca
o dovadd populista. Intrebat fiind, ce parere
are despre spectacolele care au loc in spatii
neconventionale, de pilda in pesteri, acesta
este de parere cd ,,a pleca spre spectatori este
0 mica ramdsita a marxismului”, incheind ca
Ltendinta generald ar trebui sa fie teatrul si nu
pestera”.
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Livia Stoica

Marina
Davidova:

,Cateodata,

lipsa traditiet
este o0 salvare”

Cunoscutul critic de teatru rus si director artistic

al festivalului N.ET (New European Theatre) din Rusia,
Marina Davidova, a fost invitata Miercuri, 30 mai, la

Centrul Cultural Habitus, sa vorbeasca despre teatrul rusesc
contemporan in contextul european emergent.

In cadrul Rtlb.ru (Russian Theatre Life in

Brief), proiect informativ dedicat artelor
spectacolului din Rusia, Marina Davidova
afirma ca teatrul rusesc al ultimei decade
dobandeste, din ce in mai mult, o puternica
dimensiune europeana, schimband
considerabil peisajul teatral local. Acesta se
dezvolta intr-un context social radical, contrar
curentului larg-raspandit al traditionalismului
rusesc, care sacralizeazad valorile trecutului

in defavoarea reprezentarii problemelor
lumii moderne, sau a tendintelor estetice
curente. Aceastd idee este aprofundata in
cartea Marinei Davidova, Sfarsitul unei epoci
teatrale, constituind si tematica conferintei
mai sus-amintite. Teatrul actual trece printr-o
modificare continug, granitele sale se largesc
tot mai mult, depdsind hotarele nationale”,
sustine dansa. Spre deosebire de film, care va
rdmane intotdeauna film, datoritd caracterului
estetic limitat, teatrul are un potential
stilistic infinit, ,,capabil sa inghita foarte mult,
intocmai unui stomac foarte rezistent”, fara

a se dezice, insg, de la conceptul de teatru,
declard criticul.

Cu toate acestea, in peisajul local
contemporan, acesta izolare a teatrului
rusesc traditional fata de relevanta sociala

a practicilor teatrale curente, fata de
necesitatea unei noi epoci teatrale, este inca
destul de pregnantd, marturiseste Davidova.
Caracteristicile aceste noi epoci teatrale, in
madsura in care se poate vorbi despre o noua
generatie 1n spatiul teatral est-european, ar
fi tocmai largirea acestor granite mentale,
scopul artistului contemporan fiind de a
cauta noi teritorii de explorat: ,Poate ca

nu vei descoperi nimic nou, dar poate cd

vei da accidental peste spatii necercetate
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pana acum. Teatrul nou este un astfel de
teatru”, care investigheazd, incercand in
permanenta sa-si depaseasca limitele si sa

se re-descopere, subliniaza M. D. Intr-o tara
producatoare de teatru intr-o cantitate asa
de mare, cum este cazul Rusiei, autonomia
publicului, frica de ,,ce vor spune spectatorii”
provoaca o adevdrata criza teatrala,
minimalizand noua generatie. ,Nu poti pune
in scend Sorokin, pentru cd spectatorii nu vor
veni”, citeaza criticul, punctand ca lipsa unei
traditii teatrale nu este in totalitate un lucru
rdu, permitand acel open-mindedness esential
oricarui artist, care trebuie sd fie, in primul
rand, un explorator al artei sale. Davidova

nu neaga beneficiile unor institutii teatrale
traditionaliste, insa problema acestora este
ca impun o singura prisma estetica: ,regizorul
nu trebuie sd invete cum sd faca un spectacol,
ci sa descopere singur acest lucru” dominat
de o ,energie a nestiintei, a necunoscutului”,
accentueaza Davidova.

Productiile lipsite de riscuri, imbracatul in
rochii albe si ignorarea realitatii moderne,
mizand pe texte clasice, de sine-statatoare,
continuad sd joace un rol majoritar in peisajul
teatral rusesc, reliefand, astfel procesul de
segregare dintre teatrul neobisnuit, al noii
generatii si cel clasic.

Nu se poate face o corelatie justd intre teatrul
contemporan al unei tari si istoria sa culturala,
acest lucru nu s-a dovedit intotdeauna
relevant. De pilda, cazul Belgiei, lamureste
Davidova, care semnaleaza ca ,uneori, lipsa
traditiei este o salvare” fata de pericolul
subjugarii teatrului, a carui valoare ar trebui
inteleasa prin libertatea si capacitatea sa de
extindere si nu prin longevitatea traditionala.
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Calatoriile lui Gulliver,
sau despre nimicnicia

fiintei umane

Mai este, oare, posibil sa visam intr-o lume
murdard, in care nimic nu e sfant si nimeni

nu stie cu certitudine in ce directie se
indreapta? Va marturisesc, cu sinceritate, cd
nu sunt sigurd care este raspunsul la aceasta
intrebare. Aceasta confuzie se datoreaza unei
calatorii inspre miezul fiintei mele, calatorie
pe care am intreprins-o in timp ce priveam si
incercam sa inteleg spectacolul Cdldatoriile lui
Gulliver. Ratiunea mea a fost profund rascolita
de multitudinea de imagini si sugestii care mi-
au monopolizat simturile.

Trei identitati extrem de puternice au
canalizat intregul demers scenic spre o
receptare ontologicd a evenimentelor,
fntrucat minunatul text al lui Johnatan Swift
depaseste primul nivel de receptare, cel ludic
si ajunge intr-o zona extrem de profunda a
realitatilor negate de noi si, deci, mascate
foarte frumos intr-un roman aparent ce

astdzi poartd masca literaturii pentru copii.
Prima este insusi Gulliver, batran si bolnay,
scarbit de propriile lui descoperiri si ingrozit
de lumea triviala si dezgustdtoare in care
este captiv. Imobilizat la pat, el se afla in
incapacitatea de a evada din mizeriile in care
se regdseste si pe care le constientizeaza
obsesiv, prin intrebarea ,cine suntem?”.
Evadarea o gaseste in interiorul sau, credndu-
si un alter-ego neprihanit, infantil.

Copilul, ce apare ca o reprezentare intangibila
a curdteniei, alege, are puterea sa aleaga sa
nu se implice in toate evenimentele care se

perinda dinaintea ochilor sai. El reprezinta un
nou inceput, in care, constient de toate cate
sunt greu de indurat intr-o lume, fie ea reala
sau plina de fiinte fantastice, Gulliver opteaza
sa nu devina parte integrantd a pacatului.
Asadar micutul apare si ca o figurd demiurgica
n fata cdruia se perindd o multitudine de
personaje disperate sd ii vrdjeasca ochiul si
sa obtina de la el reactii vii. EL, insa, ramane
impasibil la tot ce se intdmpla, avand un
singur tel: caldtoria si, implicit, cunoasterea.
Inzestrat cu un cdlut de lemn, el devine acum
materializarea unei imagini a caldretului,
mereu pe drumuri in tovardsia singurei fiinte
intelepte: calul.

Aceastd insusire milenara a calului este si
motivul pentru care Silviu Purcdrete alege

sa inceapad si sa sfarseascd spectacolul prin
prezenta uluitoare a unui superb armasar.

El este singurul care detine libertatea la

care ravneste atat de mult Gulliver. Ne este
infatisatd opozitia dintre om si animal, in care
cel dintai se afla intr-o ipostaza decadenta,
plin de pacat si de mizerii, iar cel de-al
doilea, desi aparent captiv pentru ca fraiele
le tine o fetita, emana, prin prezenta lui o
descatusare si un elan de invidiat. Dacd alege
sa fie blajin, este pentru ca, in intelepciunea
lui, a inteles rostul lucrurilor si nu il revolta
nimic. Oamenii, pe de alta parte, sunt mici si
meschini.

Spectacolul se concentreaza pe ultima parte
a povestii lui Swift, in care Gulliver ajunge

FOTO FITS 2012 © Sebastian Marcovici

intr-o tara locuitd pe

jumatate de houyhnhnm-i, cai inzestrati

cu darul ratiunii si al vorbirii si, pe cealalta
jumatate, sunt yahoo-i, fiinte lacome si
rautacioase. Aceastd lume zbuciumata

pare sa aiba intrunita in fiintele ei toate
pacatele lumesti, care pe scend, infatisate

cu un umor subtil si foarte bine conturat, par
oarecum ireale, Tnsd, analizate n detaliu,

ele pot fi recunoscute in evenimentele vietii
ce formeazd lumea in care noi ne ducem
astazi crucea: oameni indobitociti, masinali,
malformatii congenitale ce ascund excese
de droguri, monstri ce se ascund in umbra
unor paltoane si paldrii aparent inofensive,
crime si masacre ce se termina uneori prin
acte de canibalism. Sunt peste tot in jurul
nostru, ajunge doar sa nu le negam si sa ni le
asumam. Pe sceng, insa, toate aceste lucruri
par o serie de obsesii a unui demiurg intrupat
in fiintd, cdruia 1i este atat de rusine de
creatiile sale, incat pune animalele mai presus
de opera sa perfecta care este omul.

Gulliver ramane captiv pentru eternitate in
aceastd lume impurd, din care nu poti evada
decat in vis. Uneori reveria este prea scumpa
si poate cd nu dorim sa platim pretul cerut,
dar sufletul nostru poate intotdeauna sd
evadeze in amintiri, in fiintele in care noi am
fost atunci cand relele din lume inca nu ne
ating, in copildrie. Si atunci, poate cd numai in
joacd, putem alege din nou si, cine stie, poate
nu vom mai ramane atat de mici.

Anul XIX / nr.9/ 2 iunie 2012



aplauze

XX

FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA SIBIU

Lucia Bucurenciu

Cum sa admiti doua

adevaruri?

Aceasta-i intrebarea.
[

Dupa zeci de reprezentatii si remix-uri la
celebre piese shakespeariene, cand am

fi putut crede ca au fost exploatate toate
substraturile operei celebrului dramaturg,
regizorul Gavriil Pinte ne propune un
spectacol revelator: Visul unei nopti de
Shakespeare, construit pe baza unui scenariu
scris de George Banu. Este vorba despre

un text care privilegiaza conditia nobila

a actorului in raport cu forta distructivd a
Timpului, iar sursa a constat in fragmente
culese din cuprinsul a doua piese bine
cunoscute: Hamlet si Visul unei nopti de vard.
Spectacolul se joacd in aer liber, in curtea
Muzelui de Istorie ,Casa Altemberger”.
Este un spatiu care impune o atmosfera
meditativd, de un respect aproape sacru.

Si cum, antitezele armonios reprezentate
in teatruy, sunt adesea surse ale unei
impresionante estetici vizuale, niciun ungher
al curtii interioare nu ramane neexploatat.
Poate este impresia muzicii lui Vasile Sirli,
dar sarbatoarea fonica creeaza impresia
unei exuberante care pare sa isi aiba seva
in cele mai ascunse colturi ale naturii. Intr-
adevdr, primele personaje care se remarca
sunt spiritele din comedia lui Shakespeare.
Sunt aparitii de o delicatete aproape fluida,
apartenenta lor la naturd fiind indicatd de
miscdrile zoomorfe si de costumele albe,
cu motive care amintesc de creativitatea
traditionala japoneza. Spiritele roiesc in
jurul unui Puck aproape mistic, a carui voce
amplificata la microfon raspandeste ecouri
arhaice.

Dar, cele mai importante personaje sunt,
totusi, actorii care n piesele originale

sunt umbriti de figurile aristocratice. Dar,

in acest spectacol, si castiga dreptul la o
recunoastere plenard a meritelor cu care si
tes arta. Din nou, ni se prezinta o antiteza
placutd: contrastul dintre trupa de actori de la
Elsinore si actorii de la Atena. Prima categorie
reprezinta principiile clasice ale artei
actorului, manuite de figuri obosite si sobre —
de la gesturile demne si discursul declamator,
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pand la croiala impecabild a costumelor in stil
renascentist. Pe de alta parte, mestesugarii
cabotini, dar bine intentionati, sunt simboluri
ale unui avant artistic acompaniat de muzicd
si multa, multa veselie.

Este fascinant faptul ca regizorul si-a
imaginat mai multe variante ale spectacolului
elizabetan, indiferent cd era vorba despre
Tragica comedie a lui Pyram si a Thisbei sau
Cursa de soareci. Nu sunt omise nici repetitiile,
care se desfasoara intr-un decor aproape
suprarealist, gandit de Roxana lonescu. Nu
lipseste nici scena sau, daca preferati, lumea
lui Shakespeare, unde dimensiunile reduse nu
impiedicd desfasurarea celor mai frumoase
manifestari ale artei supreme.

Toate elementele care definesc acest
spectacol sugereaza sinteza dintre teatrul
clasic si teatrul nou. Actorii de la Teatrul
National Radu Stanca Sibiu au creat personaje
anacronice, prin imensa energie cu care

se manifesta, energie care se impune ca o
ramasita straveche dintr-un timp de mult
uitat. De asemenea, nu se poate ignora
inserarea unor aspecte actuale in spectacol
(de exemplu, unul dintre mestesugari
tipareste la o masina de scris textul care

va fiinterpretat de actori). Situarea reald a
spectacolului din punct de vedere spatial este
aratata prin machetele centrului sibian. Si, cu
o uimitoare fortd simbolica, figurinele de lut,
care ar putea reprezenta chiar actorii, apar ca
niste uriasi in comparatie cu cladirile orasului.

Visul unei nopti de Shakespeare este un
spectacol pe care l-am putea aprecia in
termeni temporali. Este un spectacol care
s-ar putea juca ani in sir, care ar putea capata
valoarea unui artefact extrem de pretios in
paginile Istoriei Artelor Spectacolului. Ce

loc ar fi mai potrivit decat un muzeu? Echipa
minunatd care a lucrat la acest spectacol
merita aprecierea noastra. Asteptam cu drag
urmatoarea reprezentatie!
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Andreea Tudosa

XXL (Fat Pig) este un spectacol al secolului
XXl si a putut fi savurat in Sibiu in data de 31
mai, ora 17:00, la Sala de Sport a Colegiului
National ,Octavian Goga". Ancorarea in
contemporaneitate este determinata atat prin
text, actualitatea temei, cat si prin maniera
reprezentadrii, care nu cruta, nu dramatizeazs,
doar ne prezinta realitatea fdra menajamente.
Actrita Raluca Vermesan, premiata pentru
debut in cadrul premiilor UNITER de anul
acesta, pentru rolul lui Helen, Tudor Istodor,
Irina Velcescu si Vlad Zamfirescu, reconstituie
o imagine cu care ne confruntdm zilnic, aceea
a dificultatii de a considera lumea un tot, al
carui liant il constituie diferentele.

Raluca Vermesan considera ca XXL (Fat Pig) de
Neil LaBute ,militeaza din scriitora impotriva
discriminarii de orice fel, pentru mine este

un spectacol personal, desi nu contine datele
mele biografice, dar intr-un final Helen si eu
ne-am contopit.”

Intrebata fiind ce impact are din punct de
vedere personal acest spectacol asupra

sa, Raluca Vermesan a redat imaginea ,,(...)
teatrului ca terapie si chiar cred ca teatrul
trebuie sd vindece niste rani, sa acopere niste
tare pe care le avem fiecare si pentru cd imi
este atat de apropiat a reusit sa ma purifice,
sa md ajute sa acopere anumite lacune

pe care le aveam, sd uit din complexele

care, desi nu sunt aratate, exista undeva
mocnite probabil, in fiecare om exista mici
defecte pe care le vrem corijate.” Desi este
prezentata doar o particularitate a unei
probleme universale, inacceptarea diversitatii
reprezinta un obstacol pentru omul ce se
afunda in imperfectiunea sa.

Helen si Tom se indrdgostesc, iar Carter

si Ginny sunt exponentii unei divinitati
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miniaturale, a dumnezeirii lumesti, cei ce

pot decide care anume este raportul de
echivalentd dintre doi oameni, daca acestia
adera la aceeasi ,,specie”, dacd o legdtura
este permisa si posibild pornind de la
caracteristicile genetice. Finalul spectacolului
este unul care merge in contrapunct cu
inceputul relaxat, iar tocmai aceasta antitezd,
bine evidentiats, ii pastreaza spectacolului
statutul de comedie, o comedie neagra. Helen
si Tom trebuie condamnati la singuratate?

Da, considera cel ce ii da viatd Helenei, da,
deoarece un final transant isi lasa amprenta
in sufletele spectatorilor. Nu intr-un negru
macabruy, ci intr-o durere lanceda.

De asemenea, publicul tinta poate fi
considerat, intr-un mod extrem de abstract,
.cel care isi aduce istoria personald in sala de
spectacol (...) prin spectacol apeldm la diversi
stimuli sentimentali si la diverse amintiri care,
propagate asupra spectacolului, dau nastere
anumitor lucruri”, deoarece este imposibil

sa nu rezoneze cu ceea ce se intampld pe
scend, insd acest lucru diferd, iar scopul
reprezentatiei poate fi considerat o reusita.
Raportul ,trebuie-vreau” este unul
permanent, iar ceea ce duce la sfarsitul
relatiei celor doi este desincronizarea
simtirilor, unul este las, timp in care celalalt
are forta, dar lupta pe un teren deja impanzit
cu explozibil nu poate constituie o reusita.
Un spectacol al uzurii omenesti, al omului
confruntat cu un timp ce demult a incetat
sd-si mai spuna rugaciunea, XXL (Fat Pig), in
traducere literald Aproape perfectd, intreaba.
Omule, chiar nu simti viata bolborosind

in tine, ca esti om, atat esti, iar uneori si
animalele sunt mai umane decat tine?
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Vlad Parau

Traditia,

muzica ,son” si...
Parfumul trecutului!

Joi, 31 mai, Sala Thalia a fost gazda unuia
dintre cele mai electrizante evenimente din
cadrul FITS 2012. O trupa de artisti de dincolo
de Oceanul Atlantic a adus publicului sibian
0 mdrturie vie a traditiei sud-americane,
adaptata modernitatii. Compania Son del
Montén combina structuri si elemente
specifice muzicii mexicane traditionale cu
elemente ale muzicii europene si moderne.
Muzica folcloricd mexicana e in principal
reprezentata de ,son” si ,calentano”, variind
de la o regiune la alta, atat ca interpretare,
dar si ca manierd de joc si dans. ,Son"-ul e, la
randul sau, o combinatie de stiluri muzicale:
indigen, african si spaniol.

Cei sapte interpreti, dintre care o singura
femeie, si-au dozat savant repertoriul

pentru a crea o atmosferd unicg, alternand
de la momente pline de un sentimentalism
incurabil, pana la explozii de ritm si vitalitate.
Pe langa partea vocald, un loc insemnat in
cadrul spectacolului il au instrumentele
muzicale, manuite cu o dibdcie nemaivazuta
si cu o vitezd vecind cu frenezia, trddand

ani de exercitiu, daruire si pasiune. Ei nu
executa muzica, ci par sa o aiba in sange.
Instrumentele pe care le folosesc sunt foarte
variate si, In mare parte, specifice zonei si
traditiei din care provin. Se pot recunoaste
diferite feluri de tobe, o baterie de percutie,
ghitari de dimensiuni reduse (,jarana” si
.quijada”), vioarg, instrumente de suflat,
ghirlande ce folosesc la intretinerea ritmului,
etc.

O parte foarte interesanta o reprezinta
momentele de joc. Intai se diferentiaza cate
un cavaler care iese in fata publicului si
incepe sd joace din picioare, batand ritmurile
melodiei in podeaua salii si crednd un efect
inedit, atat prin viteza miscdrilor, cat si prin
ireprosabila executare a batailor ritmice.
Apoi apar cateva jocuri de cuplu (bdiat -
fatd), caracterizate de un intreg ceremonial
de cucerire si dominatie, in care femeia, de
cele mai multe ori, e cea care face regulile,
spre amuzamentul publicului. De pildg, ea

ii rapeste paldria barbatului (element de
mandrie masculind), acesta fiind obligat sa
joace o suitd de giumbuslucuri si implorari
comice pentru a-si recastiga paldria si
statutul. La un alt moment, tandra femeie
executd un joc provocator cu ndframa, pe care
o foloseste aidoma unei mantii de toreador, in
timp ce cavalerul, asumandu-si cu umor rolul
de taur, isi pune mainile in cap, sub forma de
coarne si da tarcoale naframei, incercand sda
o smulga. Barbatii sunt cu totii imbracati la
fel, singura care se distinge fiind domnita, a
carei costumatie e o impletire de traditie si
modernitate: coafura clasica, cercei lungi stil
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latino, camasa alba cu inflorituri, prinsa cu un
brau de fusta lunga, rosu aprins. Cu sigurantd,
o prezenta unica si plina de farmec.

De altfel, nici colegii ei nu sunt mai putin
carismatici. Inflacarati si plini de entuziasm,
ei initiaza dialoguri sugubete cu publicul, care
raspunde flatat si cucerit cu totul de sarmul
si naturaletea membrilor trupei mexicane.
Acestia se exprima intr-o combinatie
amuzanta de romano-spaniold, trecand apoi
la 0 engleza cu accent hispanic. Sunt draguti
si comunicativi, spun ca nu si-au imaginat
vreodatd sd cdldtoreascd atat de departe
pentru a fi in aceastd seara printre noi si
dedica o piesd speciala publicului sibian,
pentru a-l face sd isi imagineze si sd simta
spiritul autentic al Mexicului.

Sala este captata trup si suflet, exaltarea
domnind pretutindeni. Aplauzele se
contopesc cu bataile ritmice din palme, o
datd ce muzica reincepe, nefiind chip ca trupa
mexicana sd pardseascad scena, fapt pentru
care mai interpreteaza incd trei melodii, peste
program. La iesire, publicul se inghesuie sa
cumpere un DVD cu spectacolul trupei, pe
coperta caruia se gaseste si un mic istoric:

Son del Montén ia nastere la 14 septembrie
2004 in Guanajuato, Mexic, propundnd o
directie muzicald ce combind doud orientdri:
muzica folcloricd mexicand si muzica urband
cultd europeand. Putem spune cd trupa Son
del Monton interpreteazd un gen muzical
hibrid, imposibil de incadrat intr-o clasificare
exactd, avdnd in vedere cd se bazeazd atdt
pe ritmuri de o vechime si traditie insemnatd,
cat si pe ritmuri moderne, toate adunate

din locuri diferite ale lumii. Aceste influente
imbogatesc modul specific de interpretare,
tributar ritmurilor locale din diversele regiuni
mexicane.

Acest scop i-a fdcut pe membrii trupei sd
strabatd Mexicul de la Nord la Sud in cdutare
de material artistic, dar si ca participanti la
diverse festivaluri de muzicd, printre care
Festival de Verano — Todas las Artes, una
Ciudad.

Astfel, Son del Montén isi aduce contributia
semnificativd in apropierea publicului modern
de muzica traditionald mexicand, cu intentia
de a recupera, raspdandi, conserva, dar si
reinterpreta istoria muzicald a poporului
mexican, avdnd muzica ,son” ca sursd
principald de exprimare. O intoarcere la
traditie, pe ritmuri pline de viatd, reinventdnd
parfumul trecutului!
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Sentimente
amestecate

Spectacol este realizat in cadrul proiectului
european ,Practicd Teatrala in Regiunile
Centru si Nord-Vest”, implementat de
Asociatia Centrul Multimedia Teatru74, in
parteneriat cu Universitatea de Arte din
Targu-Mures si a ocupat locul al doilea la
festivalul organizat in cadrul proiectului.
Viata fiecdruia dintre noi este ca o carte

cu multe capitole, pline de momente care
pot rasturna destinul pe care probabil il
aveai ieri, care iti vor schimba gandurile si
actiunile, momente care te fac ceea ce esti
sau ceea ce vei deveni. Spectacolul Intim, in
regia lui Cristian Bojan, sparge toate tiparele,
dand viata unei povesti valabile in timpurile
noastre, plind de suspans.

Sase scene transpuse de flash-uri
cinematografice, ajutate de artificiul
luminilor, in ambianta unei muzici intrigante,
transforma Studioul CAVAS in tablouri despre
situatii limitd, de o natura controversata.
Cum stii cand trebuie sa mergi mai departe?,

2 UniCredit Tiriac Bank

depinde doar de decizia pe care ai luat-o in
acel moment extrem, care oricum implica
mult interes personal si devine doar un joc de
ping-pong, intre moral si imoral.

Scenografia este una minimalistd, fara a

fi spectaculoasa, se muleazd perfect pe
conceptia regizorald. Canapeaua verde si
mdsuta de cafea din lemn sunt singurele
lucruri care nu pdrasesc scena si, astfel, devin
martorii insufletiti ai acestei lumi interzise.
Piesa a fost o creatie ,work in progress”, unde
fiecare dintre cei sase actori si-au folosit
amintirile importante, intamplarile similare,
dar traite in mod diferit, chiar si situatiile
fanteziste care pipereaza prezentul, astfel
Roxana Pantice Magdalena, un dramaturg
tanar si promitator, a creat din povestile lor
un text bazat pe dialogul dintre personaje,
continand replici scurte, dar intense, care
dezbraca personajele de orice intimitate.
Acest joc ingenios dintre replicile actorilor,
contactul intim dintre doua limbi, devine

o demonstratie plina de umor, un ritual de
imbinari si dezbindri, un cerc complet.

Jocul actoricesc curat, pe alocuri inocent,
este singurul care da culoare scenei, care
transmite, de fiecare datd, aceeasi doza de
emotie, ce convinge prin naturalete si adevar.
Alexandra Blejan surprinde prin timiditate,
Andrada Corlat prin calmul suprem care o
stapaneste in cele mai nebunesti situatii,
loana Cheregi este nestatornica, Simona Arsu
trimite cu gandul la o bomba cu ceas, iar
Alexandru Aron si Claudiu Banciu dau acel
suflu barbdtesc esential intr-o comedie de
succes.

Spectacolul Intim obtine acel iz de mister

din colaje bine alese si asociate din situatiile
create special pentru o atmosfera strans
legata. ,Intim inseamna oameni plini de viats,
oameni care respira apasat, mint, zambesc
sau nu, se privesc, se intreabd, isi rdspund, se
framanta, oameni care iubesc, mai ales pe ei
insisi (caietul program al spectacolului).”
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Cetatea Cisnadioara a fost martora la un
spectacol extraordinar, un dans al chitarelor,
care a captat urechile publicului prezent

joi seara, la ora 21.30. Audienta s-a lasat
purtata de val, s-a integrat complet sunetelor
scoase din mainile fantastice ale muzicienilor
mexicani si a instrumentelor pe care le
atingeau cu maiestrie si duiosie, care parcd
faceau parte din corpul lor si care au devenit
adevdrate bijuterii. Biserica a fost arhiplina,
mai mult de jumatate din public a statin
picioare dar chiar si asa, au savurat acordurile
de chitara. Am reusit sa surprind diferite
modalitati de a trdi muzica: cu ochii inchisi,
cu zambetul pe buze, un gangurit timid, o
bataie din picior, un deget tinand ritmul pe
genunchi...

Fiecare melodie a fost aplaudata frenetic.
Repertoriul a cuprins melodii compuse de
Carulli, Lhoyer, Bensa si de maestrii mexicani
Tamez si Garcia de Leon.

Cuarteto de Quitarras s-a format in anul 2001,
avand ca obiectiv primordial raspandirea
concertelor de muzicd contemporanad scrisa
pentru patru tipuri de chitara. Grupul a oferit
spectacole in Catedrala din San Cristobal, la
Chiapas, la Casa Bordai, Biserica Santa Prisca
din Republica Mexicana, la Taxco, la Guerrero,
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la Conservatorul Las Rosas din Moreila si la
Cideg, in Paracho.

In cariera lor artisticd, au participat, de-a
lungul timpului, la diverse festivaluri, au
realizat inregistrdri pentru radio (Unam,
Horizonte si Opus 94), au participat la
emisiunile TV ale binecunoscutei Cristina
Pacheco de pe Canal 11, au obtinut locul | la
concursuri importante precum: A treia editie
de Muzicd de Camerd de la Scoala Nationald
de Muzicd si Ansamblul de Chitare din Centrul
Cultural Helénico.

Grupul este alcatuit din patru membri (Sayil
Lopez Cruz, César Lara, Joaquin Olivares, José
Luis Segura), care au absolvit scoala Nationald
de Muzica. Este un grup tanar si solid, care se
afla in stransa legatura cu actualitatea, care
cantd si incantd prin muzica compozitorilor
contemporani.

Sunt patru stiluri care elimind energia si
incarcarea emotionald folosind chitarele,

in scopul de a promova creatia artistica de
lucrari noi si de a aduce pe sceng, in acelasi
timp, patru moduri de exprimare, imbinate
intr-o armonie perfectd, formand un amalgam
de sunete aflate in concordanta cu locatiile
in care se desfasoara concertele si conditiile

exterioare reusind sa transmita publicului

o stare de liniste launtricd, construind vise,

castele, povesti. Astfel, publicul a plecat cu

un zadmbet profund in suflet si cu dorinta de
a se ntalni, cat mai des, cu aceastd stare de
euforie.

Toti cei care au reusit sa evadeze din rutina
cotidianului au avut o seara de joi formidabila,
un inceput de weekend special, datoritd
expresivitatii si trdirii pe care grupul le
manifestau. Pe chipurile lor se putea citi acea
bucurie sincerd, care nu poate fi descrisa in
cuvinte, doar simtita. Dialogul dintre cei patru
membri a dezvoltat o relatie bine stabilita,
sincronizata, nu doar prin linia melodicg, ci

si prin atitudine, miscarea corpului, privirile
intersectate, zambetul si felul aparte in care
cochetau cu publicul.

Vitalitatea, energia instrumentelor si
dinamismul au adus un bun gust si un
adevarat cult pentru arta muzicald, artistii
depasind stadiul de interpretare si aducand
in scend adevarate trdiri spirituale si
emotii. Relatia dintre artisti a marcat o
buna organizare si o armonica distinctd, iar
spatiul in care s-a desfasurat evenimentul
a contribuit pe deplin la incontestabilul
rezultat.
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