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In memoriam George Banu

Festivalul International de Teatru de la Sibiu a
dedicat aceasti a treizecea editie celui pe care l-a
crezut etern si datoriti ciruia s-a dezvoltat, a crescut,
a creat punti si prietenii: George Banu. Energia lui,
curiozitatea lui, verva, ironia, toate binecunoscute,
au fost evocate la Filarmonica de Stat din Sibiu in
cadrul unei intalniri pretioase care a adunat prieteni,
colaboratori, scenografi, regizori, scriitori i care a
beneficiat de prezenta doamnei Laurence Auer
(ambasadorul Republicii Franceze in Romania), a lui
Emmanuel Demarcy-Mota, a presedintelui FITS
Constantin Chiriac, domnului Emil Hurezeanu,
Dragos Buhagiar (presedintele UNITER), Ioan
Cristescu (directorul Muzeului National al Literaturii
Romane), Vasile Sirli, Matei Visniec,

Simona Modreanu.

,Imi doresc si avansez fira si tulbur linistea lumii. La
anii mei, varsta vietii se aseamana cu o ultim3 vari
indian3”, spunea cAndva George Banu, cel care a fost
numit prieten de citre Peter Brook, Eugenio Barba,
Giorgio Strehler, Ion Caramitru, Felix Alexa, Andrei
Serban, Radu Penciulescu, Tompa Gabor, Silviu
Purcirete, Vasile Sirli, Andriy Zholdak, Antoine
Vitez, Ariane Mnouchkine, Yannis Kokkos. De la
George Banu am invitat cu totii ¢i ,teatrul ne ajuti
sd citim lumea i oamenii”. Cu totii i-am admirat

serenitatea, intelepciunea si neastimpirul. Avea

vocatia creatiei, generozitate, duio§ie, tandre;e, umor.
Marele siu prieten, plecat cumva inainte, si
pregateasca lucrurile, Ion Caramitru spunea despre
George Banu: ,Se vorbeste despre el ca deschizator al
unui nou domeniu: filozofia curenti a teatrului. El
epuizeazi in cirtile sale elemente care aparent trec
neobservate in teatru: cortina sau candelabrul, culisele,
usa inchisi, care, in orice combinagie creatoare, devin
aminunte esentiale, chiar daci par nesemnificative.
Bitd Banu e un mare consumator de poezie §i un
admirator al rostirii poetice. Ascunde in el o naturd
extrem de sensibild, vesnic tniri, gata s faci
diferenta intre variantele nesfarsite ale aceluiagi
spectacol, lisind uneori si-i cadi chiar o lacrimi la
efectele umane bine realizate pe sceni. E un mare
copil care se bucuri de fiecare lucru care atinge
natura lui delicati si sensibild.” Un portret schitat in
citeva cuvinte, un portret adevira, clar si tandru. De
prieten.

Intalnirea dedicati lui George Banu I-a avut
moderator pe scriitorul Matei Visniec.

,De atatea ori ne-a umplut sufletul cu frumusete,
subtilitate, intelepciune si talent. Pentru mine, George
este omul care, timp de 32 de ani, cit l-am cunoscut,



de cite ori l-am vizut, de atitea ori am rimas cu
ceva important dupi conversatiile cu el. George a

reusit si creeze prietenii, dar si sd transmitd, cu un fel

de usuringd, nu numai informatii. Avea un fel de a
povesti lucruri care erau subtile §i complicate
pentru mine. Existd un etaj de cirti pentru publicul
larg, dar si un etaj pentru specialisti. Pentru a-i face
un portret foarte rapid, s zicem ci vreti si mergeti
intr-o libririe in Franta si vreti si vedeti care autor

roman este prezent tot timpul in stand sau in libririe.

Sunt foarte multi autori romani publicati in Franta,
in limba franceza, dar nu pe toti ii gisiti mereu in
rafturile libririilor. Dati de Emil Cioran, de Eliade,
de Tonesco si de George Banu. $i tot timpul il veti
gisi si pe Panait Istrati. George Banu face parte din
aceasta categorie de scriitori care s-au instalat in
Franta, dar si in limba francezi. El a utilizat limba
franceza, pentru a-si perfectiona intr-un fel
discursul, pentru a atinge niste adincimi pe care
uneori limba romani le rateazi. Limba francezi a
fost o limba potrivitd pentru George Banu, un eseist
care si-a disciplinat ideile si a ajuns si scrie o frazi, o
idee, o frazi, o idee. Nimic in plus in eseurile sale.
Totul e clar, totul e limpede, chiar surprinzitor”.

Au fost prezentate ultimele doud cirti cu
semnitura lui George Banu, incredintate de
acesta unor editori cu putin timp inainte de a
pleca spre alte orizonturi. Privirea de aproape, la
Editura Junimea de la Iagi, iar cealalt la Editura
Muzeul Literaturii Romane, Ultima oar3. George
Banu spunea undeva ci si-a ratat destinul de actor
pentru ci la momentul potrivit a fost indemnat si
aleagi calea criticii. Ce sansi ci a putut fi §i
scriitorl...

»~Acum un an, George era aici, noi alaturi de el §i
discutam toti despre Cioran. Nu cred ci putem
separa pe eseistul, scriitorul, teatrologul de omul
George Banu. Fiind in acelagi timp extrem de
exigent, George Banu era un impartasitor. Pentru
el experienta, magia teatrului, care a rimas un loc
magic din care i§i extrigea energia si substanta, nu
se resimtea la fel dacd nu reusea cu cineva sau mai
mulgi sa impartaseasca. Editura Junimea a preluat
aceastd carte la inceput de ianuarie 2023.
Tradusesem deja o carte despre teatru si spiritul
vremii §i l-am rugat si-mi dea ceva pentru c¢i mi

gindeam la o noui colectie. S-a gindit si mi-a
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spus: «As mai avea un ultim text, dar e in francezi, e

cumva neterminat. O am cumva intr-o formi
aproape finali ». Era de o meticulozitate
extraordinari. Scria in aga fel eseuri incit nu puteai
scoate niciun cuvant din context, sau o frazi, ceea

ce, in parantezi fie spus, mi-a creat multe probleme.

[-am spus cd nu e nicio grabi majord. «Nu, ti-o voi
trimite astdzi, pana la miezul noptii». Era 7 ianuarie,

era Sfintul Ioan si la doudsprezece noaptea am primit

cartea, iar citeva zile mai tirziu a plecat. Atunci am
primit-o si am inceput imediat si o traduc, de data
aceasta fird privirea lui riguroasi, de aproape”, a
mairturisit Simona Modrescu, directoarea Editurii
Junimea de la Iagi.

George Banu era un spirit inalt, o inimi mare, care
oferea o atentie speciald lucrurilor mici, obiectelor
ranite, despre care a sCris o carte ce a aparut chiar
anul trecut. Era pasionat de tot ceea ce constituia
experienta teatrald in ansamblul ei, avind zeci de
ani de exercitiu ca spectator. Un spectator neasezat,
neastamparat, curios.

In ultimii ani se apropiase foarte mult de Muzeul
National al Literaturii Roméne, unde propunea

conferinge, avea idei, era pretuit. Despre semnificagia

titlului cirtii apirute la Editura Muzeul Literaturii
Romine, Toan Cristescu a spus: , Titlul a venit de la
George. Daci doamnei Modreanu i-a trimis cartea

pe 7, mie mi-a trimis-o pe 12 ianuarie, seara, si cand

am deschis-o pe 13 ianuarie i-am scris un mail in
care i-am spus cd eu nu public o carte care se
numeste Ultima oari. Nu mi-a mai raspuns, era
deja internat. In ultimii zece ani, nu atit am ficut

multe cu Georges, cit am vorbit. Venea foarte des
la Muzeul Literaturii, stiteam la taclale, cite o or3,
doui, trei, fari si vorbim mare lucru, barfeam
daci vreti, un cuvant romanesc, mai exact. Cartea
poate fi un fel de rimas bun, nu un testament. Si-a
scris propriu-zis prefaga si postfaga. Cartea contine
citeva poeme. Il descoperiti pe George poet.
Poemele sunt despre bunici, despre prieteni,
despre prietenii, despre stiri ale lui, citeva
mirturii §i cAteva eseuri. Am primit textele in
franceza, pentru George spunea cd dupi ce iese
din spital le traduce. Le-a tradus Midilina Ghiu,
ea a si redactat cartea. Ce are in plus, fagi de alte
cirti pe care le-am editat cu George? O intimitate
diferiti fatd de altele pe care le-a scris. Rar gisesti
in culturi eseisti care si facd din eseistica lor o
prozi care si aibd o capacitate de a face dintr-un
detaliu un lucru esential. Ai senzatia, atunci cind
vorbeste George Banu despre un fir de praf, ci
acela este chiar globul pimantesc. Pentru aga ceva
iti trebuie un tip de talent literar, dar iti trebuie si
un tip de generozitate umani pe care cred i toti
cei care l-au cunoscut au descoperit—o siau
apreciat-o la el. Daci veti face o comparatie cu
ceea ce scria inainte, veti vedea cia simtit nevoia
si reduci la esentd totul. Aceasti esentializare
putem spune cd vine odati cu varsta, cu
intelepciunea, cunoasterea, dar vine cu tipul acela
de curiozitate care nu se termini niciodata.
George se simtea bine cind era curios i acest tip
de seriozitate era nu a unui cercetitor, ci a unui
om care pur i simplu explora lumea si camenii.
N-as vrea si-l evocim. As vrea si ne bucurim ci
totusi e aici”.



Dupi un moment de reculegere in memoria lui
George Banu, directorul FITS, Constantin Chiriac,
a spus: ,In 22 iunie, cu o zi Inainte de inceperea

festivalului, ar fi implinit 80 de ani. Azi e vineri.
Nimic nu e intimplitor. A plecat vineri. 1l stiu de
multd vreme. 23 de ani, numiram acum pe drum.
Atatia ani mi-a fost alituri, consultant al festivalului.
La final de festival, noaptea tarziu, dupi focul de
artificii (anul trecut a vizut schimbarea cu un
spectacol de drone §i mi-a multumit), venea si
vorbeam despre editiile viitoare. Am cunoscut cei
mai importanti regizori din lume gratie domniei
sale: Peter Brook, Peter Stein, Eugenio Barba,
Ariane Mnouchkine. Peste tot unde mergea in lume
era primit ca un om al casei. In Japonia a scris cea
mai importanti carte pentru teatrul japonez, din
ungiul de vedere al striinilor care au nevoie de un
manual pentru a intelege detaliul si rafinamentul. Ce
inseamni teatrul noh... Initiator de atit de multe
proiecte... Aveam senzatia cd va fi etern. Am primit
vestea dupa doud zile in care nu mi-a mai rispuns la
mesaje. Eram in faga marii. Imi trimitea seard de
seard mesaje. Am vorbit cu Monique, jumitatea lui.
Nu i-a inchis telefonul. N-a putut. $i acum 1i trimit
mesaje. De acolo de sus, ne vede. Vom face un
institut de cercetiri, impreuni cu Academia
Romini, care-i va purta numele. Vom aduna tot

ce inseamni bogitia festivalului, de la toti cei care
sunt pe Aleea Celebrititilor, el fiind onorat cu o
stea chiar la prima editie. Ne-ar trebui multe zile
si nopti si vorbim despre el, dar el este prezent.
Chiar pot si spun ci l-am simtit la inceputul
spectacolului pe care i l-am dedicat. Tot festivalul
este In memoriam George Banu. Te asteptdm sa
vii in fiecare an!”

,Eu am iubit oamenii de teatru, dar nu am iubit
un singur om de teatru. Eu am trecut de la un
regizor la altul fiind de fiecare datd convins ci cel
cu care vorbesc propune o versiune inalti, nobila,
implinitd a teatrului, chiar daci este diferitd,” este
poate cea mai semnificativi si clard idee din
aceasti carte numiti Privirea de aproape. George
Banu era un neobosit constructor de poduri intre
Franta si Romania. A ficut enorm pentru
imaginea Roméniei. A facut aceastd distinctie
intre a fi artist si a fi creator. A fi artist e un lucru,
a fi creator inseamni a crea limbaje noi, propuneri
noi, a-ti asuma riscuri estetice, a perturba, a
provoca, uneori chiar mici cutremure, sau poate
mai mari. Toti cei prezenti la aceastd intalnire In
Memoriam au plecat spre case gandindu-se la
faptul ci lumea a fost si este un loc mai bun
datoritd celui care a fost George Banu.
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MAKOM 30. Sarbdatoarea dansului

Diana Coropca

Intr-un spectacol deo expresie artistica fascinanti,
semnat de una dintre cele mai importante companii
de dans din lume, reprezentatia de dans

MAKOM 30.Sdrbdtoarea dansului, impleteste fird
efort elemente de fluiditate, contemplatie si
eleganti. Intr-o paleta de culori tomnatice,
dansatorii evolueazi pe scena de la FITS 2023, intr-
un spectacol evocator ce incapsuleazi esenta
conexiunii cu elementele organice si a transformarii
eterne. Coregrafia ritualici este realizati de Noa
Wertheim si reuseste si lase publicul fird cuvinte.

In ebraici, cuvantul ,Makom” inseamni ,loc”. Cu
toate acestea, conceptul se extinde dincolo de
conotatia aceasta si poate fi inteles §i intr-un sens mai
metaforic sau simbolic. Poate reprezenta un spatiu
sau un cadru in care cineva simte un

sentiment de apartenenti, conexiune sau confort.
Poate fi un loc fizic, cum ar fi o casi, o comunitate
sau un anumit loc care are o semnificatie personala.

In timp ce dansatorii alunecd cu gratie pe scend,
intr-o plutire aseminitoare frunzelor ce cad toamna,
corpurile lor urmiresc liniile curbe ale formelor
naturii. Fiecare migcare emani un sentiment de
continuitate, un flux fird intreruperi care

conecteazd un gest de altul. Cu porzitii deschise si
primitoare, ei invitd publicul in lumea lor, o poarti
citre un univers imaginar sau real care agteaptd sa

fie explorat. Imbricati in salopete versatile si

adaptabile, interpretii simbolizeazi fluiditatea
evolutiei vietii. Pe masurid ce dansul se destisoar3,
interpretii par si pluteascd deasupra solului, cu
trupurile la fel de ugoare ca fulgii intr-o bataie a
vintului. Aceastd senzatie etericd de plutire adaugi
un element incantitor spectacolului, ridicAndu-1
intr-un tardm in care gravitatia este depi§iti, iar
dansatorii par si sfideze limitele traditionale.

In acest spatiu se impletesc coregrafii de grup sau
de cuplu, alituri de momente solo. Scenele in care
doui corpuri se intilnesc si danseazi intr-o
sincronizare absoluti, creAnd o conexiune
constanta, prizele permanente comunicd un
sentiment profund de unitate, subliniind puterea
atingerilor umane si increderea in partener.
Dansatorii intruchipeazi spiritul lumii in continu
evolutie, miscirile lor reflectdnd dinamismul i
progresul continuu al vietii insisi.

Scena are ca elemente decorative, de care
dansatorii se folosesc in timpul dansului, bete din
lemn, care se transformi intr-o modalitate de zbor
metaforic iar apoi un pod, ce este mirit progresiv,
reprezentind rampa de urcare si coborare intalnite
pe parcursul cilitoriei noastre. Dansatorii parcurg
cu gratie acesti pasi simbolici, oglindind progresul
timpului si diversele experiente care ne modeleazi



ca fiinte. Lemnul a fost folosit in diferite traditii si
ritualuri culturale, simbolizind adesea sacralitatea i
spiritualitatea. Prezenta lemnului evocd un sentiment
de miscare ritualici, simbolizind legitura cu
practicile ancestrale si cu elemente spirituale.
Coregrafia poate include modele repetitive, gesturi
simbolice sau migciri ceremoniale pentru a transmite
acest simbolism.

Interpretii stabilesc o legiturd profundi cu pimantul
de sub ei, evocand un sentiment de inridicinare si
conexiune cu solul. Aceasta intireste relatia
simbioticd dintre umanitate si lumea natural3,
amintindu-ne de interconexiunea noastri, ce poate
reprezenta si un spatiu pentru crestere, auto-
descoperire si transformare. Un concept care invitd
indivizii s contempleze asupra conexiunii lor cu
lumea din jur, si-si caute propriul loc sau scop unic
si sa gdseascd armonie 1n ei ingisi.

O restaurare a echilibrului interior, ce se dezviluie
in miscirile dansatorilor, defineste categoric limbajul
spectacolului. Emotia si triirile sunt lisate libere, si
isi parcurgd propriul drum, uneori conturat de betele
din lemn, care formeazi intotdeauna forme

curbe, desi la bazi sunt linii drepte.

In final, spectacolul culmineazi cu un moment de
claritate, in care miscirile dansatorilor converg
intr-un tot armonios. Fiecare gest, fiecare pas,
devin o marturie a preciziei si claritatii lumii lor.
In acest moment de unitate, intr-o hori
atemporala, publicul este uimit de capacitatea
dansatorilor de a incapsula esenta lumii naturale
prin corpurile lor, evocind o apreciere profundi
pentru frumusetea care ne inconjoari.

APLAUZL
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Te contopesti cu el. La FITS,
Si deveniti unul. tu esti miracolul.

De 20 de ani sustinem festivalul
care aduce miracolul in Sibiu.

Sustinem comunitatile JUI’IICTEdIt Bank




Makom 30. Sarbdatoarea dansului

‘Catharsis in forma circulara
2 . \ i

Mentinand stilul definitoriu al companiei Verrigo si
al coregrafei Noa Wertheim, care extinde continuu
leitmotivul compozitiei dansului ca §i conjugare
intre imaginea abstracti si cea ritualicd, ca un melan;
dintre clasic §i modern, ca discurs corporal ,sudat” in
textura muzicali, Makom 30 prezentat pe scena
Festivalului International de Teatru de la Sibiu
inseamni un moment culminant, ce insumeazi
perfectionismul tehnic, configuratiile vizuale si o
interesantd relatie de contopire a formei umane cu
suportul muzical.

Ceea ce este interesant in spectacolul de dans
contemporan recent, indeosebi in creatiile
coregrafei israeliene Noa Werheim, este recursul la
teatralitate, la situatii simbolice care amplifici
consistenta filosoficd a dansului. Coerenta abstracti
inseamna tablouri cursive ce construiesc discursul
coregrafiei, aceasta evoluind ca fir narativ punctat
de momente tensionate conturate prin executiile
sincronizate ale grupului.

Stirile de echilibru si, totodati, de exuberanti creatd
prin momentele de ,fuziune” intre muzici si dans,
gindite ca o impecabild suprapunere intre pulsul fie
alert, fie calm, sunt sustinute de creatiile artistilor
Ran Bagno Cheloo, Hila Epstein Violin, Galia Hai.
Acestia propun o formuli ce vizeazi efectul de transi
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colectivi, obiectiv prin care este prelucrati orice
resursi de sunet. Muzica sustine teatralitatea prin
caracterul fluid, eminamente vizual, extrem de
ofertant al miscirii, datoritd manevrelor de ritm si
ethos melodic. In acest anturaj vitalizat de textura
specificd a muzicii, corpul si compozitiile de
migcare investite cu o densi consistenta
situationala se dezvoltd prin prisma ,topirii” in
substanta muzicala, generind forta expresiva
emotionali a spectacolului. Discursul este
alternant, fie impulsiv, fie urmat de pasaje
sensibile, melancolice, care insotesc continuu
forma umani, etalatd in ipostaze variate, de la
vulnerabilitate, fragilitate la nebunia dansului ca
posesiune divini din momentele de catharsis.

Ratiunile geometrice ale comporitiei grupului,
trecerile de la imaginea ritmici spre forma
circulari ce conduce spre finalul apoteotic,
permite interpretiri ce justifici intalnirea dintre
compozitia abstracta, specifici dansului
contemporan (centrati pe calitatea vizuali a
grupului) si vitala dimensiune ritualici. Acestea
sunt materializate in compozitii ce fac trimiteri
la configuratiile inconfundabile ale stirii de
communitas. Dansul circular, momentele
cathartice, concentrate in forma de cerc,
exuberanta creatd de unirea cu grupul sunt
investite cu valentele formei geometrice a
cercului, ca simbol universal, recognoscibil,
atemporal.

Configuratia dansului in cerc, creati de Noa
Wertheim, cu pertinentele sale trimiteri spre
viziunea matissiand a compozitiei, concentreaza
schita componentei umane intr-un moment

al exuberantei. Imaginea grupului este exprimati
prin forma ,purd” a cercului, inconjurati de
anturajul incandescent, dominati de esenta
dionisiaci, de beatitudine ce stipaneste individul
si colectivul. Starea de libertate a corpului §ia
spiritului in momentul conexiunii §i a contopirii
erotice cu ritmul inseamni momentul ,total” al
bucuriei si ,sarbatorii” dansului ,...in spiritul
muzicii”.
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Ultima cina

Exercitiu contra instinctului de s upravietuire

A Y

Suntem tentati si ne agitim de orice firimi de viati
si ne ingrozeste atit de tare disparigia noastra, a celor
dragi, insd ceea ce credem a fi general comporti
exceptii. Un astfel de nota bene ne prezinta
spectacolul Ultima cind regizat de Milo Rau la
NTGent si prezent in cadrul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu.

Milo Rau consideri arta a fi o formi de realism
global, situandu-se, intr-un fel, in opozitie cu ideea
unui teatru documentar, iar in spectacolul Ultima
cind ipostaziazd exact acest fapt — de a prezenta
actiuni umane care zguduie orice spectator pani la
lacrimi; are aceastd putere de a migca temelia umani
si de a te transpune intr-un exercitiu contra
instinctului de supravietuire. In intregul angrenaj
»spectacologic”, Rau ne supune luciditatii prin
fundamentala temi a mortii atat de dezbituti in
curentele artistice, sociale — subiect devenit deja
secular. Dacd ne-am agtepta ca acest spectacol

sd aduci vreo intelegere asupra temei, am putea fi
dezamigiti pentru ci miza lui nu constd in solutii, ci
in a avea curajul s3 asumi acest exercitiu. Din
punctul de vedere al privitorului, piesa poate deveni
un exercitiu de documentare, sau un pretext de a
experimenta virtualitatea mortii.

Timp de 80 de minute asisti la o viati normal3, iar
in aceastd normalitate lucrurile capitd nuanta
perfectului desi, inca dintru inceput, stii ci
privesti actiuni din viata a patru oameni cirora li
se adaugi notiunea de ,ultimatum”. Orice se va
intampla in acest timp este pentru ultima data, iar
sd fii constient ci tata pregiteste ultima cini, la
propriu, ci iti ajuti sora si invete la englezi, ca
mama strange in casd pentru ultima oar3,
construieste in perceptia spectatorului greutatea
momentelor.

Panorama este construiti din detalii filmate,
accentuate i care dau dimensiunea realititii.
Firescul cotidian i banalitatea vietii sunt
construite in filigran, de la prepararea ultimei cine
pani la maginile care trec prin fata casei si pani la
scene domestice. Relatiile dintre personaje denoti
cazurile familiilor simple, care nu epateazi prin
nimic. Reactiile pe care tatil le asteptd la mincarea
preparata de el, rispunsurile banale ale familiei
sunt menite sa construiasca intocmai aceasta
iluzie.

Structura circulari creatd prin monologuri ale
fiecarui personaj ,documenteazi” aceasti viati
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care se pregiteste si intilneasci moartea — lucid si
congtient. Aceastd structuri alterneazi intre
subiectivitate §i obiectivitate, intre a fi partas la
propria moarte, rational, dar si implicat, fiindca
finalul este implacabil. Toate aceste actiuni ale vietii
de zi cu zi capiti forma unui climax pani la final si
eliberata in sinuciderea celor patru — mami,

tatd, si doua fiice.

In tot acest tablou, fragilitatea si emotia isi face loc
prin prezenta a celor doi patrupezi ai familiei, cu
gesturile lor tandre in relatiile familiale chiar pani in
punctul terminus al spectacolului. Céinii de talie
mici devin elementul necontrolabil al spectacolului,
un viu suprem si plin de candoare, insi nici pentru

ei lucrurile nu devin mai simple. Decuparea si
frontalitatea fati de camera de luat vederi intregesc

imaginea de ansamblu si contureazi intreaga
emotie din final; cu fiecare secventi lucrurile
devin mai complexe, mai aproape de spectator.
Ingelegerea este cu atit mai bulversati cu cit
realizezi i planul realititii creat de actori devine
din ce in ce mai cutremuritor si mai profund.

ingelesurile etice riman individuale. Alternantele
intre viatd §i moarte devin unitare, lacrimile
cuprinzatoare, iar mirarea naucitoare. $i daci in
aria Addio del passato a lui Verdi intelegem cum
se aude aceasta plonjare in eternitate, in
spectacolul Ultima cini descoperim imaginea ei i
luciditatea unui astfel de act. Gestul regizoral si
intregul spectacol nu vor oferi rispunsuri si nici
justificiri psihologice, ci pur si simplu relateazi

si disecd un moment plin de umanitate i greutate.




Sd povestesti e un act de iubire

Spectacolul Sd povestesti e un act de iubire, cu un
text scris $i regizat de Paula Lynn Breuer,
exploreaza corporalitatea, vulnerabilitatea trupului
si incandescenta sa continui. Regizoarea porneste
de la textul WUNDE R de Enis Maci, pe care il
modificd si ciruia 1i adaugi date biografice si
interventii personale ale actorilor, personalizindu-
I'si aducandu-1, de fapt, la substanta interioara.
Spectacolul lucreazi cu extremititile corpului pe
care cei cinci actori din Elvetia il gasesc ori la
marginile slibiciunii, ori la cele ale unei disperiri
incontrolabile. intreaga reprezentatie scenici
opteazd pentru crearea senzatiei ci distantele si
apropierile fatd de noi ingine si fati de ceilalti sunt
inevitabile, acestea coexistind, negisindu-si o
expresie a singularitatii. ,Aproape” si ,departe”
functioneazi mereu impreund, asa cum actorii
vor inchega O poveste comund, a tuturor, prin

capitole particulare ale aceleasi dimensiuni: corpul.

Deschiderea si inchiderea spectacolului se
realizeazi prin acelasi procedeu, marcind intrarea,
respectiv iesirea actorilor din Sala Mici a
Teatrului Gong, publicul avind acces la o viziune
extra-scend si intra-scend. Pe fundalul muzicii
produse de orgi, acestia vor pisi pe scend, se vor
descilta si vor incepe un ritual pe care-1 vor
definitiva la sfarsit, prin aprinderea lumanirilor.
Este un ritual ce seamini celui al inmormantirii,
pe care-] putem aici interpreta ca o desivirsire a
uitarii corpului, ca un ritual al sinceritagii. Intre
gestul agezarii luménirilor din inceput si cel al
aprinderii acestora din final, intreaga performare a
actorilor nu este altceva decit mirturisire,
spovedanie a corpului. Povestea este a tuturor la
inceput. Acestia se asazd in cerc, iar corpurile lor
incep a vibra pe ritmul muzicii care cregte in
intensitate, moment in care nara;iunile incep a se
separa discret. Fiecare actor isi va desfisura
propriile misciri in mijlocul cercului creat de
ceilalti. Fascinatia spectacolului Sd povestesti e

un act de iubire constd in efectul hipnotizant pe
care il produce prin sincronizarea miscirilor, a
suflurilor, prin modul in care fiecare corp va
realiza gesturile necesare creirii fundalului
celorlalte, sustinerii lor. Dansul actorilor devine
un antrenament, o incilzire care pregiteste luptele

grele si care se sfﬁr§e§te prin epuizare. Apropierea
se va desivarsi in momentul in care toti se iau de
mand, iar in mijlocul lor va cobori un microfon ce
va amplifica respiratiile tuturor, ficAndu-le si
risune in intreaga sald. Discursurile sunt
construite deseori prin repetarea unor fragmente,
a unor cuvinte cu putere, menite intocmai sa
halucineze, s produci un efect sonor total. Din
acest motiv, spectacolul devine un spectacol-
poem, un crez al corpului, al stirilor derutante

pe care acesta le produce, al suprematiei lui. Dupi
ce microfonul va amplifica strigitul comun al
tuturor, va rimane, pe rind, purtitor doar al unei
voci. Fiecare din cei cinci actori isi va spune
povestea.

In cea dintai poveste, corpul este doar inflamatie,
un sir de izbucniri necunoscute, ,un cimp de
lupta”. El smulge si zgirie. In timp ce personajul
va radiografia corpul propriu alergic la el insusi,
ceilalti actori isi vor atinge mainile cu limbile, ca
pe niste rini. Toti participi la reactiile corpului
celuilalt. Disperarea acestui prin corp sti in
neputinta acestuia, in singuritatea lui cind niciun
tratament nu mai exista, sau hu mai funci,:ioneazé,
iar pentru intrebarea fira rdspuns ,cine este cu
mine atunci cind toate astea nu merg?”, toate
corpurile vor incepe si ridice din umeri, in semn
de necunostint, fapt ce va realiza tranzitia spre un
alt corp cu un alt trecut. A doua poveste este
impregnati de mild, de grotesc, de vina unui corp
a carui migcare poate si omoare mii de insecte.

[k

»Nu poti evita s fii crud!”. Grotescul este
descoperit in modul de a ménca al oamenilor, de a
se umple fals, fapt ce a ficut-o pe cea de-a

doua povestitoare sd se infometeze, ca si scape de
o goliciune interioard. Un alt efect al corpurilor
care nu-si gisesc propria identitate, care nu ating
propriile asteptiri este produs de panourile
reflectorizante care nu doar ci reproduc imagini,
insi le si deformeaza, ficindu-le si pari sterse, in
migcare, intr-o palpaire si ciutare continui. Al
treilea personaj pare a fi primul care dobandeste
treptat curajul si acceptarea. Dezbricat in fata
publicului, el spune povestea glamour-ului, a
excesului, a makeup-ului, a ritualurilor care
asigurd nemurirea, ficind elogiul revoltei

si al dezgustului: ,Este Marea Arti sa depisesti
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dezgustul.” Cantecul siu il va aduce inapoi cu
celelalte personaje care incep si creadi in el si,
implicit, in ele insele. Urmitoarele doui corpuri-

povesti vor fi incircate de mai mult curaj, de mai

multd iubire si asumare.

Denisa Gradinaru

cred ci teatrul reugeste si se transforme intr-o
experientd. $i este cu adevirat imbucuritor si
descoperi spectacole de animatie cu abordiri
proaspete si inedite, care, desi se adreseazi in
primul rind publicului tAnir, reugesc si
functioneze la fel de bine si pentru publicul adult.




Puterea informatiei

In ziua de astizi oamenii sunt expusi la tone de
informatii. Orice si-ar putea dori si stie se afld la
un click distan¢i. Spre deosebire de vremurile
dinaintea internetului, accesul la informatie nu
este 0 problemi a societitii contemporane.
Problema este, insi, expunerea la prea multa
informatie, alcituitd din date nefiltrate si sute de
surse mai mult sau mai putin sigure. Paradoxal,
avand acces neingridit la ele, oamenii nu mai au
interesul si caute, si cerceteze sisd studieze in
profunzime problemele. Se multumesc adesea si
citeascd un articol, fird a fi interesati de
credibilitatea sursei; acceptd informatia i o
propagi fird discernimant. lar aceasta se
rispandeste ca focul i tot ca focul 1i arde pe cei
dispusi sd o asimileze fird nicio intrezirire.
Obisnuindu-se si ajungi cu usurinta la ceea ce ii
intereseazd, treptat, oamenii devin comozi, iar
cunoasterea rimane la un nivel de suprafata din
lipsa exercitiului sau a interesului pentru
aprofundare. lar adormirea capacititii de a
discerne realitatea de informatiile false si posibil
diunitoare, poate avea consecinte grave.

Spectacolul Dovedegte. O poveste virald, in regia lui
Eugen Jebeleanu de la Teatrul pentru Copii si
Tineret GONG din Sibiu, exploreazi aceste
consecinte, expune felul in care imaginatia
reactivi a tinerilor naivi poate plonja citre
extreme ingrijordtoare $i provoca daune serioase,
atit lor insisi, cit i celor din jur. Textul scris de
Lucie Vérot nu este neapdrat o partitura ofertants,
deoarece nu creeazi personaje umane. Célia si
Théo nu manifesti o gami prea largi de emotii,
nu-si construiesc o relatie interumani verosimil3,
ghidati de un parcurs logic. Sunt concentrati pe
scopul lor aproape mecanic, nu au cilduri sau
emotie. Eugen Jebeleanu introduce la nivel
regizoral anumite interactiuni care ajuti la
clidirea unei relatii intre cele doud personaje, la
scoaterea acestora de pe figasul unilateral dictat de
text, insa existd o limitd pentru cit se poate
interventi, iar propunerile nu reugesc si-si gaseasca
o concluzie.

Célia (Eliza Piuna) si Théo (Paul Bondane) se
imbolnivesc in mod suspect dupi ce profesoara
lor ii trimite s aduca ceva din dulapul ei de
biologie. Un dulap despre care personajele spun ci

ar avea un miros neplicut si pregnant. Acest lucru
se intAmpla cam 1in acelasi timp cu izbucnirea
epidemiei Zika in Brazilia, cu care fac imediat
asocierea. Cei doi se trezesc cu o dilemi. Oare
lucreazi profesoara lor pentru oamenii de stiingi
malefici care creeazi virusi pentru a distruge
populatia?

Aceasta e intrebarea. Asadar cei doi tineri, sub
pretextul bolii, profitd de timpul liber castigat
pentru a investiga problema. Colecteazi citeva
asa-zise dovezi, pe care in urma unor coincidente
stranii care le potenteazi paranoia, cei doi le
posteazi online si pornesc o intreagi revolti
impotriva profesoarei care ar imbolnivi populatia.
Revolta ia rapid amploare, iar oameni de
pretutindeni se aliturd polemicii, adiugind

tot mai multe grozivii in poveste, pAna cind totul
devine un haos incontrolabil si fard niciun sens. In
marea de fake news, orice firaima de adevir ar fi
putut exista in povestea celor doi s-a pierdut
complet. Odati cu panica, ratiunea dispare. O
singurd adolescenta incearci si aduci putind
lumini in conflict, dezviluind faptul ci dovezile
descoperite de Célia §i Théo erau doar urme lisate
de o femeie care suferi de depresie. Insi dezastrul
nu mai poate fi stavilit, adevirul nu ajunge la
urechile oamenilor isterizati. Célia si Théo incep
sa-si dea seama de amploarea si gravitatea situatiei
pe care au creat-o, profesoara este hir;uité si
huiduitd pani ajunge si dispara, iar cei doi devin
congtienti de consecintele actiunilor lor.
Informatia distribuiti de ei este preluati si
modificatd pentru a se potrivi cu ceea ce doresc si
obtini cei care rispandesc dovezile. Informatia
este cel mai usor lucru de manipulat. Conteaza
forma, nu continutul si conteazi felul in care
aceasta este expus.

Pani la urmai, oamenii funcgioneazé tot pe
principiul ,.cel care urli mai tare are dreptate”.
Este usor sd orientezi oamenii cdtre informagia
care se doregte s3 fie accesatd, in detrimentul
adevirului. Oamenii nu sunt incurajati si
gﬁndeascé singuri, ci sd inghité nemestecat ceea ce
li se oferd. Sau ceea ce vor si audi. Asa ci fake
news-urile imbricate frumos devin greu de
combitut. Scenografia Irinei Moscu creeazi o
senzatie de confort si liniste. Scena este acoperitd
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de zipadi artificiald, inviluind un teren denivelat
si imbricand totul intr-o mantie strilucitoare. In
doua portiuni mai ridicate, agezate in stinga si
dreapta scenei, sunt doud cuburi de gheati (tot
artificiald), cu functii diferite. Cea din dreapta

are partea din spate acoperitd cu alb, iar pe ea sunt
proiectate tot felul de filmulete. Eugen Jebeleanu
dinamizeazi si face povestea mai simpatica prin
melodii care contrasteazi comic una cu cealalt,
prin scamatorii precum sdrituri i rostogoliri,
batai cu bulgiri etc. La un moment dat, cei doi
incep si se tivaleasca prin zipadi, in joaci. In acel
moment apare o tensiune care sugereaza
posibilitatea unei relatii mai mult decat platonice
intre cei doi, insa posibilitatea este lisatd in aer si
nu se revine asupra ei, din pacate. Eliza Piuna si
Paul Bondane fac tot posibilul s3 umanizeze aceste
personaje, dar este greu sd empatizezi cu ei cand
gama de emotii expusi este una minima. Insi acest
aspect este problematic din cauza textului, nu
neaparat a actoriei. S-ar pirea cid si o concluzie a

spectacolului lipseste, tot din text. Aflim ci

doamna profesoari a disparut, dar nu sunt clare
sentimentele celor doi in privinta acestui fapt, sau
incotro o vor apuca personajele de aici. Asadar nu
putem trage o concluzie. Din cauza subiectului
tezist, se pierde din vedere componenta umani, pe
care regizorul incearci si o introduci prin diferite
insertii, pe cit posibil. Spectacolul cuprinde tot
felul de momente amuzante, interactiune cu
publicul, introducindu-1 in poveste, are un ritm
constant si bine dozat, aparitia unui invitat
special, un pinguin care se plimba prin sceni (un
actor imbricat in pinguin). Este un spectacol care
atrage atentia asupra importantei unei gandiri
rationale, a capacititii de a nu ne lisa cuprinsi de
panici in fata necunoscutului, a importantei
necesitatii unei informiri temeinice pe asemenea
subiecte. Asupra felului in care frica impinge
oamenii cdtre comportamente ilogice, citre
acceptarea unor lucruri fird sens doar

pentru ci le conferd o vaga senzatie de siguranta...
Asupra efectului de turmi si a consecintelor
promovirii unor informatii false...
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JTI este partener si sustinator al marilor evenimente
si institutii culturale in Romania si peste tot in lume.

La JTI lucreaza circa 45.000 de oameni,
reprezentand nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.




Bolnavul inchipuit sau Tacerea lui Moliére

Directorul Théatre National de Bretagne, Arthur

Nauzyciel, reia dupa doudzeci de ani de la crearea sa,

prima sa punere in scend si restructureaza ultima
piesi a lui Moliere, Le malade imaginare,
transforméind-o intr-un cimitir al vechii generatii si
un leagdn al celei tinere.

In mod curent intrarea in sceni a lui Argan este
comici, dar incipitul reprezentatiei de la TNB nu
avea nimic din aerul unei comedii. Un om intri in
scend schiopitind, ezitant, sistematic zguduit de
rafale de tuse in timp ce-si reciti litania de remedii
savant incifrate, iar boala sa nu pare a avea nimic
imaginar, personajul suferind de un riu cat se poate
de real, care-l roade pe interior. Multimea de
remedii si de pacotile de spiterie nu sunt decat niste
incerciri contra-productive de a amana inevitabilul,
si asta pentru ci personajul incarnat scenic are o

dubli reprezentare referentiali: Argan cel ipohondru

si, mai ales, Moliére insusi care moare pe 17
februarie 1673, in urma unui anevrism in timpul
celei de-a patra reprezentatii cu Bolnavul inchipuit.
Din aceasta perspectivd, montarea lui Arthur
Nauzyciel are o dimensiune vertiginoasi,
testamentari chiar.

Odati socotelile incheiate, Moliére-Argan nu
pregeti sa se dea un pas in spate pentru a-si
convoca/invoca mai bine personajele din propria

sa comedie, care apar intr-un dispozitiv scenic
aerat, mobil, ce recreeazi un spatiu mental
traversat de voaluri miscitoare si vaporoase.
Instalat pe un simulacru de tron in spatele silii de
spectacol §i inarmat cu o serie de replici
usturitoare, dramaturgul seamini mai degraba cu
statuia Comandorului. Sub privirile sale
amenintitoare, Argan, Toinette, Angélique,
Cléante si consortii lor incep si-si joace partiturile
scenice, cu alura unor fantome care vin dintr-un
trecut indepdrtat sau inchipuirile mingii unui
batran care, intr-un ultim delir, vede cum se
deruleazi scenele ultimei sale zile pe piméant.
Efectul este cu atit mai bine conturat, cu

cat regizorul nu eziti si intercaleze in aceastd
comedie noir un fragment din Ticerea

lui Moliére, lucrare teoretici fascinanti a lui
Giovanni Macchia. Macchia reface traseul

vietii enigmaticei fiice a lui Moliére, Esprit-
Madelaine Poquelin, pentru care dramaturgul

a scris rolul din Le malade imaginaire, cel al unei
fetite de 7-8 ani, obraznice si furicioase, pe nume
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Louison, pe care fiica sa a refuzat mereu si-l joace.
De obicei evitatd de citre regizori sub pretextul ca
este inutild din punct de vedere dramaturgic,
discutia dintre Argan si Louison si, implicit, dintre
Moliére i Esprit-Madelaine este inseratd in
aceastd reprezentatie, conferind spectacolului acea
auri testamentari de care aminteam in
introducere. Pornind de la scena in care violenta
patriarhald se amesteci cu citeva gesturi uneori
prea afectuoase, Bolnavul inchipuit reapare cu o
acuitate autoreferentiald evidenti care era ignorati
de cele mai multe ori de citre receptarea
spectaculari a acestui text. In ritmul a citorva note
de pian care apar si reapar sub forma unui
laitmotiv insinuant pentru a forma in cele din
urmi un vertij tragic, fiecare aluzie la boala
dramaturgului, fiecare subinteles la riticirile vietii
si operei lui Moliére rizbat mult mai clar din
constructia scenica.

Nu intdmplitor, in timp ce personajele feminine
respecti la nivel vestimentar rigorile epocii clasice,
costumele personajelor masculine au o
dimensiune kitsch. Hainele lor pericite in stilizari
usor exagerate a costumelor de epoci, la care se
adaugi perucile si machiajul corespunzitoare, au

rolul de a reduce protagonistul un derizoriu

tandru.

Publicul asistd astfel, cu delicatete, la un priveghi
intim, patrunde in intimitatea unei familii, trupa
lui Moliére, care nu ignori faptul ci directorul
trupei lor urmeazi si moari pe sceni. De astfel, in
centrul decorului se afld un fotoliu gol luminat de
o0 servanta care poate ﬁgura sio candeld aprinsa ce
rimane si lumineze spatiul scenic chiar si atunci
cind rimane gol.

Spectacol-manifest pentru o arti care are puterea
de a consola i de a repara, Arthur Nauzyciel
reactiveaza un punere in scend antologici pentru
a-i aduce un suflu nou care, dupa insusi spusele
regizorului, reface, pe de-o parte, povestea unei
fetite care a spus ,nu” teatrului, familiei sale,
tatdlui siu si numelui siu, iar, pe de alti parte,
povestea unui om care moare in teatru, visand ci
familia sa 1l iartd ci s-a niscut Poquelin, dar a
murit Moliére. Povestea care pare si le includi pe
toate este cea a devenirii teatrului, a trupei care ii
asigura posteritatea si schimbul de generatii, efect
care se resimte si din creatia regizorului ce a adus
pe scena deopotrivi actori, dar si studenti ai
TNB-ului.



Cele ramase

Cele ramase, sau adaptarea textului Troienele si
Hecuba de Euripide, este o dezvoltare incumetati a
tragediei grecesti care a fortificat corola
mitologici din constiintele noastre. Nelisand
uitirii o asemenea istorisire in bibliotecile noastre,
studentii din cadrul Universititii ,Lucian Blaga”
din Sibiu au luat chipurile eroilor care au ,triit“ cu
peste o mie de ani inainte de Hristos, pentru a ii
aduce pe scena FITS. In regia Ofeliei Popii, a lui
Alexandru Malaicu si a lui Andrei Gilescu, ne vor
prezenta suferintele unor femei care, rimanand
cele din urmi muribunde ale Troiei, vor
personifica durerea lisatd in urma unui rizboi, in
urma mutilarii §i inrobirii celor multi iubiti.

inceputul spectacolului propune cel mai de inteles
sentiment posibil, plinsul. Acesta este insotit de
cantiri care sunt pastrate de liuntrul sufletului
sfirimat de intAmpliri al fetelor rimase dupi
distrugeri. O mami, bolnavi spiritual, cireia
putine i-au mai rimas de pierdut, isi face
mirturisitd povestea in fata publicului. In spatele
trupului care Incd mai std in picioare se afli
ultimele ei rimigite de mostenire: Polixena,
Casandra si Andromaca, sotia si mama fiului lui,
Hector. La margine, in intuneric, stau citiva

)
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actori care, de la inceput pani la final, vor crea
atmosfera destinului tragic prin soptirea de
indemnuri violente (,Ucide-o0!”, de exemplu) sau
aducerea de vestiri crunte, prima dintre ele fiind
vointa lui Achile de a ,incorona“ mormantul lui
Priam, regele mort al Troiei, cu singele celei mai
mici fiice ale sale, Polixena. Curajul ei la aflarea
unei asemenea orori este demn de admirat si
povestit, cici decit a muri in robie §i umilire, tinira
preferd a-si trdi ultimele momente liber, asa cum s-
a §i ndscut.

Ca spectator, este imposibil de evitat acea coplesire
stimulati de lacrimile studentelor. FAntani ale
suferintei, actritele invie personajele mitologice in
mintea celor care le privesc printr-o virsare de
plansete care nu doar ci distrug machiajul

de pe fatd, dar i piteazd metaforic sufletul care s-ar
fi putut arita vioi in ciuda tuturor pataniilor. Mama,
simbol al induririi, nu-gi accepta fatalitatea,
bocetele fiind doar o manifestare a durerii
injunghiate dupi acesti zece ani de nefast rizboi.

Cum si Casandra i-a fost luatd Hecubet, apoi
ajungandu-i rindul fiului lui Hector, rizbunarea se
face binevenitd pentru a stabiliza provocirile care
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existd in gandul adincit in lupta dintre tristete i
furie. Singele, urletele, blestemele, amenintirile
nu lipsesc din acest intreg miraculos pe care
spectacolul il cuprinde. Avem de-a face cu
violentd, uri si primejdie in tot ceea ce se
intdmpla fiindcd, aga cum evenimentele intregii
istorii ne aratd, daci omul este supus unei
nenorociri in care nicio alinare nu isi are locul,
fiinta lui va deveni mai mult decat rea, va deveni
insetatd de virsare de singe si de dorinta de
pedepsire a vrijmasului.

Desi nu este pusa de la inceput in centrul actiunii,
Helena va ajunge apoi mirturisitoare a cele
patimite de firea ei, de ,condamnarea“ pe care o
are de suferit din cauzi ci este urmare a ceea ce
mirul discordiei si-a propus. Ea este, deci, femeia
cea mai frumoasi dintre femei si, mai mult decét
atit, presupusa initiatoarea a Rizboiului troian
care, chiar inaintea ei, avea deja anumite conflicte
tensionate intre parti. De sub tutela umilirii si
imploririi nu va scipa nici ea, cici isi aratd chipul
de femeie dusi in culmile disperirii. La picioarele

lui Menelaus sti si i§i roagi iertarea, isi cere

scutirea de a fi ucisi si lepidarea de orice
condamnare, de orice sacrificiu care doar cu
moartea va putea fi implinit. Ceea ce este de mare
soc pentru spectator, e felul in care fostul ei birbat
o tariste la propriu prin scend, modul in care
aceasta este agresata fizic ca urmare a propriilor
greseli de a fugi cu un altul. Acum o vedem pe
Helena nu ca pe cea mai de admirat femeie, ci ca
pe cea mai de compitimit femina cici este supusia
neputintei fortei sale.

Finalul este, desigur, tragic, ceea ce trezeste in
spectator un sim¢ al milei, dar si al méniei in
acelasi timp, cici ne e greu cand in fata noastri
sunt puse fiinge care nu se vor mai intoarce in
liniste sufleteascd, dar ne infuriem cind privim
cum cruzimea altora i§i face licas intr-o societate
care nu va mai putea scipa vreodati de fatalitate.
Cele rimase este o dovadi a cum omul este
sensibil si infometat de rizbunare in acelasi timp, a
cum niste femei care, dupa atitea induriri si
incerciri de a se ridica, vor pieri prin robie, sau
chiar prin crunti moarte.




In memoriam George Banu

O prezenta nelipsitd a Festivalului International de
Teatru de la Sibiu, George Banu putea fi
recunoscut dupa vocea blandi, dupi clipele de
zibovire aparent lipsite de tintd care ascundeau un
moment de reflectie contemplativi, dupi vorbele
pline de duh care dezviluiau o perspectivi
complet noui si originald asupra actului artistic.
Poate ci multi dintre cititorii nostri il cunosc din
cirti sau de la televiziuni, insid ceea ce a insemnat
cu adevirat George Banu pentru teatrul romanesc
nu poate fi explicat intr-o carte sau un reportaj.
Este vorba despre consolidarea unei imagini
integre care a desprins teatrul si artele
spectacolului de reflectia negativi cu care tara
noastra s-a confruntat in anii 2000 privind multe
sectoare ale vietii cotidiene. George Banu, prin
dragostea pe care a purtat-o scenei romanesti, a
reusit si scoati in evidenti ce este mai valoros la
zbaterile artistice din acest sector si, fiind un
incontestabil maestru al cuvintelor, reugea si
asterne aceste pulsatii intr-o formai literard usor de
inteles de citre publicul international, dar si de
citre publicul national. De multe ori, asistind la
conversatiile pe care domnia sa le avea cu
importanti artisti prezenti pe scenele FITS, ii
vedeam adeseori pe autorii de spectacole surprinsi
parca de o revelatie, descoperind valente ale
formelor lor de expresie complet noi, pe care ei nu
le-au anticipat, dar a ciror profunzime George
Banu o prindea din zbor.

In 1973 se stabileste la Paris unde devine profesor
de studii teatrale la Sorbona — epicentrul cultural
al Europei de Vest, centrul universitar de referinti
pentru mari nume ale istoriei. Cu toate acestea,
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putine nume romanesti ne-au ficut onoarea de a
preda acolo, de a traduce printr-un sistem de valori
ndscut in apropierea Carpagilor, tot ceea ce
inseamni expresie artisticd. Sensibilitatea cu care
percepi lumea o ai de cind te nagti. Capacitatea,
insd, de a transpune emotia in cuvinte, de a inspira,
de a explica, de a transmite, este insd un dar rar, pe
care doar citiva alesi il au si pe care si mai putini
reusesc s si-o educe. George Banu si-a dedicat
viata talentului sdu, fird si se teami de experiment.
De-a lungul timpului, am avut surpriza de a-l vedea
pe scend, alituri de mari actori si sub bagheta unor
mari regizori, am avut bucuria de a-l vedea in
public, privind fascinat si pierdut inspre un detaliu
scenic despre care aveam mai tarziu sa citesc intr-o
carte, am avut curiozitatea de a-l urmiri in
conferinte, dezbateri, emisiuni, in medii informale,
analizind in fata unei cini cu ceai rostul teatrului si
al artigtilor in lume, dar niciodatd nu l-am vizut atat
de implinit cum era atunci cand se afla in fata
studentilor. Ascultindu-1, puteai simti plicerea de a
impartasi, bucuria cu care se antrena in dezbateri i
nistea reflectii liber, fird un scenariu sau un plan...
era mediul in care crea si, in acelasi timp, invita pe
algii sd creeze, iar pentru aceastd capacitate a fost si
este indragit §i respectat.

Expozitia omagiari din cadrul FITS, ganditi i
realizatd de artista Oana Maria Cajal, umple de
culoare o viatd dedicatd muncii si scenei, o viatd
care a generat rezultate monocrome sub forma a
mii de pagini de carte, dar a cirei substante pot fi
descifrate prin mii de imagini scenice, poetice, de o
frumusete care l-a inspirat pe artist. Chipul lui
George Banu, in mii de culori, surprinde esenta
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operei sale, un artist multi-valent care a cercetat
intrinsec si apoi eseistic directiile si formele pe care
teatrul le ia in Roménia, in Franta i in lume.

Dedicarea acestei editii FITS personalititii lui
George Banu este semnul unei prietenii vechi, care a
adus multd cilduri artistilor implicati in festival de-a
lungul timpului, tinerilor care au dorit s inteleaga si
sd invete, organizatorilor care au avut intelepciunea
de a da cezarului ce e al cezarului §i, nu in ultimul
rand, sibienilor, care s-au obisnuit cu figura

bunicului bland, cu privire caldi, care vedea
frumosul oriunde mergea si care ne-a invitat si

iubim si sd apreciem creatia spectaculari cu
mandria unui popor care are deja o traditie
teatrali, care a stiut sa invete, in scurt timp, cd
istoria se repetd numai daci o lagi.

George Banu ne reprezinti acum printre stele,
alituri de nume mari precum Eugen lonescu sau
Constantin Brincusi si noi nu putem decat si 1i
onordm urmelesimtindu-ne privilegiati ci l-am
cunoscut, ¢i l-am vizut creind i i de acum va
face parte din istoria Sibiului i a Festivalului
International de Teatru pentru totdeauna, atit cit
eternitatea o va permite.
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