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Procesul

iNtotadeauna on cue’

Tn jocul actoricesc de comedie, notiunea de
»timing” —a da replica la momentul potrivit
intr-o coordonare perfecta cu ceilalti actori,
a-si face intrarea in locul potrivit in acelasi
timp cu muzica sau lumina — devine esentiala,
putandu-se intdmpla ca aceasi replica

hilara, spusa cu o secunda mai tarziu sa nu

fie rasplatita cu nici macar un zambet. Pe
parcursul celor aproape doua ore, cei cinci
actori din compania TAG Theater Wien si-au
mentinut concentratia de invidiat, intr-un ritm
alert, atenti si constienti unul de altul, lucrand
impreuna, cu precizie, ca rotitele unui ceas
elvetian.

Regizat de Gernot Plass, pe un text scris tot
de acesta dupa romanul binecunoscut a lui
Franz Kafka, Procesul este o farsd delicioasd,
in premierd la Viena abia anul trecut,

despre nebunia si inumanitatea sistemului

si birocratiei in care trdim. Functionarul de
banca Joseph K se trezeste intr-o dimineata
cu trei oameni in apartament anuntandu-L ca
e arestat. Cosmar de capatai atat al societatii
comuniste, cat si capitaliste (ti-ai platit taxele
anul acesta?)... Pentru ce e arestat si de ce
incalcare de lege e acuzat, nu stie nimeni,
alergarea dupa raspunsuri si solutii ,de la
Ana la Caiafa” fiind motorul intregii actiuni.
Oricare dintre noi care am avut de-a face cu
legea ne putem identifica usor cu Joseph K.
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in sala studio, de la Casa de Culturd a
Sindicatelor, nu sunt subtitrari, traducerea
din germana fiind facuta in timp real prin
casca. In cazul Procesului aceastd sarcind e
imposibild, rapiditatea succesiunii replicilor
si ritmul marcat cu precizie, ca intr-un joc
profesionist de ping-pong, nefiind uman
posibil a fi repetat si debitat prin gura unei
singure persoane. It takes two to tango.
Asadar, cu cdstile deoparte si in germana
mea mai mult decat defectuoasa, am prins
franturi de dialog, intelegerea fiind uneori
facilitatd de obsesiva repetitie a frazelor
dintre oameni care vorbesc unul pe langa
altul, cum s-ar spune, prin hatisul unei
comunicatii interumane defectuoase. Insa,
chiar daca dialogul, sau multa vorbarie, nu
erau intotdeauna clare, fizicalitatea intensd a
actorilor si expresivitatea fetelor si corpurilor,
aducand a mima si a filme clasice de comedie
mutd, contineau mai multa semnificatie,
uneori, decat cuvintele insele. Clovni in
costume gri de functionari, forfotind in jurul
singurului personaj care mai are ramdsite de
deminate umang, Joseph K. si care, evident,
va trebui eliminat. Ultima scend a piesei
ilustreaza fidel finalul romanului, inclusiv
ultimele cuvinte de un umor negru a eroului
pe cand e injunghiat: ,,ca un caine”.

Gernot Plass tine scenariul aproape de
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intamplarile din roman si reuseste sa recreeze
atmosfera acestuia. Cu inteligentd insa, mai
adauga un strat teatral. Personajele nu numai
ca vorbesc intre ele, ci se si adreseaza direct
publicului, isi impartasesc gandurile si chiar
nareaza actiunea. Aceste diferite niveluri

ale naratiunii sunt bine impletite, niciodata
ruperea celui de-al patrulea perete dintre
spectatori si actori nefiind fortata. Mai mult
chiar, Joseph K. nu numai ca e constient ca e
pe o scena si ca are spectatori, dar, pe alocuri,
comenteaza si asupra inscendrii, rezultand

in foarte amuzante efecte metateatrale.

Spre exemply, cu un telefon in mang, gata sa
formeze numadrul, se opreste brusc: stai putin,
sa dai telefon de pe scena e cam penibil, nu
pacdlesc pe nimeni, uite ca nici macar nu are
fir. ttStilul actoricesc nu a fost intr-o cheie
realistd, dupa cum nu sunt nici scenariul si
nici romanul lui Kafka. Meritul productiei
austriece sta tocmai n intelegerea aceasta,

ca o tematicd anume se potriveste unui stil
anume al naratiunii, al punerii in scena si al
reprezentdrii scenice. Este o lectie importanta,
care in scolile de teatru si in economia
institutiilor teatrale se uita cateodata: sunt tot
atat de multe feluri si stiluri de a juca precum
sunt varste istorice ale teatrului, curente
dramatice si autori dramatici sau regizori cu o
viziune unica asupra lumii.
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Livia Stoica

Jan
_auwers:

,LArta
secolului
XX a uitat
care ii este
publicul”

Marti, 29 mai, ora 11 30, la Centrul Cultural
Habitus a continuat seria conferintelor
speciale, cu oameni de marca ai teatrului
european si mondial, prin gazduirea

unei personalitati cu totul deosebite,

cea a artistului Jan Lauwers. Fondator al
ansamblului avangardist Needcompany

din Belgia si cunoscut regizor al spatiului
international, Jan Lauwers este un artist
contemporan desavarsit, regizoratul fiind
completat si de abilitatile sale dramaturgice,
vizuale si cinematografice, marcate de
scenariile The Goldfish Game, primul film de
lungmetraj al lui Lauwers realizat in 2002;
Isabella’s Room (2004); Lobster Shop (2006);
The Deer House (2008), ultimele trei productii
constituind o trilogie teatrald, fiecare
simbolizand trecutul, prezentul si viitorul
identitatii noastre sociale din punct de vedere
uman. ,Incerc sd fac din teatru o experienta
cat mai umana”, afirma Jan Lauwers.

Drept urmare, teatrul sau elimina conventiile
teatralitatii, distrugand al patrulea zid,
dispersand spectrul atentiei intr-un
caleidoscop de particule scenice redate
paralel, avand rolul de a accentua subtextul si

Linvizibilul care trebuie facut vizibil”, despre
care vorbeste si Brook. Zidul dintre public

si actori este, intr-adevar, un concept strdin
vizunii artistului, care marturiseste ca ruperea
distantarii in teatru, facand loc schimbului

de energie dintre interpreti si spectatori,
este caracteristic nu numai productiilor sale,
ci si procesului de creatie. Astfel, repetitiile
sunt bazate initial pe un spectacol-lectura

cu interpretii, ca ulterior acesta sd fie
reprezentat in cadrul NeedLab, un spatiu
dedicat definirii conceptului, unde viziunea
artistica a spectacolului se dezvoltd pe sceng,
in prezenta unui public, scenariul fiind redat
scenic incd din prima sdptamana de repetitii

»Euincerc sa fortez actorii sa produca, in loc
sd reproduca (...) combinand notiunea de
teatru cu cea de performance”, dand astfel
o dimensiune creativa productiilor teatrale,
care au prin natura lor un caracter reproductiv,
subliniaza Lauwers. La intrebarea ,cum
priveste identitatea nationala ca element
constitutiv al operei sale”, ca artist flamand,
acesta raspunde cd, in mod indubitabil,
productiile sale au un astfel de caracter,

dar acest lucru nu tine de latura esteticd, ci
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de simpla identitate culturala a fiecdruia:
Jidentitatea nationald este un adevar, nu
constituie ceva de care sd te poti mandri,
intrucat ea iti este data la nastere, neavand
vreo contributie personala in alegerea ei”

Arta nu poate exista independent, aceasta

se poate face numai n cadrul unei societati,
mai sustine artistul, insd, din pacate, ,arta
secolului XX a uitat care fi este publicul”,
adevaratii artisti fiind cei care pornesc

de la zero, ,precum un pictor in fata unei
panze albe”. Desi o consistentd parte din
spectacolele sale sunt bazate pe scenarii
proprii, Lauwers a abordat si texte clasice,
printre care lulius Caesar (1990), Antoniu si
Cleopatra (1992), Caligula lui Camus (1997),
insad recunoaste ca, de obicei, nu alege textele
altora, pentru ca , te fac sa te simti umil”,
putand cu greu sa redai exactitatea valorica a
lor. ,Natura mea ca artist este cea de a pune la
indoiala (arta, viata, limba), spectacolele mele
reflectand partial experientele insumate de
mine ca om si ca artist. Tot ce fac se regaseste
in teatru”, marturiseste cu franchete Jan
Lauwers.
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Lucia Bucurenciu

B SPECTACOLE LECTURA

La comun

de Thomas Vinterberg
si Mogens Rukov

Spectacolul lecturd de marti, 29 mai, a avut
in vedere o altd personalitate care s-a impus
in mediul artistic prin creatia regizorala.
Dacd pand acum au fost prezentate texte pur
teatrale, de data aceasta este vorba despre
un regizor a carui activitate s-a desfasurat
mai mult in mediul cinematografic: Thomas
Vinterberg, realizatorul manifestului Dogma
95 (impreuna cu regizorul danez Lars von
Trier). Filme ca The Celebration si The Hunt
sustin succesul sau international. La comun,
text tradus de Toma Munteanu, se prezintd
ca un scenariu de film, fard sa-i lipseasca
corpusculii de teatralizare, dar a fost adaptat
pentru spectacolul lectura, extragerea unor
fragmente din varianta originala acordandu-
se cu componenta temporald, atat de
importantd in orice manifestare de acest gen.

Prin intermediul textului, autorul refuza
proiectarea unei imagini integrale a
curentului hippie, cunoscut pentru
promovarea unui anumit set de convingeri,
fundamentat pe o perceptie pacifista a
lumii. Ideea identitatii colective, expusa in
termenii autenticitatii, prin diferentierea de
conventionalitatea tenebroasd a societatii,
este definita sumar prin izolarea comuna a
personajelor. Stilul de viata nonconformist
al hipiotilor a contribuit la dezvoltarea unui
seism social in anii ‘60, dar textul cuprinde
doar cateva aluzii subtile la acest aspect.
Intentia autorului nu este de a exploata
conglomeratul idealist al unei culturi insulare,
ci de a demasca un substrat emotional
inaccesibil neinitiatilor.

Fluxul imagistic se fixeazd, din punct

de vedere spatial, in casa lui Erik unde,

dupa ce sustin un ,casting” coordonat de
proprietar, cativa tineri vor deveni parte a
unui sistem unitar. Convietuirea unui grup

de strdini demareaza imprejurari care impun
adaptabilitatea lor psihologica, iar conflictul
dramatic vizeaza un caracter tridimensional
al dramei familiale. Prin construirea unui
mediu unde expresii ca ,intimitate” sau
«viata privata” nu mai au o utilitate practica,
Vinterberg descompune panorama mediului
familial inteles in termeni precum ,.echilibru”,
.Sobrietate”, ,maniere” sau , preocuparea
pentru aparente”. Urmeaza recompunerea
unei structuri familiale care functioneazd ca o
expresie generald a libertatii, iar, la final, noua
familie a lui Erik pdraseste grupul pentru a-si
intemeia o existenta care va functiona dupa
principii clasice.

Suportul dramatic al actiunii se impune prin
reprezentarea unui ansamblu de imprejurari

specifice unui conflict care a fost abordat,
de-a lungul timpului, in toate tonalitatile
posibile: nemultumit de relatia cu Anna, Erik o
respinge pentru o femeie tandra si frumoasa.
Evitand marasmul care se instaleaza intr-

un segment al populatiei masculine, dupa

0 anumita varsta, Erik se indragosteste de
Emma, fiind atras si de adoratia studentei,
care-i confirma virilitatea. Desi sustine
principii democratice, Erik isi impune vointa
in fata prietenilor sai, care sunt nevoiti

sa accepte prezenta noii sale iubite, casa
devenind un mic cdmp pe care se desfdsoara
o batdlie silentioasa, cu putine manifestdri
emfatice. Daca, pe langa cele trei personaje
mentionate anterior, am lua in considerare si
figura Frejei (fiica lui Erik si a Annei), am putea
spune ca am descris basorelieful acestui text.
Desi foarte bine conturate, aceste personaje
se remarca printr-o sensibilitate care nu

le permite sd se defineasca in termenii
expresivitatii singulare. Frumusetea naturii
umane poate fi tradusa si din perspectiva
slabiciunii. Cat despre restul personajelor,
acestea sunt incomplet portretizate, supletea
dialogului reveland informatii numai in
manifestarea unor situatii antagonice (de
exemplu, burlescul Monei, in contradictie cu
sobrietatea Dittei). De multe ori, personajele
gandesc si simt in mod stereotip si vorbesc
paralel, urmandu-si propriile obsesii.

O astfel de structurd dramaticd a adus texului
anumite Tnvinuiri, fiind asociat de unii
comentatori cu scenariul unei telenovele.
Vinterberg, pe de altd parte, ne propune
regandirea notiunii de flower power. Hipiotii
s-au straduit intoteauna sa reprezinte un
tablou al fericirii, dar asta nu poate contesta
experimentarea unor emotii negative. Asa
cum a remarcat si Daniela Magiaru, criticul
prezent la eveniment, ,personajele isi duc,
la comun, o serie de singuratati”, dincolo

de aparentele senine cosmetizate prin

nori de fum si acorduri vesele de chitara.
Similaritdtile biografice cu textul, chiar
experimentand autorul viata la comun in
copildrie, atesta un nivel inalt de realism, iar
sistemul lingvistic, limpede si sincer, evita
discursurile patetice.

La comun poate fi considerat o reformulare
a amintirilor lui Vinterberg, iar coordonarea
lecturii de catre Bogdan Saratean, o
reprezentare fonica foarte reusitd, lectura
fiind inregistratd, respectand traditia, de
Radio Romania Cultural.
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Vlad Parau

Regele Lear
o interpretare neasteptata

Ceea ce atrage la versiunea tragediei
shakespeariene propuse anul acesta in
programul Festivalului International de
Teatru de la Sibiu e punerea in scena de
catre o companie din Taipei, Taiwan — The
Contemporary Legend Theatre. Shakespeare
interpretat de artisti veniti de la celalalt
capat al lumii nu este un lucru ce se poate
viziona chiar in fiecare zi, cu atat mai mult
cu cat ideea de confluenta intre culturi

atat de diferite, precum cea europeana
occidentald si cea asiaticd, fascineazd inca
de la prima vedere. Se va dovedi, totusi, cd
marile mituri sunt valori universale si ca
rdman pretutindeni la fel de bine receptate,
indiferent de formele de suprafata ce tind sa
le diferentieze.

Incd de la inceput, te surprinde sa vezi pe
scend o orchestra cu instrumente traditionale
specifice Operei din Peking. Regele Lear

isi face aparitia in aceste acorduri atat de
neobisnuite pentru o piesa de Shakespeare,
creand impresia cd tocmai a coborat dintr-

un alt spectacol sau dintr-o altd lume.
Spectatorul are sentimentul ca a incurcat sala
Cu cea a unei expozitii de artd si mdiestrie
chinezeasca. Apoi, treptat, se lasa inundat

de pacea degajata de muzica traditionala si
accepta provocarea ca pe ceva inedit. Nimic
din coloana sonord a spectacolului nu contine
elemente inregistrate, totul fiind realizat pe
loc, de la melodii complexe si pana la simple
acompaniamente ce creeazd suspansul. La
randul lor, costumele sunt cele traditionale
asiatice si intregesc efectul deja creat

prin muzica. Elementele arhetipale vin in
intampinarea acestui cadru de legenda si dau,
in mod surprinzator, o incarcatura de doua ori
mai puternicd tragediei shakespeariene.

Pe scena te intampind un decor auster, realizat

Anul XIX / nr. 7 /31 mai 2012

in mare parte din elemente care imitd cand
un ansamblu statuar, cand un peisaj stancos.
Puterea de expresivitate sta in combinarea
peisajului bolovanos, sugerand salbaticia
naturii si insingurarea omului, cu efecte
artistice generate de elemente fumigene si
lumini intermitente. Astfel, se creeaza in sala
adevarate momente de furtund, avand un
impact foarte pregnant in inducerea tragicului
ca stare de spirit.

Insd, adevaratul element de rezistenta este
Wu Hsing-kuo, actorul care joacd solo toate
personajele piesei, trecand de la unul la altul
cu o naturalete surprinzatoare si adaptandu-
si mijloacele de exprimare artistica pentru a
da veridicitate fiecarui personaj, fie el bufon,
printesad ori rdzboinic. Wu Hsing-kuo aduce
un plus de umor prin complexitatea abordarii
sale, fie in mod direct prin costumele pe

care le imbraca, fie prin posibilitatile pe

care le ofera modularea vocii si mimica. E

o experienta unica sa il auzi pe Regele Lear
vorbind in mandarina si acompaniindu-

si prestatia cu secvente in care canta sau
danseaza, reusind, in acelasi timp, sa ramana
fidel textului shakespearian si sa dea viata
unui spectacol penetrant, jucat in stil clasic.

.Mi-am dorit sa pun n scenad un spectacol
de proportii reduse si cu o abordare
necomplicatd, dar care sa fie cu adevdrat
estetic si plin de expresivitate. (...) Am
impdrtit totul in trei acte (numite Piesg,
Interpretare si Interpret), pe parcursul carora
interpretez zece personaje. Ma folosesc de
cele patru tehnici principale specifice Operei
din Peking (cantec, recitare, joc teatral si
miscari acrobatice - incluzand elemente de
arta martiald) si de cele patru mari categorii
traditionale de personaje (tanarul, domnita,
batranul si bufonul). Un loc important il are
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si costumatia, elaboratd si foarte frumoass,
dar n acelasi timp purtdtoare de semnificatii;
de pilda, anumite elemente le port pe dos,
sugerand astfel o pierdere a ratiunii. (...) Aceia
dintre noi care au o viziune mai moderna
probabil nu il mai agreeaza pe Shakespeare,
considerandu-l oarecum demodat si fara
tangentd cu societatea actuala. Insd scopul
pe care l-am urmarit in demersul meu

artistic a fost intotdeauna acela de a prelua
materialul clasic si de afi da un suflu nou,
lucrand asupra lui in mod creativ. Tocmai de
aceea compania noastra teatrald a purtat
mereu numele Contemporary Legend, fiindca
incercam sd ludm povestile traditionale, cu
toata incarcatura lor de legenda si mit si sa le
aducem in fata publicului contemporan, pe
limba acestuia”.

Wu Hsing-kuo este un actor taiwanez de
renume, atat in lumea teatrului, catsia
filmului. Incepand cu 1986, acesta a reunit
in jurul sau un grup de tineri artisti ai Operei
din Peking in ideea de a improspata opera
traditionald chineza si de a ii actualiza
mesajul pentru publicul modern. Astfel

ia nastere compania The Contemporary
Legend Theatre din Taipei, al carui director
artistic este in prezent. Tot el e regizor si
actor principal a patru adaptari din opera lui
Shakespeare, printre care cea a Regelui Lear
si 0 adaptare dupa Macbeth. Wu Hsing-kuo
continud sa si asume roluri dintre cele mai
complexe si pline de provocari, combinand
cu abilitate opera chineza si teatrul modern,
nefiindu-i strdine nici dansul, cinematografia
si televiziunea.

Fragmentele de interviu au fost preluate si

traduse dupa un material realizat de criticul
Joyce McMillan, in martie 2011, pentru The
Scotsman Edinburgh Festival Preview.
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—asiune mistultoare

Doua fete ale focului: iubirea

.Dragostea ca moartea este de tare”, spunea
candva Psalmistul David, subliniind faptul

ca Dragostea e energia totald, mai puternica
decat singurul argument de netrecut in plan
omenesc —insasi anularea fiintei. Cunoastem
Dragostea ca principiu etern (Dumnezeu este
iubire), dragostea ca principiu uman (iubirea
dezinteresata fata de toti oamenii), dragostea
ca principiu conjugal (cea care uneste cuplul
in vederea intemeierii unui nou nucleu

de viatd si continuitate) si dragostea ca
principiu egoist (iubirea de sine sau instinctul
autoconservarii).

Dintre cele patru, primele doua tipuri sunt
de naturd cereascs, iar ultimele, de natura
telurica. In oricare dintre cazuri, insg,
Dragostea isi pastreaza esenta tare, originara
— puterea de a transcende orice hotar, pana la
moarte si dincolo de ea.

Tocmai aceasta este drama pe care se
intemeiaza toate povestile de dragoste, in
acceptiunea romantica a termenului. Pe

de o parte, caracterul ireversibil si puterea
mistuitoare a sentimentului, iar pe de alta,
surprinzatoarea instabilitate a lui: la cea mai
mica mutatie suferitd, iubirea riscd sd se
transforme intr-o urd tot atat de trainica si de
intensa. Dar, daca limbajul ne cere sa folosim
doud cuvinte pentru un singur concept, asta
nu inseamna cd iubirea si ura sunt doua
sentimente distincte, ci doar doud oglinzi ale
unei stari unice. Dovada este usurinta cu care
se poate trece dintr-o faza in alta si invers.

Aceasta este si cheia in care vom interpreta
povestea de dragoste dintre tandra Kiyohime
si calugarul budist Anchin, prezentata luni, 28
mai, la Teatrul Gong, in cadrul spectacolului
Dojoji, de catre tanarul artist Makoto Inoue.
Desi in descrierea evenimentului a fost

incadrata ca variatiune japoneza a eternului
mit ,Romeo si Julieta”, vom observa

ca, totusi, aceastd poveste se distinge
siindividualizeaza prin ancorarea sa in
paradigma religioasa, filosoficd si mitologica a
tarii Soarelui-Rasare.

Dojoji e un templu construit in jurul anului
701 si constituie, totodatd, elementul de
reper pentru povestea petrecutd pe la

anul 929. Anchin e un calugar aflat intr-un
pelerinaj traditional si care innopteaza in casa
unui mare dregdtor insdrcinat cu gazduirea
pelerinilor. Curioasa de prezenta noului venit,
micuta Kiyohime isi iscodeste tatal, care i
spune pe ton de gluma cd, dupa ce va creste,
o va da de sotie unui astfel de om. Aparent,
doar o promisiune de adormit copiii. Cu toate
astea, Kiyohime se agatd de ea.

Sosind timpul plecarii lui Anchin la templu,
Kiyohime il opreste, pretextand cd el i-a fost
harazit de sot. Nevrand sa o raneasca, Anchin
ii promite ca dupad un timp se va intoarce.

Presimtind ruptura, Kiyohime pleaca in
cautarea iubitului ei si il ajunge din urma la
malul raului Hidaka, insa acesta tocmeste

un luntras, cerandu-i sa nu o lase si pe fatd
sa treacad raul. Disperatd, ea se arunca in
apele involburate si il urmdreste inot pe
fugar. Socul tradarii se transforma in inima
tinerei Kiyohime intr-o furie oarbd. Femeia se
preface in sarpe infricosdtor (dragon / balaur
sau simbol al spiritului Raului), trece raul si
il urmdreste pe Anchin, care se ascunsese in
templul de la Dojoji in pantecele unui clopot
urias. Sarpele slobozeste flacari pe gurs,
prapadind si metalul, dar si pe cel ascuns
sub el. Apoi se afunda in apele raului Hidaka,
de unde nu va mai iesi niciodata. Purificare
sau damnare eternd, focul, apa si iubirea

siura
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vor constitui sfarsitul tragic al celor doi
indragostiti atipici.

Forta acestei povesti sta in emotia ei
sfasietoare. Lucru nu tocmai lesne de transpus
intr-un spectacol de teatru, descris ca ,,solo
and nonverbal japanese Romeo-and-Juliet”,
in care un singur actor interpreteaza ambele
personaje, avand ca singure instrumente de
comunicare pantomima, dansul, muzica si
lumina.

Cu toate astea, puterea de expresivitate,
emotia gesturilor si a miscarii, lirismul vibrant
al coloanei sonore si al efectelor de lumina-
umbrg, cat si un sentiment general de pace,
calm si elevatie, toate contribuie la unicitatea
unui spectacol ce reuseste sa punad in scend
tragica poveste de dragoste a unor personaje
de acum o mie de ani.

Makoto Inoue a ales pantomima fiindca magia
acesteia sta in infinitatea de posibilitati pe
care le deschide asupra receptarii mesajului.
.Pentru mine e important ca fiecare sa

aiba propria imagine asupra mesajului
spectacolului. Daca am un public de o suta de
oameni, vreau ca la sfarsit sa existe o suta de
imagini personale si diferite despre ceea ce
au vazut”.

Comunicarea nu se face prin intelegere, ci
prin simtire. | don't want them to understand,
| want them to FEEL". Lucru perfect posibil

in cazul lubirii, acolo unde nici o poveste nu
seamand cu alta.
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The Speech Maker, (Music Pub, 30 mai), ii prezinta pe Oliver Bray

in ipostaza oratorului si pe Mark Flisher drept omul care face totul
posibil la nivel conceptual, ocupandu-se nu numai de partea tehnica a
prezentdrii, dar si de organizarea discursurilor.

Timp de 12 ore, publicul, mereu altul, deoarece vorbim despre un
spatiu neconventional ce nu este creat pentru un scop strict cultural,

a putut fi tinta unor cuvinte moralizatoare, compdtimitoare sau
instigatoare, la baza cdrora sta supraomul. Adunand discursuri ale unor
personalitati ce au marcat istoria de-a lungul timpului si nuantandu-le
prin raportare directa la spatiul romanesc, mai exact Sibiul, Oliver Bray
insufld un mesaj compact, acela de unitate.

Desi atinge teme relativ nou intrate in cultura noastra, precum

cea a democratiei, a libertatii individuale, aflate sub marca unor
americanisme, acesta reuseste, prin analogii, sa comunice cu publicul
tintd. Marea reusita a constat in dispersarea timpului, fapt ce a permis
spectatorilor sa transforme discursul intr-unul liniar, echivalent al
zgomotului de fond, sau, conditionat de disponibilitatea acestora, sd
lase mesajul sd le invadeze gandirea si simtirea, deoarece, timp de
jumatate de zi, -exista posibilitatea ca macar pentru cinci minute sd
stai sd asculti.

Asemeni unui propovaduitor, Oliver Bray a sustinut contopirea sa,

a omului Oliver Bray, cu personaje ce, in pofida tuturor actiunilor
acestora, s-au indltat prin cuvinte, ridicand pe umeri natiuni intregi.
Liantul il constituie puterea materializarii imaterialului prin credinta.
Fie ca vorbim de credinta unui ,mai bine”, sau in vreun Dumnezeu,
este imperativ ca sufletul uman sd evolueze, iar tehnologia nu este
neaparat o cale, ci un mod al dezicerii de sine.

O posibilitate de a interactiona, de informare, de amintire a unor
valori prea rar amintite, Oratorul: Sibiu este o reprezentatie atipica, iar
dincolo de problemele de receptare, va aduce un plus la nivel cultural
audientei.
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Livia Stoica

Lumina lina:
Despre muzica
si poezie pe
limba tuturora
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Marti, 28 Mai, de la orele 21, la Casa de Culturad a Sindicatelor s-a
prezentat un spectacol lin de muzicd si poezie in interpretarea
actorului Victor Rebengiuc, pe fundalul muzical al lui Grigore Lese.
Desi in program era mentionat mai putin de o ora de reprezentatie,
acesta a durat inca pe jumdtate, datorita publicului entuziast, care

nu numai ca a aplaudat, chemandu-i pe artisti de cinci ori pe sceng,
dar a si cantat alaturi de Grigore Lese, ce a transformat un simplu
spectacol muzical intr-o doina de dragoste profundd, transmisa
fiecdrui spectator prezent in sala. In acest decor muzical emotionant,
Victor Rebengiuc a pictat tablouri vii ale poeticii lui loan Alexandru,
in memoria caruia se dedica acest spectacol. Lirismul poetului nu
putea fi exprimat in semnificatia sa cea mai adanca decat prin cuvantul
greu si insufletit al lui Victor Rebengiuc. Ceea ce au realizat cei doi pe
scena Casei de Cultura a Sindicatelor a fost nu numai o oda muzicald
inchinata poetului, ci si un spectacol despre adevarul si trdinicia

unei culturi, care a rezonat in cele mai obscure colturi sufletesti ale
spectatorilor: ,Pdmant si cer vor trece ca o facld / Din umbra sfantului
mormant / Rdmane-va lumina din vdpaie / Ramane-va uitarea din
cuvant / Rdmane-va iubirea iubitoare / Din saraciile ce sunt”, recita
actorul, evocand melancolia, tristetea si speranta unei lumi pierdute.
Acestd imagine poetica superba este exprimata de catre actor fara nici
un fel de artificiu teatral, afara de cuvant. In aceeasi cheie nostalgica
au fost si horile interpretate de Grigore Lese, care a tesut din fagotul
sau panza unei lumi de odinioarg, care, desi improscata cu sange si
noroi de-a lungul timpului, ddinuie ascuns in fiecare, dovada vie fiind
acest spectacol cald si duios, intocmai ca o razd de lumind lind.

Forta acestui spectacol a fost datd nu numai de interpretarea
magistrald a celor doi, ci in special de rechemarea acelui univers
grigorescian, presdrat de taranci demne si nostalgice, in a cdror privire
se ascunde tristetea unei lumi intregi.

Nu o sa accentuez biografia presarata de numeroasele one man-
showuri ale lui Grigore Lese in strdindtate, faptul cd este Doctor
Honoris Causa al Universitatii ,Vasile Goldis” din Arad, ori locurile

de prestigiu unde a concertat. De asemenea, nu am sa creditez acest
spectacol din prisma unor ,,doua mari valori”. Cuvintele, in acest
context, sunt de prisos, singurul lucru care ar rdmane de punctat, este
cd, in cadrul unui festival international de teatru, acest spectacol a fost
unul care a vorbit pe limba tuturor celor aflati in sala.
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A Gift for Sibiu

A fost a cincea zi de festival si se pare ca
sibienii nu s-au ldsat intimidati de ploaia
care anul acesta s-a hotarat sa intre fara
bilet la toate reprezentatiile. Seara, de la ora
douazedi si trei, la proaspdt inaugurata sala
Virgil Flonda din cadrul Facultdtii de Litere si
Arte a avut loc spectacolul celor de la Leeds
Metropolitan University, intitulat, extrem de
sugestiv, Un dar pentru Sibiu.

N&scut dintr-o joaca, spectacolul isi pastreaza,
de la inceput pana la sfarsit, caracterul ludic.
Totul incepe cu aparitia a trei actrite superbe,
cu o prospetime si o poftd de viata in priviri
care raman intiparite pe retina spectatorului,
iar pana la finalul reprezentatiei devin
molipsitoare. Ele spun un text ce pare decupat
dintr-o creatie postmodernd, un prolog acid,
insa plin de umor, ce previne publicul ca
spectacolul pe care au venit cu totii sa il vada
nu le va intalni asteptarile. Si totusi, privitorii
erau prezenti, aveau reactii si emanau o
energie pozitiva.

Am aflat franturi din povestile fetelor, lucruri
banale: ce semnificatie are numele pe care il

poartd, ce le place sd facd sau la ce se pricep
si apoi am pardsit sala cu senzatia cd am

aflat tot ce era de aflat, pentru ca intreaga

lor poveste o aveau in priviri. Simteam ca au
bucuria de a se afla acolo, de a tine piept unei
sali pline de oameni curiosi care le scaneaza
fiecare gest si, in sfarsit, de a ne cuceri, pe

noi toti, asa cum eram: seriosi, cu asteptari
ridicate si cu ochiul critic extrem de vigilent.
In cateva minute ne tineau in palma iar la final
simteam si noi multumirea de a fi ales sa fim
acolo.

O reprezentatie simpld, fara un substrat
filosofic adanc, care ne prezinta oamenii asa
cum sunt ei: cu emotii, vulnerabili, cu mici
stangdcii, dar fericiti in simplitatea lor si
mereu dornici sa descopere mai multe despre
lume si despre ei insisi.

Timpul nu se opreste si mereu se intampla
lucruri importante in lume iar noi aleseseram
sa fim acolo in sala de spectacole si nimeni
nu isi dorea sa fie altundeva: acesta era darul,
simplu, dar atat de plin de intelesuri.

O meteoFITS

Sansele pentru precipitatii in
aceastad zi sunt de 60% iar de
Brain Storming Dolly Bomba pe
pietonala Balcescu 100%.

In acelasi context, se anunta descarcari
electrice si vant slab, ceea ce n-ar trebui sa
te opreasca sa pleci la drum in Cdlatoriile lui
Gulliver, care incep la Teatrul Radu Stanca, la
ora 19.

Nimic nu se compara cu mirosul ploii, poate
doar Parfumul Trecutului, de la Sala Thalia,
care incepe la ora 19.

Cu un cer predominant noros si 0 maxima

de 20 grade Celsius, cel mai aproape de

Visul unei nopti de vard poate fi la Muzeul de
Istorie Brukenthal. Cu 0 minima de 8 grade
Celsius, este tocmai perfect pentru Anotimpul
Chitarelor, la Cetatea Cisnddioara.

0 sa avem parte de ploi razlete, Egg(s)Hell
la Sala Studio TNRS, concert Kumm si, daca
ati baut destula cafea, va puteti opri si la
Magazinul de fleacuri, care se deschide cu o
ord inainte de miezul noptii la CAVAS.

AK.

JZlATLASSIB

ATRIUM

CLASSIC CAFE

BEALITATRA TV
2

Turnul =’ Siatului
-5
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Cristian Opris

Concert deosebit
Francesco Agnello

Un alttel de harpa

>
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Hang-ul apare in anul 2000, la Berna, in
Elvetia si este prezentat la Frankfurt, cu un an
mai tarziu. Desi s-a scurs cu putin peste un
deceniu de la momentul cand a fost inventat,
Hang-ul (tr. mana) este un instrument
muzical fabricat din otel, usor de recunoscut,
asemdnator unei farfurii zburdtoare si este
mai putin familiar publicului larg. Inventatorii
Lui, Felix Rohner si Sabina Schérer sunt si
singurii producatori, instrumentul fiind
vandut, in mai multe variante, in toate
colturile lumii.

Prezent pentru a treia oard la Sibiu, Francesco
Agnello lucreaza alaturi de Eugenio Barba

si Odin Teatret, dar si alaturi de Peter Brook,
in cadrul editiei a XVIl-a a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, putand fi
vazut in spectacolul acestuia, Warum. Warum.
Luand in calcul specificitatea muzicii produse
de acest instrument deosebit, Sinagoga

Mare din Sibiu este poate alegerea cea

mai potrivita. Francesco Agnello numeste
spectacolul sau Muzica ingerilor. Compozitiile
ii apartin in totalitate, iar concertul se
transformd, in scurt timp, intr-un happening.
Publicul, martorul privilegiat, asezat cuminte

in bancutele mici din lemn, devine actant,
putand canta pe rand, din bancute, la
instrumentul miraculos. Privirea lui Francesco
nu omite pe nimeni. Cel mai deosebit
ascultator, o fetitd de cinci, poate sase
anisori, stdpaneste instrumentul miraculos
mai bine decat toti ceilalti — mult mai sigura
pe sine, fard teama ca ar putea gresi, chiar si
o singura nota. Dupa inca vreo cateva rotiri
prin sald, Francisco isi reia locul, modest, pe
scaunelul sau. Nu pentru a ramane singur, ci
pentru a lansa o noud invitatie. Sunt chemati
doi din oamenii aflati in sinagoga pentru a
recita ceva, dupd bunul lor plac, in franceza,
respectiv in romana. Tot atunci, explicd
mecanismul de functionare al Hang-ului.
Oamenii nu sunt reticenti. Pesemne cd muzica
ngerilor i-au facut sa se simta n siguranta.

Se spune cad harpa este un instrument foarte
drag ingerilor, cu un sunet ca floare de crin,
suav, bland, penetrant si in acelasi timp stelar.
Am convingerea cd muzica lui Francesco
Agnello (bucuroasa de oaspetii Festivalului
International de la Sibiu pe atat pe data de 28,
cat si pe data de 29 mai) arata exact la fel.

»
greiner
packaging
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Adina Katona

O alta perspectiva:
Viata ca borde

Ne cerem scuze cititorilor mai tineri daca le
pervertim conceptiile si asteptarile, dar ,viata
este un bordel”! Sau cel putin asta a fost
concluzia spectacolului Lautrec la bordel pus
in scend de Teatrul Metropolis din Bucuresti.

Tabloul de inceput ii plaseazd pe actori pe
un pian imens si ne introduce in vata boema
a Parisului, dand timpul inapoi cu doud
secole. Instrumentul muzical care substituie
scena, pentru moment, ne introduce in
mediul decadent de cabaret, in care se
desfasoara personajele. Viata de bordel este
evocatd intr-un stil amuzant, servindu-se de
replici savuroase. In lumea placerii de aici
viermuieste o multime de artisti care ,sunt si
ei pictori, animalele.” Personajele stabilesc
etimologia cuvantului ,bordel” si-l asociaza
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cu nuanta de bordo care, spun ei, este
culoarea pe care o imbraca pacatul.

Bordelul capdta o semnificatie complexa si
dualg, intruchipand, in acelasi timp, viata

si moartea. Intr-o lume a peregrindrilor
nocturne si a distractiilor de bulevard,
.spectacolul nostru miroase a carne de
om”. Unde altundeva, decat in compania
.doamnelor de patru stele”, poti ateriza in
mijlocul unor situatii bizare, cum ar fi un
dans al sifilisului sau un cantec de insulta
adresat publicului. Orice om care trece pragul
bordelului se dezbraca de statut si etichets;
singurele privilegii sunt cele cumparate de
bani. Personajele din spectacol impreuna cu
Toulouse Lautrec isi rezerva, astfel, dreptul
de-a evidentia latura umang, intr-un mod
sincer, transparent si pe alocuri plastic.

Jorsib

vodafone

"3 la CATERING'

mancare sanatoasa si gustoasa

CONTINENTAL

SIBIU

—

1BT{ BANCA TRANSILVANIA
s

P P T ey ot cadipuimantn

DE VIATA URBANA
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Adina Katona

Fantezii brodate in ploaie

Cine a trecut marti sau miercuri dupa masa ce asigurd sunetul, cat si masina de cusut. prezentau, mai apoi, spre deliciul privitorilor.
prin Piata Mic3 se poate s3 se fiales cu o Cele doua artiste-cusatorese au apelat la Micul atelier textil in aer liber a fost decorat
febrs musculara. In ciuda vremii potrivnice, oameni din public pentru a pune ingeniosul cu grija, insistand pe culoarea rosie: mileuri,
care se pare c3 este in permanent razboi cu sistem in functiune. Asa 3, voluntari sau nu muscate, imbracamintea olandezelor - toate
planurile si reprezentatiile stradale din cadrul 53U, PUs pe pedalat, in timp ce hainele lor rosii. Pe muzica trupelor clasice (The Sledge
FITS, olandezele s-au opus ploii si au creat erau modificate artistic cu bucdti de material,  Sisters sau Gipsy Kings) mainile cusatoreselor
un spectacol atipic. Trecitorii cu umbrele broderii si alte accesorii. mergeau in acelasi ritm cu placa de vinilin,

s-au aliat si au raspuns calduros chemarii rotile bicicletelor si a masinilor de cusut. Totul

spectacolului. Tn cazul in care aveai de cusut un nasture se petrece in timp ce doamnele fac piese
sau vreo cutd de dres. atunci Piata Mic3 vestimentare unicate danseaza, flirteaza si
Ineditul l-a reprezentat transformarea unei a fost locul potrivit pentru astfel de schimba ritmul muzicii. Cine s-ar fi gandit

banale biciclete intr-un adevarat generator ajustari. Pedalatorii au fost recompensati ca muzlcal g_r_g?ceasca merge asa de bine cu
de curent care alimenteazd atdt magnetofonul  cu o reaccesorizare a hainelor pe care le sunetul ploii?

APA OFICIALA
A PESTIVALULUI INTERNATIONAI
DE TEATRU DE LA SIBIU
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Ana Nanestean

Lautrec la bordel
Portretul unui
zambet trist

In cea de-a patra zi de festival, Teatrul
Tineretului Metropolis a venit cu o propunere
culturala interesanta - un spectacol in regia
lui Horatiu Malaele, intitulat Lautrec la
bordel, inspirat dupad textul lui Mario Moretti.
Spectacolul s-a desfasurat la sala Thalia, iar
cele patru sute de locuri s-au bucurat din plin
de prezenta spectatorilor.

Lautrec la bordel este un spectacol de
cabaret, a carui premiera a avut menirea

sa celebreze cei patru ani de activitate ai
Teatrului Metropolis si are la baza povestea
vietii marelui pictor francez din perioada

postimpresionistd, Henri de Toulouse-Lautrec.

Regizorul spectacolului, Horatiu Malaele,
abordeaza si exprima universul acestui
personaj, punand in spectacol o doza de
umor si culoare, care sunt subtil traversate
de un tragic implacabil. Pentru ca acest
lucru sa fie posibil, pentru ca dramatismul sa
poata lua o forma care sa faca trimiteri spre
comedie, regizorul apeleaza la elemente
care sustin comicul, poate din dorinta

de a scoate spectatorul din obisnuinta

Cu care acesta trateazd si gustd tragicul,
diminuand astfel concentrarea dramatica,
insa acesta diminuare poate functiona si ca
aparentd, deoarece o drama impachetata
frumos, in profunzimea ei, nu poate fi decat
impresionanta. Elementele care servesc
comicul sunt prezente in scend inca de la
inceputul spectacolului: o marionetd care il
reprezinta pe Lautrec si care face o scurta
introducere despre personaj: descrie cum,
la varsta de sase ani, acesta isi fractureazd
femurul stang, cazand de pe un scaun, iar
vara urmdtoare accidentul se repetd, de
data aceasta la nivelul femurului drept.
Acest lucru va avea urmari, consolidarea
fracturilor se face defectuos, iar Tolouse
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rdmane invalid, nu mai creste in inaltime.
Timpul petrecut la pat face ca Lautrec sa isi
descopere inclinatia spre picturd. Prezenta
marionetei in scend este elementul menit

sd diminueze drama intampldrii si poate fi,

de asemenea, un simbol al destinului uman
care nu poate fi controlabil. Interpretarea
acestui rol cade in sarcina binecunoscutul
actor George lvascu, a cdrui prestatie va
rdmane, ca de obiceij, la Tnaltime. El va spune
povestea vietii pictorului francez, care, in
ciuda statutului pe care il ocupad in societate
familia sa, va decadea si va imbratisa anumite
comportamente excentrice. Lautrec paraseste
casa pdrinteasca si incepe sa frecventeze
cabarete, petreceri dansante, bordele de lux,
trdind incontinuu o viatd de noapte.

Dragos Buhagiar construieste un decor

care ia forma unui pian ce se incadreaza

in dimensiunile scenei si al carui capac se
deschide. Interiorul pianului reprezinta
bordelul de lux, frecventat de Lautrec.
Costumele, dansul de cabaret, melodiile
cantate de catre prostituate si muzica
instrumentala de pe fundal, toate contribuie
la redarea atmosferei colorate, decadente,
specifice unui bordel.

Horatiu Malaele abordeaza drama cu umor si
ironie, este o lectie pentru spectator, despre
cum ar trebui sd tina in maini fraiele propriei
sale vieti, caci, in definitiv, nu viata il conduce
spre dramd, sau spre tragic, ci piciorul pe
care l-a incdltat de dimineatd, el e cel care il
trddeazd, aici e ironia.

Finalul este imprevizibil si surprinzator, cu
Lautrec care se ridica de pe patul de boalg, iar
spectacolul se incheie cu anuntul ,Viata e un
bordel!”

E.ON Romania

Partener al Festivahull intemational
de teatru de la Sibiu
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MARQUARDT

CREAM VIITORUL GANDIND SI ACTIONAND IMPREUNA !

0:0 Marquardt in lume

Marquardt este unul dintre cei mai mari producatori de componente electronice din lume atat
pentruindustria automotive cat si pentru alte tipuri de industrii. Marquardt a inceput ca afacere de
familie in Rietheim-Weilheim in Germania in anul 1825, iar in prezent datorita produselor
inovative detine filiale in Europa, Africa, Asia siAmerica, avand peste 5000 de angajati.

P | 5 0:0 Marquardt in Sibiu
ri Marquardt se aflain Sibiu din anul 2006 cand a inceput productia de componente electronice
; {

. -

si de mase plastice pentru domeniul automotive.
Compania se afla intr-o continua dezvoltare urmand sa demareze noi proiecte de extindere a
capacitatii de productie cat si de Cercetare - Dezvoltare.
Pentru a se mentine competitiva la nivel international Compania Marquardtinvesteste anual 10%
din profit in cercetare si dezvoltare. In anul 2008 pentru dezvoltarea de noi produse, Compania
BC MARCUARDT SCHALTSYSTEME 5CS Marquardt a pus bazele Centrului de Cercetare si Dezvoltare Software.
T st 3 we | Marquardt ofera oportunitati vitoare de cariera in urmatoarele domenii: asamblare, injectie
R mase plastice, automatizari, calitate, logistica, proiectare mecanica, IT, testare si dezvoltare
el software, programare.
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Cufftérie* Fatiserfe# Cafctﬁrigﬁtlatme

# UniCredit Tiriac Bank
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