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Lucia Bucurenciu

Cdlatoriile lui Gulliver este o productie a
Teatrului National ,,Radu Stanca” din Sibiuy,

in care Silviu Purcdrete a transpus o parte

din compozitia celebrului roman semnat

de Jonathan Swift. Dramatizarea textului

este departe de structura unei biografii,
concentrandu-se asupra proiectarii unei

lumi decadente. Realitatea este filtrata prin
constiinta lui Gulliver, repulsia lui fiind atat
de profundd, incat nu permite o receptare
pozitiva a lumii in care un proces firesc de
evolutie a fost inversat. Poate din acest motiv,
protagonistul ne este infatisat in uniforma
unui judecator care, chiar inainte de a valida
intamplarile pe care le vom descoperi treptat,
cunoaste sentinta.

El neaga apartenenta la o specie primitiva,
brutald si ignorantd, prezentata sub numele
de yahoo. Dar povara de plumb a realitatii
il izbeste, la scurt timp dupa ce isi impune
statura lui masiva, cu un ciocan urias,
obligandi-I sa asiste la cruzimea sangeroasa
exercitata cu creativitate de cdtre yahoo,
imbatranindu-l si epuizandu-L, sfasiindu-i
hainele si orgoliul. Gulliver a smuls cat a putut
din caracteristicile dezgustdtoare inscrise
in codul sau genetic, iar la final, dislocarea
sinelui este sugerata de deplasarea intr-un
scaun cu rotile.

Gulliver a pardsit pamantul populat de cai,
niste vietuitoare care, in mod paradoxal,
radiaza prin insusiri omenesti. Regizorul nu
insista asupra unei prezentari minutioase

a acestei specii, ideea superioritatii fiind
exacerbata prin aducerea pe scend a unui

cal (da, era adevdrat si viu!). Forta acestei
imagini este coplesitoare, chiar si pentru
teatrul lui Silviu Purcarete, care abunda in
tablouri estetice dintre cele mai provocatoare.
Fragmente din jurnalul lui Gulliver sunt citite
de un copil, dar variatiile inocente ale vocii
sale nu reusesc sd suprime miezul tragic

al frazelor. Exista aspecte ale existentei
umane pe care un univers lexical elegant

nu le mai poate ascunde. Dar, chiar i in
complementaritate cu difuzarea unor texte
inregistrate, nu se poate ignora minimalizarea
dialogului. Momentele in care se manifestd
limbajul articulat sunt intoteauna scurte, dar
importanta lor consta in faptul ca explica

si stabilesc conexiuni intre scenele care

se succed cu o mare viteza. Nimic nu este
intamplator, iar cultul pentru cuvant nu este
mdsurat in frecventa lui.

Exercitiile scenice, anuntate in subtitlul
spectacolului, par a viza tensionarea
trupurilor actorilor. Senzualitatea
personajelor a fost redusa la manifestari

brute, dar fara o preocupare vadita pentru
perpetuarea speciei. Canibalismul este o
practica obisnuitd pentru yahoo, fiind cel mai
evident in scena macelului nou-nascutilor.
Instinctele primare sunt caricaturizate cel
mai bine in teatrul de papusi si in prezenta
sobolanilor giganti, dar primitivitatea fsi
gaseste forme si in mediul urban.

Figura omului de afaceri, multiplicats,
confirma automatismul mecanic al individului
modern. In spectacolele lui Silviu Purcarete
se poate observa atentia deosebitd acordata
detaliilor - care, expuse intr-o simbolistica
incarcata, capdta proportii uriase. In

acest teatru, totul e la superlativ: de la
complexitatea si unitatea miscarii scenice,
pana la farmecul muzicii obsesive. Aici,
regizorul devoreaza o poveste si reuseste sa
imbine elementul tragic cu cel comic. Toate
aceste aspecte nu sunt incercdri de a defini
arta unui vizionar, ci cateva directii care
contribuie la descrierea unui stil regizoral
care s-a impus cu o fortd remarcabila in
mediul teatral european.
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B SPECTACOLE LECTURA

NMedeea complexe
identitare si culturi periferice

FOTO FITS 2012 ® Maria Stefanescu

Tn piesa lui Euripide, strdina Medeea isi
paraseste patria si propria cultura pentru a-1
urma pe sotul sdu, lason, in Grecia. Potrivit
mitologiei, meleagurile sale natale se aflau
pe teritoriul Georgiei de astazi. In Georgia,
Medeea are statut de erou national, ceea ce e
profund ironic, tinand seama de felul in care
(unii dintre) grecii antici priveau personajul:
o barbara inculta care nu este in stare sa se
sacrifice pentru binele cetatii (lason doreste
uniunea cu printesa din Corint si din motive
politice). Dominata de pasiuni irationale si
animalice, infaptuieste o crima inumanad -
uciderea propriilor copii. In Georgia insa, in
toate punerile in scend a tragediei antice,
Medeea devine victima nedreptatita, inselata
si parasita.

Medeea este inocentd si in adaptarea

libera dupa Euripide a lui Grzegorz Jarzyna,
intitulata Proiectul Medeea, text ce am avut
prilejul sa-l auzim in spectacolul lecturad la
librdria Humanitas. Victimizarea Medeeii

se face intotdeauna pe baza identificarii cu
tragedia ei: o strdina privita drept barbara
pe meleagurile Europei culte si prospere.
Medeea e eroina balcanica in perpetua ei
tragedie de integrare in Europa, in visurile
noaste de emigrare si in adancile complexe
de inferioritate.

Autorul textului, Grzegorz Jarzyna, e
recunoscut in principal ca regizor, continuand
puternica traditie regizorala polonezs,
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impreuna cu Krzysztof Warlikowski
reprezentand tanarul val al acesteia. Avandu-1
ca mentor pe Krystian Lupa, din 2008 Jarzyna
isi lanseazad cariera la carma Teatr Rozmaitosci
din Varsovia, care, sub conducerea sa,

devine unul dintre cele mai curtate teatre

est europene. Piesa regizata de dansul, pe
care am putut-o vedea si noi in prima zi a
festivalului de la Sibiu, spre exemplu, Intre
noi totul e bine de Dorota Mastowska, a avut
premiera in 2009 la Schaublihne am Lehniner
Platz in Berlin. Proiectul Medeea este si el
scenariul unui spectacol ce a fost laureat cu
premiul pentru cea mai bund regie in 2007 la
Viena.

Jarzyna traduce parametrii de baza ai piesei
grecesti in termeni contemporani. Medeea

e 0 polonezd cdsatoritd cu un prosper om

de afaceri austriac, lason. Alaturi de dansul

si de cei doi copii, familia tocmai se mutd
intr-un nou apartament in Austria, multumiti
si indragostiti, in tablou idilic al idealului
mic-burghez de familie instarita. Medeea

e, bineinteles, casnica si vorbeste franceza,
comme il faut. Visul, ins3, isi devoaleaza
treptat falsitatea. ,Nu ma simt in largul meu
aici, asta e tot”, spune Medeea in accese
subite de agresivitate si suferinta. Naratiunea
se deruleaza prin scene scurte, flash-uri de
cotidian imagistice, realitatea cea mai banala
imbinandu-se cu planaje adanci in irealitatile
viselor frumoase sau a cosmarurilor Medeeii.

Tandra Justine e angajatd drept menajera si
guvernantd. Medeea e lipsitd de gelozie si
de-a dreptul fascinatd de Justine, aduland
orice e strdin si nu polonez: ,vroiam sd fiu ca
tine” 1i spune lui Justine Tnainte de a o sdruta.
In versiunea lui Jarzyna, Medeea chiar initiazd
avansurile sexuale si incurajeaza infiriparea
relatiei dintre Justine si lason, prin angrenarea
complexa a simtului de inferioritate cu
adulatia fatd de sot si aspiratia spre idealizare
a propriei vieti.

Treptat devine evident ca si in Austria, sub
suprafatele ireale si lucioase a prosperitatii
economice se ascund lucruri dubioase -
rasismul si nimicnicia vecinilor, un cuplu
blajin de batrani, pragmatismul si ferocitatea
lui lason in divort. Asupra Medeeii se coboara
cosmarul oricdrui emigrant: parasitd, singura
intre straini, amenintata cu expulzarea.
Gaseste, insd, un sprijin n alt emigrant, Eugen,
cel mai frapant dintre personajele, care,
bineinteles nu au paralelism in tragedia lui
Euripide. Sfarsitul este de-a drepul optimist.
Crima Medeeii este oarecum lipsita de vina,
un act al fatalitatii: ,,s-a intdmplat ceea ce
trebuia sa se intample”. De ce trebuia sa se
intdmple si de ce pasiva Medeea nu ar avea
de ales, lipsita de orice capacitate de actiune
si astfel neputand fi facuta responsabild?
Proiectul Medeea este o interpretare pur est-
europeand a piesei lui Euripide.



aplauze

B SPECTACOLE LECTURA

Medeea: Proiect,
de Grzegorz Jarzyna

Festivalul se deschide anul acesta cu o
provocare, spectacolele lectura avand la baza
un concept riguros: mari regizori, care au scris
piese sau scenarii dramatice remarcabile,
textele lor urmand a fi prezentate sub

forma unor spectacole unde cdmpul vizual
este imprimat in cuvant. Un alt aspect care
conferd distinctie acestui sir de evenimente
este complexitatea obtinuta printr-o
indrumare regizorald unitara. Anul acesta,
Bogdan Saratean, actor la Teatrul National
»Radu Stanca” din Sibiu si cadru didactic
asociat la Departamentul de Arta Teatrala al
universitatii sibiene, si-a asumat regia celor
sase spectacole lecturd care se vor desfdsura
la libraria Humanitas.

Sambatd, 26 mai, studentii-actori de la
Facultatea de Teatru au dat citire unei piese
scrise de regizorul polonez Grzegorz Jarzyna.
Medeea:Proiect a fost prezentatd publicului
pentru prima oara in 2006; un an mai tarziu,
dupd premiera de la Burgtheater Viena,
spectacolul a fost distins cu Premiul Nestroy.
Traducerea Luizei Savescu ne ofera acces

la reconfigurarea unui celebru mit antic,
care cuprinde o exceptionala cunoastere a
sufletului feminin.

Este aproape imposibil sa ignoram tragediile
grecesti, pentru cd acestea cuprind
reprezentdri ale unor fapte, invataminte si
eroi, ca un tezaur al cunoasterii. Totodata,
epoca postmoderna se remarca prin uzura
reperelor clasice in teatru, ceea ce a creat
necesitatea unei regandiri a miturilor dintr-o
perspectiva noua. Textul lui Jarzyna ne
prezinta un cuplu, Medeea si lason, care s-a
adaptat perfect intr-o societate capitalista.
Acum vor sa cumpere un apartament,

dar cdsnicia este disturbatd de prezenta
tulburatoare a Justinei. Corul antic, cunoscut
ca un personaj colectiv, energic, cu principii
unilaterale, este portretizat aici ca un cuplu

(domnul si doamna Cor) degradat sub

povara anilor, construindu-si relatia pe un
camp conflictual. Textul urmeaza linia epica
trasata de tragedia lui Euripide, dar abunda in
ambiguitdti, cu note subtile de umor. Scriitura
impecabila compenseaza misterele incifrate
ermetic, textul fiind structurat in 29 de

scene cu titluri semnificative care puncteazd
momente cheie ale actiunii. Atentia pentru
detalii este concretizata in numeroase
indicatii scenice si mici pasaje de dialog liric.
Finalul a fost urmat de discutii libere pe
marginea subiectului, caci, pana la urmg,
spectacolul lectura se adreseazd publicului.
Au fost prezente si personalitdti ale lumii
teatrale care nu au ezitat sd ia cuvantul,
apreciind contemporaneitatea textului,
materializata intr-un stil usor conventional,
fara asprimea modernitatii. Conversatia s-a
concentrat pe tendinta actuald a regizorilor
de a scrie teatru, lon Parhon apreciind

acest fenomen ca fiind firesc: ,regizorul

are Tnauntrul lui o samanta de dramaturg”.
Variatiile pe aceasta tema au urmat intr-o
nota degajata, fiind vehiculatd ideea cg, prin
intermediul unui limbaj materializat pe hartie,
regizorul se rdzbuna pe dramaturg: intr-o
incercare de confirmare a libertdtii creatoare,
el incearca sa depdaseascad limitele impuse de
profesia sa.

Si, totusi, ce este atat de special la
spectacolele lectura? Angel Rababoc, prezent
si el la eveniment, ne oferd cu naturalete un
raspuns: ,limba care este vorbita la microfon
e muzicd"”, cdci atunci ,,cdnd cuvantul e bine
rostit, trezeste in tine mai multd fantezie
decat o lecturd rapida”. Intr-adevar, lectura
mentinutd la un Tnalt nivel calitativ, fara
rupturi de ritm sau efecte sonore ostentative,
a impiedicat aparitia unor reactii viscerale.
Intocmai ca efectul ritualic al tragediei antice,
prima intalnire de la Humanitas s-a incheiat
intr-o atmosfera meditativa.
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Vlad Parau

Caligrafia placerii la Caragiale

Daca viata este o ingiruire de evenimente,
scrisoarea este o insiruire de cuvinte. In
cazul vietuirii, suprema modalitate de
satisfactie esteticd este PLACEREA. Pe acelasi
principiu, scrisoarea are si ea culmi ale
frumosului adaptate naturii sale ,scriiturale”
— CALIGRAFIA. O fi vorba mai mult despre o
caligrafie a literelor sau, mai mult decat atat,
a mesajului continut de ele? Tind sa cred mai
mult in a doua varianta. lata de ce aldturarea
celor doua feluri de senzatii estetice (placerea
vietii si caligrafia scrisorii) intr-o singurd
sintagma (caligrafia placerii) imi pare un

joc savant conceput si prea putin naiv sau
neintentionat. Dacd suntem de acord ca ne
putem imbogati portretul personalitatii unui
mare om lecturand scrisorile pe care le-a
trimis prietenilor sai, tocmai pornind de la
faptul ca o scrisoare este o relatare in scris
despre o viata in curs, vedem cu usurinta

de ce caligrafia si placerea fac drum comun,
ambele devenind marturii ale apogeului

unei trairi si, implicit, parametri evaluatori ai
gradului n care autorul a stiut sd-si trdiascd
viata si a posedat acea intelepciune numita
,Savoir vivre”. Asta isi propune criticul si
istoricul literar Dan C. Mihailescu, in noua

sa carte, . L. Caragiale si caligrafia pldcerii
aparuta la editura Humanitas, dupa ce, in
20009, aplica acelasi demers de cercetare unui
alt clasic al literaturii romane prin publicarea
lucrarii Despre omul din scrisori. Mihai
Eminescu. Este si o modalitate personald de a
reconcilia, intr-un fel, doua directii de gandire
diferite, care promoveaza incd disjunctia

in locul conjunctiei, conturand o identitate
romaneasca eminescianad in opozitie cu cea
caragialesca si viceversa!

.Fiinta romaneascad este caragialo-
eminesciand”, afirma Dan C. Mihailescu,
citandu-l pe Radu Cosasu. Ochiul critic vede
ca intre patriotismul eminescian si acidul
demitizant al lui Caragiale nu se afld atat

o falie, cat o confluenta: ambii scriitori au
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avut modalitati diferite de exprimare a unui
sentiment comun — atasamentul fatd de tara si
credinta in mai bine. La Caragiale se manifestd
,.0 falsda —desi suculenta la suprafatd —
zeflemea, ce face bund pereche exasperdrii
cioraniene din Schimbarea la fatd a Romdniei.
In fapt, ea tavdleste pentru a ridica, ofileste
pentru a resuscita, caricaturizeaza pentru a
reintrona mdretia portretului”.

Dar... sa ne intoarcem la Caligrafia pldcerii!
Sambatd, 26 mai, Dan C. Mihdilescu a fost
prezent la Centrul Cultural Habitus pentru

a tine o conferintd si o lansare de carte
dedicate lui Caragiale, in cadrul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu. Pentru

cd, sa nu uitam, anul 2012 a fost proclamat
»anul Caragiale”, implinindu-se un secol de la
moartea scriitorului. Titlul conferintei a fost
.Caragiale si criza ca lux”, ingloband iscusit
in dezbatere tema centrald a Festivalului din
acest an —,Crize. Cultura face diferenta!”.
Intre ,,criza ca lux” si ,caligrafia placerii” este
drum lung, daca e sa ludm in calcul sensul
aparent contrar al celor doua concepte. Insa,
drumul lung se poate transforma intr-un
periplu unificator, la fel cum conferinta si
lansarea de carte s-au transformat intr-

un moment unitar, desi erau prevazute in
program ca evenimente distincte. Succesul

a fost asigurat de sarmul de ,povestas” al

Llui Dan C. Mihdilescu. Intr-adevar, iti da o
stare de bine si de familiar regasirea unui

om de culturd atat de aproape de cititorii sdi,
intr-un spatiu intim, cu idei in confluenta.
Spumoasele momente de exegeza libera

au fost foarte riguros insotite de citate si
completdri ,,cu tomul in mana”, ca sd nu zicem
.cu docomentul”, iar apoi a avut loc un firesc
si placut dialog cu publicul, format in mod
surprinzator din categorii foarte diferite de
Lcautatori” de cultura, de la cei mai tineri
voluntari si pana la profesori universitari de o
varstd si o valoare respectabile. Apoi a urmat
o sesiune de autografe, in ciuda faptului ca

autorul isi incepuse prelegerea mentionand in
gluma ca aceasta este o carte pe care probabil
nu avem nevoie sa o cumpdram.

.Nu aveti idee CE LUX teribil a fost
Caragiale!”, constatd Dan C. Mihdilescu
facand aluzie si la contextul politic din epoca
in care a trait marele clasic, dar mai ales la
discrepanta dintre balcanismul acelor ani din
acel colt de tara si privilegiul intelectualului
lucid, ce priveste pand in profunzime
realitatile veacului sau si are curajul si
obstinatia, in acele timpuri de inceput si de
criza, cand inca exprimarea publica nu era
tocmai libera sau lipsita de repercusiuni, sa
spunad lucrurilor pe nume, ba chiar intr-un
mod deloc lesne de trecut cu vederea. Atat
crizele, cat si leacul romanului, ironia, nu sunt
lucruri distructive sau prilejuri demolatoare,
ci mai degraba jaloane, contururi ce indica
forma unei impliniri in curs de realizare,
conform principiului ca ,,forma vasului
depinde de GOLUL care se afla induntrul lui”,
dupd cum afirmd Dan C. Mihdilescu, facand
trimitere la o cugetare din filosofia orientala.
Dar, sd il lasam pe autor sa isi justifice
incursiunea in dimensiunea caligrafica a
firului, scris sau nescris, al vietii caragialiene!

.Imi voi ingddui, in cele ce urmeaz, s3
cutreier prin corespondenta lui Caragiale, cu
convingerea lui Cioran ca adevdrul despre un
autor se afld in corespondenta, nu in opera sa.
(..) Pentru mine, scrisorile lui Caragiale, mai
ales cele din epoca berlinezs, constituie cea
mai stralucitoare si mai captivantd caligrafie a
placerii din literatura romana.

Nicdieri in corespondenta autorilor nostri nu
mai existd atata epicureism fervent alintat,
atata sfanta vitalitate a senescentei, asa o
pofta de boierie senzoriald, de tihna, colportaj
si taclale, de cumintenie si dracarie, de
intelepciune si ghidusie totodata. Pe scurt:
atata spectacol de sine!”

UniCredit Tiriac Bank
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Livia Stoica

I. L. Caragiale
sicriza ca lux

Conferinta speciala Dan C. Mihailescu

Sambatd, 26 mai, la Centrul Cultural
Habitus, tema conferintei sustinuta de
Dan C. Mihdilescu a fost I.L.Caragiale si
criza ca lux.

Cronicar literar, Dan Mihailescu este
cunoscut publicului larg prin intermediul
emisiunii Omul care aduce cartea,
articolele sale fiind publicate in Romdnia
Literard, Dilema Veche, TimeOut Bucuresti,
Jurnalul National, Evenimentul Zilei, Idei in
Dialog etc.

Printre cartile recent publicate se numara
Despre omul din scrisori: Mihai Eminescu
(2009), Despre Cioran si fascinatia
nebuniei (2010), Si asa mai departe?
(2011).

Continuand ciclul marilor scriitori romani,
Mihdilescu propune, prin proaspdta sa
lucrare, I. L. Caragiale si caligrafia pldcerii,
o regandire a autorului, o ,concentrare pe
eul sau” prin mijlocirea corespondentei
berlineze a dramaturgului.

Desi admite cd aceasta carte nu aduce
nimic inovativ pentru cei pasionati de
opera caragialeasca, venind in folosul
.scolerilor”, totodata semnaleaza
unicitatea sa, prin abordarea unor
subiecte neglijate de istoriografia
romaneascd, cum ar fi duiosia si nostalgia
tarii pe care a parasit-o, in defavoarea
naturii satirice, cinice si persiflante a
dramaturgiei indelung dezbdtute de
bibliografia scolara. In acest context, Dan.
C. Mihdilescu nu neaga subiectivismul
cartii si prezentarea idilica a lui Caragiale,
ci subliniaza demontarea ,autorului

clasic, satiric, burlesc” prin infatisarea
unui ,plin” pe fundalul derizoriu,
adulterin, ,fara textura morald” a
lucrarilor lui Caragiale.

Astfel, tematica conferintei de presd este
centratd pe ideea , plinului care ascunde
un gol” sia ,golului care devine plin”.
Vorbind liber si savuros, evocand
anecdote din perioda interbelica, ori
citand din corespondenta dramaturgului,
vorbitorul subliniazd cd notiunea de
,Criza", in sensul de nemultumire politica
si sociald a existat chiar si in perioada cea
mai infloritoare a acestei tari, anume cea
interbelica, cand marii cronicari ai vremii
punctau catre legionarism si anarhie

in timp ce ,,in Romania anului 1910,

leul romanesc era mai tare ca francul
francez". Prin urmare, Dan. C. Mihdilescu
sugereaza principul unei ,crize false”, nu
legatd de conjunctura economicd globalg,
ci de contextul identitatii noastre ca
natie. ,Trebuie sa stim sd ne valorificam
negativul (...) sd vedem sensul in nimic

si gol pentru cd exact in acest gol se afla
esenta”.

La intrebarea ,,Cum sunt analizate
riscurile complacerii in asumarea crizei
ca lux, vorbitorul nu se arata suprins,
recunoscand ca acesta este modul
personal de a lupta contra crizei. ,,Cum
altii pleacd (in strdindtate), eu valorizez
gaurile”, sfarseste Dan. C. Mihailescu.
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Teatr ZAR: liturghia trupului,
like church and sex combined

Zar, numele colectivului, sunt cantece funerare polifonice vechi de 2000 de ani
ale populatiei numita Svaneti din muntii Caucaz in Georgia.

Daca este neclar de ce Grotowski a primit
porecla de Gurutowski, glumeatd, insa
acordata cu cea mai mare adoratie, anul
acesta FITS face tot posibilul sa ilumineze
aceasta personalitate absolut marcanta.

Mai mult decat expozitiile de fotografie

sau vizionarea filmului Akropolis, rdmasite
documentare a unui teatru al prezentei in
piele si oase, al lui aici si acum, experienta vie
a spectacolului discipolilor si continuatorilor
muncii lui Grotowski, Teatr ZAR, intitulat
Rugile copildriei. Triptic ar ridica orice urma de
indoiald a puterii viscerale si a aurei simultan
sacre si ireverent carnale a teatrului laborator
din Wroctaw.

Zar, numele colectivului, sunt cantece
funerare polifonice vechi de 2000 de ani ale
populatiei numita Svaneti din muntii Caucaz
in Georgia. Teatr ZAR s-a format intre 1999-
2003, in timpul expeditiilor de cercetare si
de colectare de material in Georgia. Rugile
copildriei este rezultatul unic al unui deceniu
intregi de cercetdri, modul de lucru al celor
de la Teatr ZAR ilustrand reverenta lor fata
de ideea de teatru, privit ca o suprema
modalitate de manifestare a esentei umanului
si o ratiune n sine de a exista. Reiese un
teatru total, intins pe axele vizualului,
auditivului si chiar olfactivului (mirosul de
chibrite arse, vin rosu si lumanari satura la un
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moment dat atmosfera) combinand poezie,
dans si muzica cu intense imagini vizuale,
angrenand toate resursele fizice ale actorilor.
Actorul ideal al lui Grotowski trebuie sa

fie si el un actor total —acrobat, muzician si
dansator, antrenat precum un sportiv olimpic.
Corpurile agile ale celor de la Teatr ZAR

sunt de o sculpturalitate efebica, numarul

de intrumente la care cantd e impresionant,
vocile bine formate vibreaza in cantece
corale ce probabil au fost repetate de mii de
ori. Teatrul acesta e profund organic, nimic
altceva de natura tehnologica nefiind pus in
folosintd, cu exceptia eclarajului necesar orei
ce testeazd limitele vocii si pragurile durerii
trupului, impins pand la euforie.

Cetatea Cisnddioara ar fi, teoretic, o locatie
ideala pentru Rugile copildriei, conceput
drept un triptic de trei bucati diferite. Potrivit
informatiei din programul oferit, Uvertura.
Intelegerea Nemuririi din Amintirile Fragedei
Copildrii porneste de la episodul biblic a
invierii lui Lazar, Cazariana este o meditatie
despre suferintd si suicid, iar ultima parte
Anbhelii: Chemarea are ca sambure lirismul
poetul romantic polonez Juliusz Slowacki.

In ploaia si frigul de sambata s-au jucat doar
doua parti, ultimele doua ale tripticului, prima
jumatate intr-un cort amenajat la poalele
cetatii, iar a doua chiar in cetate, decorul

@ Foto © Irena Lipinska

stravechi medieval intr-o padure, noaptea,
pe ploaie, contribuind la impresia puternica
de arhaic si arhetipic. In cort insa, cantecele
sacre si durerea trupurilor actorilor au fos
invadate si agresate de vocile oamenilor de
afara, fragmentele stridente de njuraturi
infingandu-se mai dureros decat cuiele si
cioburile de sticld din spectacol in atmosfera.
Circum mundi.

Rugile copildriei nu are o poveste sau o
naratiune. Ca spectator, insa, devii partas si
martor al unei intensitati acute, incepi sa simti
inexplicabilul si sa ai impresia cd ceva foarte
important se petrece in jurul tau. Din aceste
motive spectacolul este de multe ori descris
n termeni ritualici sau religiosi. Canturile
corale polifonice aproape inumane sau
supraumane patrund adanc si, cu siguranta,
unele imagini vor ramane permanent
imprimate in memorie: o femeie tarandu-se
pe cioburi de sticld, o imensd panza alba
coborand lin asternandu-se peste corpurile
actorilor care se zbdteau frenetic cu doar
cateva clipe Tnainte.

La incheiere, actorii pardsesc scena pe
nesimtite si nu se mai intorc. Spectatorii
asteapta vreo zece secunde, o mica eternitate,
pand cand incept sd aplaude anemic. Ce s-a
intamplat cu noi?
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Carmen Stroia

Imi amintesc

cudrag de

Rugile Copilariei

Suntem de mai multd vreme morti decat vii, de aceea avem nevoie, ca morti,
de mult mai mult noroc. Clopotul de sticld al inimii bate din interior si niciodatad
nu greseste. Atunci cdnd rdsund, niciodatd nu stim dacd e [ntdmpldtor; sau

dacd nu e doar o gluma.

Erik Satie, Gnosienne lll

Printre picurii de ploaie privesc un card de
oameni imbrdcati de sarbatoare, emotionati,
fnarmati cu umbrele, grabiti sa treaca
dincolo... in misteriosul pavilion amenajat in
centrul Cisnadioarei. Decid sa ma alatur lor.
Suntem cu totii indemnati sa luam o pelerina
dupa care ne indreptam catre locurile
noastre. Picurii cad din ce Tn ce mai abundent
peste cortul enigmatic. Un frig cumplit imi
strapunge tot corpul. Ticaitul unei coarde
anunta sinistrul inceput.

Intuneric bezna. Muzica incepe aproape
asurzitor. Zgomotul paharelor sparte, insotit
de miscarile bruste si alambicate, respiratia
tumultoasa a actorilor si decorul simplist
alcatuit din mobila veche, toate construiesc

o altd lume. Interpretii sunt peste tot: unul
bate din picior, unul tardie un scaun, altul
adunad cioburile, un altul lanseaza un clopotel.
Pantofii actorilor prind viatd, devin elementul
esential, simbolul umanitatii. Plimbati pe
toatd scena, aruncati si spanzurati, sunt maini,
sunt picioare, sunt suflet, sunt gand, sunt...
pantofi.

Lumina se opreste pe un pahar cu vin rosu
aflat in mijlocul scenei: moment de meditatie

si cdutare Tn cunostintele si amintirile

mele. Oare e vorba despre Cina cea de
Taina? Nu... Paharul simbolizeaza generic
nasterea, plasmuirea omenirii. Vinul curge
siroaie pe trupul uneia dintre ele. O aroma
placutd mad invaluie. Toate miscarile suntin
ritm accelerat, nervos, iritat, fie ca e vorba
despre dans, cantec sau fumat. Metodele de
sinucidere sunt banale si ciudate: spanzuratul
de un ghiveci cu flori, pastilele, muscatul de
maini, inghitirea unei pungi.

Sub ploaia de cioburi ne indreptam cu totii
catre Biserica din Cetate, unde se va juca
partea a doua a spectacolului. In ritm funebru
urmam, cu totii, calea actorilor. Peisajul
devine macabru si brusc se instaleaza in mine
un ansamblu de senzatii pe care le-am mai
trait in trecut si anume inconjuratul Bisericiiin
Vinerea Mare. O toba anunta inceputul... Ecoul
rasund in toata Cetatea, sentimentul este
magnific si, totodatd, coplesitor. Lumanari, un
giulgiu imens si cateva scaunele contureaza
aspectul propriu unei inmormantari. Podeaua
veche, cantecele si rugaciunile, zidurile

vechi, crucea mare atarnata de perete, lumina
obscura si mantia lungd, neagra, infatiseaza o

BANCA COMERCIALA
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adevdratd imagine lugubra.

Totul devine o incantatie, un ritual care
descrie nasterea, moartea, placerea si
durerea. Un spectacol care are ca temd
sinuciderea. Un subiect vast si exploatat

de catre mii de savanti, poeti si dogmatici.
Intrebdri existentiale, intrebari fara
raspunsuri, crize prin care, mai mult sau mai
putin, cu totii am trecut. Ce este viata? Ce
este moartea? Viata este acel dar primit de la
cineva, un dar pe care nu l-am cerut, un dar

pe care nu il putem restitui, un dar pe care

nu avem voie sa il ddm napoi, un dar pe care
trebuie sa il pretuim. Viata este acel spectacol
plin de pldcere si durere, chinuri si satisfactii...
drumul cdtre moarte.

Spectacolul este inspirat de muzica veche
sacra din Caucaz si se bazeaza pe texte din
Evanghelii apocrife si pe un poem polonez

al unui autor romantic, Juliusz Slowacki.

In aceasta lucrare ritualica, Teatr Zar de la
Institutul Grotowski din Polonia pune in scena
o modalitate de predare si de explorare,
efectuate de Jerzy Grotowski de aproape o
jumatate de secol.
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Livia Stoica

Dupa Furtuna lui Purcarete si a Teatrului ,Marin Sorescu” din Craiova, Festivalul International de
Teatru de la Sibiu a mai propus un eveniment ,,intempestiv” si surprinzator, venind, de acestd
datd, de pe scena Teatrului National din Bucuresti - un spectacol minimalist si neconventional
dupa scenariul Liei Bugnar, in interpretarea Taniei Popa.

Tntr-adevér, Fata din curcubeu este un spectacol atipic, nu numai prin ruperea de
conventionalismul repertoriului nationalului bucurestean, dar mai ales prin duiosia,
sensibilitatea si tristetea care cuprind spectatorul dupa ce scena se goleste, iar reflectoarele se
sting.

Sunt putini cei care inteleg destinul unei tarfe, putini cei care il compatimesc, putini cei

care ajuta la schimbarea lui, dar sunt si mai putini cei care nu-l judeca. Cei mai multi privesc
nepasdtori sau condescendent. Dar acesta nu este un spectacol de ,raising social awareness”,
de educare a publicului prin avertizari sociale, puterea si scopul sau lui nu stau in sensibilizarea
spectatorului, ci n olgindirea unei realitati crude: incapacitatea noastrd de a vedea frumusetea
interioara dincolo de exteriorul had.

Tania Popa creeazd un adevarat festin actoricesc, jucand cu patima, intensitate si multd
veridicitate, cum rar poti intalni, chiar si in spatiile underground, dominate din ce in ce mai mult
de performance-uri multimedia sau brechtiene, in cel mai bun caz.

Jucand rolul unei fete de moravuri ,grele”, fiindca durerea pe care o ascunde nu este deloc
usoard - o mamd fn scaun cu rotile care se sinucide; o sord geamand care moare intr-o copcd,
patinand, iubitul care o pdaraseste in favoarea celebritatii, actrita inverseaza relatia dintre
inferioritate-superioritate, semnalata la inceputul piesei prin adresarea directa catre public

cu intrebarea ,Aveti un leu?”. Astfel, pe mdsura ce caracterul dramatic devine mai consistent,
dublat emotional de cantecele n limba rusa interpretate de actritd, pe fundalul muzical live al
pianistului Marian Hancu, relatia se schimba, spectatorii ajungdnd in pozitie de inferioritate,
fiind confruntati cu forta si sufletul viu al acestui personaj sangerand, dar care nu inceteaza

sd cante si sd viseze (asumat) la momentul cand se va muta cu pisica fard nume in casuta cu
leandri...

Constructia scenicd a Taniei Popa, tulburatoare, dar lispita de orice patetism emotional, este
admirabild, ducand cu gandul la teatrul de tip grotowskian, lipsit de orice artificii teatrale, bazat
pe adevarul interior al actorilor. Dupa cum subliniaza si autoarea piesei, care semneaza si regia,
.Tania e mai Tanie decat a fost ea vreodata... e ca un pumn in stomac, e ca un borcan de iaurt pe
spatele ars al unui ratdcit in Sahara, e ca o pana de paun pictata in sleaul innoroiat ldsat de roata
unui tractor, e ca numarul de pe bratul unui evreu supravietuitor, e ca un hohot de ras cand inca
nu ti-a trecut tristetea de adineauri...”

Acest one-woman show nu poate fi povestit. Asa cum nu poti povesti unui eschimos cine e Rica
Venturiano...

Este un spectacol cu si despre oameni. Despre oameni cu nimic, dar care ascund totul.

Un spectacol in care o farfurie, un servet si o pereche de tacamuri fac cat discursul unui rege.
Un spectacol in care suferinta primeste un sut in fund de la un simplu ras....

Un spectacol in care poti vedea...si ar fi bine sa te poti vedea...
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Alexandra Achim

.Am folosit cam tot ce stiam eu si simteam
despre Tania, cum as vedea-o eu pe scena,
dar si cum este ea”, spunea Lia Bugnar intr-
un interviu referitor la Tania Popa, despre si
pentru care a realizat un one-woman-show
emotionant pana la lacrimi. Lia Bugnar, actrits,
dramatug si regizor, scrie despre oameni,
despre situatii de care nu esti constient, dar
le traiesti, despre confesiuni si marturisiri, iar
Tania Popa se muleaza perfect pe acest stil
contemporan si profund.

Ne-am asezat cu totii pe locurile noastre si
asteptam linistiti inceperea spectacolului,
ultimele sunete, fosnete, ultimele zgomote de
fermoar si nasturi ratdciti se sfarsesc, iar Tania
Popa, cu maiestrie, apare dintr-un maldar

de ziare folosite, decorul fiind unul simplist,
dar eficient, iar acompaniamentul lui Marian
Hancu aduce un strop de sentiment puternic
si coloreaza atmosfera intr-un cadru intim,
plin de dezvaluiri.

Actrita interactioneazd cu publicul, cerand
cate un leu fiecdruia, unii dintre noi Ti

oferd mai mult, altii se multumesc doar sa
zambeasca cu drag. ,Daca fiecare dintre noi
am oferi cate un leu fiecarui om de pe strada”
am putea cumpara o toneta de inghetatd, am
putea locui intr-o casa cu leandri, am putea
sa-i ddm de mancare pisicii negre care nu are
pe nimeni in lume, am putea sa o vedem din
nou pe Matusalema, broscuta testoasa care se
aprinde, am putea sa cantam in ruseste pana
dimineata.

.Esti o femeie de moravuri ugoare?” intreaba
un bétranel care-i spunea ,Adela, iubito”, unul
dintre putinile momente frumoase din viata
unei prostituate, care-si are locasul intr-un
cinematograf numit Curcubeu. Din pdcate
nimic nu e colorat, doar filmele ce prind viatd
pret de o partida in spate pe ultimile locuri.
Locul 14, tot timpul ocupat de ea si locul 13
ocupat de diversi indivizi, unii violenti, unii
fideli, unii plictisiti, unii prea putin iubiti, o
datd ceruta de un trandafir, altadata visand la
soarta Juliei Roberts din ,,Pretty Woman" sau
la ,perversul ala de Woody Allen”.

0 viata tragicd nu vine niciodatd singura... isi
aduce aminte de lumea de basm care parca

a trait-o, care inca o simte in bataile inimii,
dupa care tanjeste in fiecare clipa. ,Tu trebuia
sa canti”, 7i spunea tatal, omul pe care l-a iubit
cel mai mult, omul care le-a iubit cel mai mult,
s-a stins ultimul. Primul castel prabusit a fost
cand mama nu mai putea sa-si foloseasca
picioarele, iar pamantul s-a despicat cand
sora ei geamana a depdsit limita zborului. Un
suflet pardsit, un suflet chinuit...

Spectacolul spune o poveste despre personaj,
o poveste plina de umor si tandrete, o
poveste fermecata de dansul ei si de glasul
caruia nu-i intelegi versurile, dar zbuciumul,
zambetul, tristetea ti se imprima in suflet, o
poveste despre pofta de a iubi...

Un final cu ochii inldcrimati... prea repede...
mai vreau!
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Utilizata pentru prima data de la infiintarea ei, Sala Virgil Flonda de la Universitatea de Litere si
Arte ,Lucian Blaga” Sibiu, a primit, in data de 26 mai, la ora 23:00, viitori actori, studenti UNATC,
ce si-au propus sa instaureze o atmosferd pozitiva prin reprezentatia Miezul Verii la Miazd-Vest,
spectacol in regia lu Serban Puiu.

Aceasta comedie neagra, adaptare dupa textul lui Tracy Letts, August: Osage County, are drept
tema vulnerabilitatea umang, reprezentata prin forta devastatoare, in stadiul ei pur si irational,
a unei familii cuprinse de nebunia de a-si pierde ancorarea in real. Concret, pretextul il
constituie un personaj absent, sotul lui Beatrice, care este dat disparut de cinci zile. Acest fapt
atrage de la sine mai mult decét nefericire, chiar ura, revolta si neputinta celor trei fiice ale sale,
iar reunirea unei familii ce a ramas compactd doar in nume are efecte devastatoare. Publicul a
putut recepta o reprezentatie naucitoare, presdratd de glume macabre, care nu au facut decat sa
evidentieze contrastul dintre esenta si aparenta, intre suflete frivole si o putere ireala. Beatrice
(Alina Sudrdsan) este cea care smulge peretii realitdtii pentru a-si proiecta lumea sa ancoratd
intr-o lumina oarba a pragmatismului asupra celor trei fiice ale sale, iar singura care fi intra in
joc este fiica cea mare, Linda (Doina Teodoru), intre cele doua trecdndu-se de la un raport de
rivalitate, la unul de echivalenta. Elementele comice, foarte bine punctate, au determinat o
amplificare a efectului coplesitor de neconformitate a fiintei umane in raport cu o receptare
pura a realitatii, deoarece este imposibil sd impartasim o perceptie comund, precum conectarea
la acelasi server, dar, deopotriva, tragand linie, ceea ce ne face pe toti egali este idealismul.
Ideea perfectiunii, chiar si a unei perfectiuni mimate, este campul de lupta pe care se dau
scenele de o violenta spirituala incontrolabild. Scopul moralizator al acestui spectacol si-a gasit
ecou tocmai prin confruntarea unor caractere puternice, care au fost, insa, demult secatuite

de propria lor idee de mai bine, uitdnd intr-un final s& isi procure combustibilul ce ar asigura
continuarea acestui circuit.

Acest spectacol readuce in discutie o conventie teatrala demult uitata, si anume, utilizarea
cortinei. Fara ca aceasta sa existe in forma sa brutd, regizorul Puiu Serban a inclus un element
de mare efect: delimitarea scenelor printr-un sunet de clopotel, iar rolul de Dumnezeu
miniatural i-a fost atribuit personajului Johnna, care asigurd, totodatd, simetria acestei
reprezentatii. Inceputul este marcat de Johnna printr-un cadru oferit asupra sa, iar finalul
plaseazd acest personaj ce adoptd o cu totul alta filosofie, specific culturii indienilor nord-
americani, drept inchizator de drumuri, savarsind o chintesentad a ritualului Tnmormantarii.
Beatrice este exponent al unui pragmatism transant, ce i oferd o slabiciune epicureica in fata
vietii privite in nebunia si in armonia sa, ambele fiind distructive. Aceastd naturd duala este
exploatata prin ruperi de ritm constante, pornind de la o linie basica ce compune fabulosul unui
univers canicular, sufocant, al unor oameni ce nu-si mai suportd nici mdcar propria prezenta in
propria viata!

Spectacolul a reusit sa genereze un cantec al zambetelor sincere, intr-un amalgam de
conformare si indignare, intr-un raport senin-senil, ce, cu sigurantd, a pus la indoiala ipostaza de
supraom al fiecarui spectator.

Inevitabil, aplauzele au fost. Mai mult decat o bataie din palme, au fost vascularizarea sufletului
prin arta.
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Ana Nanestean

O scrisoare pierduta,
cautata ca painea calda!

@ Foto © Adi'Bulboaca

A doua zi de festival. Ora 20:50. Forfotd si
imbulzeald de nedescris in fata Casei de
Culturad a Sindicatelor. Am fost cdlcata pe
picioare si inghesuitd, ca intr-un autobuz
aglomerat, pentru un bilet la spectacolul O
scrisoare pierdutd si pentru prima datd m-am
bucurat sincer, ca un copil, la gandul ca nu
sunt putini oamenii care au nevoie teatru, de
frumos, de culturd! Asta e bine, inseamnad ca
tdrisoara nostra are sperante si are sanse sa
mearga spre o directie mai sdnatoasa. Nu e
totul pierdut, dimpotriva, lucrurile evolueaza
in bine, atata timp cat mai avem in noi foamea
de cultura! E imbucurator faptul ca omul cauta
si isi intoarce privirea catre originile teatrului
romanesc, prezentand interes pentru piesele
de teatru care au contribuit la construirea
identitatii teatrale - si cdnd afirm acest

lucru ma gandesc in primul rand la piesele

lui Caragiale. Un exemplu, in acest sens, il
reprezinta spectacolul O scrisoare pierdutd,

in regia lui Alexandru Dabija, de la Teatrul de
Comedie din Bucuresti si care a fost prezentat
la Sibiu samb4ta seara.

Cele 760 de locuri ale Casei de Culturd a
Sindicatelor au fost ocupate la refuz. Din
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distributia spectacolului fac parte zece

actori exceptionali: Marius Florea Vizante,
George Mihaitd, Valentin Teodosiu, Florin
Dobrovici, Eugen Racoti, Marcel lures, Dragos
Huluba, Dorina Chiriac, Mihaela Teleoacd, Dan
Radulescu.

Printre elementele regizorale interesante

as remarca scena in care Cetateanului
Turmentat (interpretat de Dorina Chiriac)

1i curge apd din maneci, cu care urmeaza

apoi sd isi ude fata spunand: ,uite, plang,
plang!”; apoi un alt moment, al aceluiasi
personaj — cantarea versurilor melodiei - Noi
suntem romani; aclamatiile actorului asezat
in public, la fiecare replicd din discursul lui
Nae Catavencu; discursurile politicienilor
care se adreseaza publicului in mod direct,
acordandu-i-se fiecarui spectator, in

functia de alegdtor. Un element incarcat

de semnificatie speciala este si acela in

care Tipatescu (interpretat de Marius Florea
Vizante) tine un discurs, mestecand guma -
aceasta fiind o modalitate subtila de ironizare
a societatii si, mai ales, a clasei politice.
Decorul spectacolului, realizat e Puiu Antemir,

nu este pretentios, fiind compus din doua
mese, patru scaune, cateva cutii de lemn, doi
pereti mobili care sunt manuiti de actori in
momentul in care intra sau ies din scend, o
chiuveta prinsd de unul dintre peretii mobili
—iar aici nu pot sa nu sesizez prezenta unui
snur subtire, tricolor, agatat langa chiuveta
(care isi face aparitia la ultima schimbare de
decor), simbol ce imi indicd o preocupare
sdracd pentru tara.

Costumele, realizate de Anca Radutd, sunt
compuse din camasa alba si pantalon negru
de stofa (pentru barbati) - imbrdcaminte
sugestiva pentru indeletnicirile si orizontul
de interes al personajelor, iar vestimentatia
Zoei Trahanache, (interpretata de Mihaela
Teleoacd) constd in rochii ce sugereazd
feminitatea si rolul ce il ocupa acest personaj
in cercul social-politic.

Majoritatea iesirilor si intrarilor in scend, sunt
acompaniate in ropote de aplauze. Ce-a de-a
doua seara de festival a fost extrem de bogata
in public si talent — zece actori au oferit, unui
numdr mare de spectatori, o portie sandtoasa
de talent si umor de calitate.
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Cristian Opris

Jonas Gardell
IADUL in chip

protector

Desi propune un titlu infricosétor (ladul este
amintirea fdrd puterea de a mai schimba ceva),
Jonas Gardel (romancier, scenarist, dramaturg,
comedian, muzician, etc), suedez de origine,
pare sd isi crute nu numai personajele, dar

si publicul. Truism? Posibil. Poate cd fiecare
autor isi absolva personajele la un moment
dat. Din fericire, asta nu inseamna ca le

si menajeaza. Toate cele cinci personaje
(mama, Kristina, Agnes, Viola si Denise) sunt
deosebit de puternice si, mai mult decat atat,
invesmantate de curaj, de forta individuala.
Indiferent de biografiile si intentiile lor,
indiferent de pozitia in care se afld, datorita
curajului teribil, personajele devin deosebit
de credibile, foarte vii, chiar daca viata nu
pare sd fi fost dreapta. Acesta este pretul care,
mai devreme sau mai tarziu, trebuie onorat.

La teatru, de cele mai multe ori, lucrurile
sunt simple. Othello, rapus de gelozie,

o ucide pe Desdemona; Hamlet il ucide

pe Claudius, dorind sa razbune moartea
tatdlui; Clitemnestra isi primeste la randul
ei pedeapsa cuvenita... personajele sunt ori

pozitive, ori negative. Textul modern, insd, da
tuturora o sansa la spovedanie, ba mai mult,
intentiile personajelor se confunda intre ele.

Pretextul ce anunta iadul in textul lui Gardell,
agonia mamei, le aduce impreuna pe cele
doua surori, Agnes (Raisa Stiopoane) si Viola
(loana Decianu), pret de cateva ore. Agnes,
imbdtranitd, pensionata inainte de vreme,
rdmane dreaptd in fata indatoririlor sale,
purtand de grija mamei aflate in suferinta.
Viola, o actritd ,.in plind glorie”, este pusa in
situatia ,,penibila” de a se trezi in toiul noptii,
anuntata fiind ca a mai ramas foarte putin
timp pana la deces. Aceasta din urma nu vine
singura. Denise, fiica ei, o insoteste, pentru
a-si vedea bunica pentru ultima data. Decesul
nu are loc imediat, asa incat cele doua surori
au prilejul sa discute. Astfel aflam cd Agnes
si-ar fi dorit sd fie actritd, la randu-i, iar Viola,
sora ei, Ti ia locul, fiind astdzi protagonista
mai multor filme si spectacole de teatru. Cele
doud personaje descopera treptat adevarul,
lucru care nu le apropie. Povestea pare sa

se repete. ladul se consuma in familie, sub

s,
Lt

Redal

e e e e e e e e e e e e

acelasi acoperis. Povestile prind viata, dau
viata sau o iau cat ai clipi.

Al doilea spectacol al Universitatii de Arte
din Targu-Mures, ladul este amintirea fara
puterea de a mai schimba ceva, vine sa spuna
o poveste emotionanta, intr-un cadru protejat,
intim, suplimentat de personaje puternice.
Regizorul, in persoana Danei Lemnaru,
gestioneazd foarte bine scenele, dar mai
ales schimbadrile suferite de personaje, intr-
un timp scurt. Desi intins pe parcursul unei
ore si jumatate, spectacolul nu std pe loc,
povestea fiind asemeni unui diamant, mereu
cu cel putin o fatetd nedescoperita. Pe langa
istoria lui Agnes si a Violei, o a doua poveste,
avandu-Lle ca protagoniste pe Kristina si pe
mama ei, de fapt, o poveste in poveste, da

si mai multe valente cadrului narativ initial
si, totodatsd, spectacolului. Toate aceste
schimbari, toatd aceasta complexitate este
bine strunita regizoral. Personajele sunt
bine lucrate, iar actiunile curg firesc una din
cealalta.

www.bouquetsibiu.ro
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Mihaela Anghel

Magla sfarsitului
de saptamana
Latidos sau Inima

ce sparge pieptul

De cate ori ne mintim si de cate ori nu ne
amagim, incercand sd ne creionam o lume
mai frumoasa, mai plina de noi, spun ei, ochii,
mai fara reguli stricte, spun ele, gandurile.

Tn pasii de dans ai celor de la Compania de
Danza Flamenco Espagnola Jose Soriano, acea
lume s-a concretizat, a luat o forma perfecta,
a existat aici, pe pdmant, nu a surpat nimic din
ce putea fi magic, celest si a ajuns in inimile
spectatorilor, calatorind prin toate arterele
posibile ale acestora.

Compania de Danza Flamenco Espagnola
Jose Sorino din Spania a propus o lectie de
adevdrat profesionalism, atat spectatorilor
cat si dansului in general, inteles in cele
mai bizare forme ale sale, in cele mai suave
miscari, cele mai tandre ritmuri, pline de
pasiune, totul inecandu-se in culori de
curcubeu. Scopul companiei spaniole a fost
indeplinit inca din primele secunde si anume
acela de e sensibiliza publicul, poate chiar
pand la lacrimi de fericire, captivandu-L si
ducandu-l catre o calatorie a dansului de
ingeri.

Printre elementele puse in scend se afls,
desigur, dragostea arzatoare intre contraste,
traditiile, prietenia, unirea dintre oameni,
echilibrul dorintelor neexprimate, poate, din
pricina inhibdrilor, toate fiind puse pe o axa
catalizatoare, un sunet melodios strict live, ce
apare interpretat si compus de catre formatia
de muzicieni condusa de Josep Ferrnadiz si
Roberto Sabater.

Ritmurile muzicii sunt, de altfel, o intreaga
galerie, astfel incat diferentele incd o datd
sunt reliefate, diversitatea facand scena sa
explodeze sub pasii de flamenco, contopiti
in ritmuri de latino jazz, crednd o muzicd

de traditie, in adevdrata ei esenta unica.
Provocarea pe care cei de la Compania de
Danza Flamenco Espagnola Jose Soriano

au acceptat-o a fost castigata, cu siguranta,
sensibilizatd si mai mult de catre public,
miscarile Evei Arcacia si ale lui Jose Soriano
fiind rezultatul sufletului pus pe tava pe scena
de la Sala Thalia.

Tn cele din urm4, totul s-a transformat intr-o
fata rationald a emotiilor ce pot exista in
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sufletul omului, al tuturor trairilor launtrice,
a tot ceea ce poate insemna miscare
sufleteascd, bdtaie de inimd si zvacnire de
suflet. De aici simti cum se inghesuie in

tine urma ultimului om drag, de aici simti
cum totul se sfarseste si te poartd pe alte
meleaguri, auzi doar zgomotul pasilor si simti
cum sunetele iti intra prin toti porii.

Chiar daca se concretizeaza o fricd in fata
timpului si se zbate o durere in fata extinderii
spatiului, nimic nu ramane neschimbat,

orice se schimbg, clipd de clipa. lar daca
textele, cuvintele, nu suntin stare, de cele
mai multe ori, sa transpuna o emotie, uite ca
o face dansul. Adesea, limbajul nonverbal
exprimad cele mai frumoase trdiri, chiar daca
se stricd balanta, incepe haosul, iar peste noi
se poate asterne o cenusa neagrd, spargand
timpane, indoind buze, sfaramand si unghii,
smulgandu-le pe toate din locul lor, anihiland
finalmente simturile organice, lasand doar
inima sa bata.

Dintr-o perfidd izolare se porneste iatd, o
luming, care iese din scend ca dintr-o grotd
lasand intunericul sa stea singur, inchis in

vid. Panicd! Mai pui un strop de cuie ruginite
si uite cum iese omul, capabil sa dea nastere
frumosului, omul vindecdtor de iubire, omul
care te vindecd de iubire, omul care te face sd
nu mai vrei, aducandu-ti aminte ca fericirea
este doar o boald, de care preferi s te
molipsesti putin din cand in cand, insa sa te si
vindeci repede. Ei bine, eu m-am trezit in fata
scenei sorbind amortire, apoi m-am ciocnit
de mine tacutd si am facut o plecdciune, plina
de gratie, in fata celor de la Latidos, mult
aclamatii artisti desdvarsiti de la Compania de
Danza Flamenco Espagnola Jose Soriano.

O adevarata terapie, un adevarat tranchilizant
pentru suflet, m-a facut sa md gandesc inca

o datad: cultura face diferenta chiar dacd un
consum excesiv de teatru poate cauza atacuri
de fericire transpuse in cele mai adanci
emotii.
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EMIL CIORAN

(n. 8 aprilie 1911, Rasinari; d. 20 iunie 1995, Paris)

SPECTACOL ITINERANT
tramvai, Muzeul in aer liber ASTRA-Rasinari si retur

O biografie pOé"lca despre opera si vi

® —— i

iata ltii Emil Cioran
7=~ Regia & Scenariul - - N

? Gavriil Pinte

Scenografia ROXANA IONESCU
Asistent regie VICENTIU RAHAU

In rolullui-Emil Ciloran:
MARIUS TURDEANU
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VERONICA ARIZANCU, MIHAI COMAN, TULIA MARIA POPA, RALUCA IANI, LAURA ILEA, MARIANA MIHU

ADRIAN NEACSU, CRISTINA RAGOS, EDUARD PATRASCU, VIOREL RATA, CIPRIAN SCURTEA, ARINA IOANA TRIF
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