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Ilinca Tamara Todorut

&

Totul

e bine,
fiecare e la
locul sau pe
care nu-l are

Doua femei, tinandu-se de mand, imbracate identic, in rochii inflorate
in stil interbelic, cu ciorapi albi imaculati si pantofiori de lac, doar

ca una e octogenara si cealalta adolescenta, aceleasi cozi impletite
—blonde la nepoata si pélind in argintiul anilor la bunica. O imagine
frapanta — comica, induiosatoare si absurda — ce traieste in spectrul
posibilitdtilor, de la palpabilul criticii sociale, la simbolicul unei viziuni
puternice asupra prezentului. Un text foarte bun prinde aripi intr-o
punere in scend pe masura.

La doar doudzeci si opt de ani, autoarea Dorota Mastowska se numara
printre cei mai importanti scriitori polonezi contemporani. Romanul
de debut l-a avut la optsprezece ani, intitulat Alb si Rosu, starnind
discutii aprinse in mediul literar polonez prin vulgaritatea limbajului

si franchetea, dacd nu masochismul, stilului. Cartea, insd, a primit
numeroase premii si a fost tradusa in vreo zece limbi, devenind un
prim exemplu al acelui curent in-yer-face, sau ,,cu pumnul in fata”,
transplantat de la britanici pe meleagurile est-europene (si daca doriti
sa vedeti in-yer-face britanic pus in scena de est-europeni, mergeti

sa vedeti, luni, lubirea Fedrei, piesa de Sarah Kane, pusa in scena

de Yugoslav Drama Theater din Serbia). Prima piesd de teatru a lui
Mastowska a urmat patru ani mai tarziu, purtdnd un nume ce ne face
sa zambim: Doi romadni sdraci vorbitori de polonezd / A Couple of Poor,
Polish-Speaking Romanians, insa zambetul ni se sterge de pe fata dacd
afladm ca cei doi eroi ai piesei, tineri lipsiti de scrupule si mici teroristi
consumatori de droguri si senzatii tari, mint ca sunt din Romania, drept
scuza pentru comportamentul lor - se pare ca nici in Polonia nu avem o
reputatie buna.

Intre noi totul e bine / Miedzy nami dobrze jest / No Matter How Hard

We Tried (2008) e a doua piesa de teatru scrisd de Mastowska, adusa

la Sibiu de Teatr Rozmaitosci din Varsovia, care si-a castigat, la randul
Lui, o reputatie de nou val polonez, de teatru inovator si progresist, sub
conducerea directorului general si artistic Grzegorz Jarzyna. In acesta
combinatie, de Dorota Mastowska - Grzegorz Jarzyna — TR Warszawa,
am avea un perfect exemplu de teatru contemporan polonez intr-un
trio de exceptie dramaturg - regizor — actori.

Scriitura lui Mastowska se maturizeaza vizibil, adancindu-se in
profunzimi pline de semnificatii. Franchetea limbajului, presdrat cu
expresii ,neliterare”, prezenta drogurilor si a murdariei materiale si
sufletesti, sunt elemente tipice care-si fac aparitia si in piesa Intre noi
totul e bine, dar nu sunt teribilisme, ci zgomotul de fond al unui mesaj
urgent. Mastowska a depdsit de mult exercitiul de emulare a modelelor
britanice pentru a-si gasi o voce originala.

Trei femei, din trei generatii, trdiesc impreuna intr-o garsoniera infecta:
o bunica marcatd de al doilea rézboi mondial, o mama deformata de
comunism si o fiica suferinda de tranzitie si capitalism fara reguli. In
acelasi bloc mai locuiesc un scenarist si un actor de succes adulati

de public, insd superficiali. Alte personaje tipice realitatii noastre isi
fac prezenta: vecina grasa, prezentatoarea de emisiuni, intelectuala

cu bani si fara culturg, star-ul foarte sexy, produs al mass mediei, de
realitate chestionabild. Dintr-o structura fragmentara si impresionista
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se construiese o frescd a unei societdti. Nu avem de-a face cu
personaje in stil realist, individualizate si motivate psihologic, ci cu
personaje tip, esente de atitudini si caractere simbolice. Se poate
spune ca piesa e, de fapt, o pilda in stilul unei moralitati medievale
(ceea ce o inrdddcineaza adanc in cultura poloneza) si poate fi supusa
unei adevarate hermeneutici, cu intelesuri pe trei nivele - literal,
alegoric si moralizator.

Tn sensul literal, sensus historicus, recunoastem cu totii detaliile unei
vieti cotidiene: mama casiera la supermarket cultivand obiceiurile
comuniste (nu arunca cutiile goale de kefir, le spala si le adund), vecine
barfitoare cititoare de reviste pentru femei debordand aberatii, actorul
plin de sine si gol pe dinauntru. In sensul alegoric, cele trei femei
reprezinta trecutul, prezentul si viitorul Poloniei. Trecutul traieste in
nostalgia unei perioade mai optimiste din istoria Poloniei, nainte de

a fi eradicatd de pe harta in timpul celui de-al doilea razboi mondial,
cu dubla invazie a Germaniei Naziste din vest si a Sovieticilor din est.
Bunica e speranta sclerozata in scaun cu rotile. Prezentul e mama
mizerd, muncita si vai de capul ei. Viitorul e pus sub semnul intrebarii
in personajul fiicei. Alegoria e subliniata de punerea in scend. Un
decor minimal si maleabil insufletit de imagini, lumini, efecte speciale
proiectate pe spatii albe ce rup atmosfera din realism, pentru a o
impinge spre expresionism si fabulistic. Scenaristul din piesa, de
altfel, nareaza actiunea pe alocuri intr-un gest teatral ce atrage atentia
asupra caracterului fictional si simbolic a celor ce vedem pe scena.
Acest gest mai este si auto-ironic, prin parodierea scenaristului si a
filmelor sale exploatatoare de lacrimi, Mastowska facand haz de incd
un text, al ei, despre mizeria noastra cea de toate zilelele. Eternele
lamentatii ale personajelor denota exasperarea autoarei fata de
atitudinile auto-victimizante si lasitudinea est europenilor.

Dorota Mastowska stdpaneste magistral parodia, tipizatd in
personajele clasice ale prezentului si explodand intr-un limbaj plin de
verva, ironie, jocuri de cuvinte (,Mars in lipsa ta de camera!”), aluzii si
alunecari de teren in multiple intelesuri. Autoarea are un umor ce nu
iartd, crud si necrutator cu pacatele societatii noastre. Parodia releva
adevdruri prin exagerarea falsitatii.

Al treilea sens, cel moralizator - sensus moralis, loveste adanc. ,Nu
sunt polonezd, sunt europeana”, sustine adolescenta. Mana in mana

cu trecutul si viitorul, se intreabd ,,la ce bun sa fi polonez?” Scenaristul
ne spune c3, de fapt, bunica a murit in bombardament, adica Polonia

a murit in acel moment istoric care i-a pus capat tuturor viselor de
prosperitate. lar fara bunicd, nu mai poate exista nici nepoata. Fara
trecut, viitorul e nesigur. Prin negarea si respingerea identitatii, a
trecutului, a istoriei, se respinge si prezentul si se traieste in irealitate,
intr-o gaurd neagra a istoriei. Doud femei tinandu-se de mana: trecutul
si viitorul de-o parte si de alta a unui abis — prezentul. Batrana cade pe
podea, rdpusd. Tandra ramane sa strige din rasputeri dupd paine. Nu e
vorba numai de painea materiala si dorinta unui trai prosper si sandtos,
dar si de o paine imateriald: hrana sufleteasca, dragoste, protectie,
incurajare, oportunitate. Tinerii au nevoie de hrand pentru a creste.
Fara paine nu avem viitor.
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Woyzeck,
un om

cu scaun
lacap

Scaunele sunt singurele elemente de decor
folosite de compania Sadari Movement
Laboratory din Coreea de Sud in punerea lor
in scenad a piesei Woyzeck, de George Biichner.
O multitudine de scaune, cate unul pentru
fiecare membru al companiei, furnizeaza

nu numai obiecte care pot fi aranjate si
reconfigurate cu imaginatie intr-un mare
numar de constructii scenice si picturale,

in interactiune cu corpurile actorilor. In

mod surprinzator, ele devin si o metafora
materializata a inregimentarii si brutalizarii
constiintei umane, tema insasi a piesei
germane.

Obiecte solide de lemn, pdtrate, identice, de
dimensiuni mici si inconfortabile, scaunele
fac referintd la tiparele nguste si omogene
in care societatea ne cere sa ne incadram.
Privind prin rama patratoasd a scaunului,
Woyzeck ilustreaza forta gandirii ,in cutie”,
opusul ideii liberatoare de a privi lucrurile
outside the box. Nu este nimic imbucurator in
a fiom cu scaun la cap.

Prin acest tip de transpunere in imagini
concrete a ideilor abstracte, dar si de expresie
a stdrilor emotionale prin modalitati fizice
(miscare, dans, coregrafie), compania Sadari,
sub directia lui Do-Wan Im, ofera o abordare

originala a binecunoscutei piese, devenita
moment de referinta in istoria teatrului
european. Inspirandu-se din teatrul si dansul
corean traditional, precum si din scoala

de mimd europeand, Sadari Movement
Laboratory se specializeaza intr-un teatru
kinetic capabil a comunica, in ciuda granitelor
culturale, bazandu-se pe fizicalitate, pentru
a spune o poveste. Putinul text folosit in
spectacol nici nu a fost tradus, in mare parte,
nsa, cu siguranta, toti spectatorii au putut
urmari firul actiunii.

Woyzeck in versiunea Sadari a imbratisat
structura episodicd si schematica a textului
original german. Piesa se bazeaza pe un
eveniment real. In 1821, un tandr soldat pe
nume Johann Christian Woyzeck si-a asasinat
iubita Christiane Woost (Marie in piesa) intr-
un acces de gelozie. Bichner investigheaza
societatea care a produs aceasta nebunie si
care a putut impinge un tanar spre o astfel
de disperare. La moartea autorului in 1837,
Woyzeck se compunea dintr-o serie de scene
si tablouri ce nu se imbinau intotdeauna lin,
formand o tesatura fragmentara. Postum,
acest tip de naratiune in salturi li s-a parut
multora a fi o piesa neterminata, textul
avand azi mai multe versiuni, in functie de
gradul de editare si ,finisare”. Insa nimeni nu
poate sti cu adevdrat care a fost intentia lui

Partener al sezonului german
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Bichner si dacd nu scrisese, de fapt, o piesa
cu mult Tnaintea vremii. Acest tip de naratiune
fragmentard cu structura episodicd a ajuns

sd influenteze imens generatiile urmatoare
de dramaturgi germani, fiind azi recunoscuta
drept piesa avangardista.

Textul in sine invita la experimentare. La fel
ca si Biichner, Sadari Movement Laboratory
investigheaza noi limbaje teatrale si
modalitati de a spune o poveste. Nefiind
interesati de conventiile realismului, Sadari
experimenteazd cum se poate spune o
poveste prin modalitdti fizice expresive.
Coregrafia minutioasa si coordonarea fara
gres devin esentiale. Muzica este si ea
crucialg, ritmul foarte pronuntat sustinand

un tempo rapid, vioi si militaresc, imbinand
elemente de comedie in aceasta poveste
sordida. Comedia fizicd, de o expresivitate
intens stilizata si exagerata, poate parea pe
alocuri ciudata publicului nostru, neobisnuit
cu acest stil, insa isi are raddcini in teatrul
traditional din Coreea (un exemplu familiar
de tragi-comedie fizica si de larg import social
pentru noi ar fi Charlie Chaplin in Timpuri
moderne / Modern Times - similaritatile sunt
nenumarate). In ciuda diferentelor culturale,
insa, cdile de comunicare au fost stabilite prin
intermediul a celui mai de baza element care
ne uneste: corpul uman.

MARQUARDT
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Cristian Opris

Woyzeck

in laporatorul de
Miscare Sadari

Anti-eroul

transformat in erou

Franz Woyzeck: omul comun, ,ieftin”, ba
chiar o victima extraordinar de usoara pentru
toti cei din jurul sau, personajul lui Georg
Bichner este considerat primul anti-erou
modern. Blichner moare in 1837, la varsta de
23 de ani, dupa o cariera ratata in medicina,
ldasand textul neterminat. Personajul sdu, un
aluat atat de moale si de usor de framantat,
isi primeste numele abia 50 de ani mai tarziu
de la moartea autorului, la sfarsit de secol
XIX. Soldatul cazut pradd experimentelor
medicale si ucide sotia, mama copilului sau,
dupa ce aceasta il inseald. Incercand sa se
rdzbune, Franz sfarseste prin a fi umilit. Totusi,
nici doctorul, nici capitanul, nici Marie, sotia
lui Franz nu sunt intr-adevar prototipuri ale
rdului. La fel ca si Franz, si ele sufera conditia
ratarii intr-o forma sau alta, si ei sunt niste
anti-eroi.

Desi o poveste sangeroasd, tocmai calitatea
de anti-erou face din Franz Woyzek un
personaj cu atdt mai uman. Alegerea
coreenilor de la Sadari nu este una
intamplatoare in dorinta de a redescoperi
textul cand respins, cand ldudat al lui Biichner.

Desi am avut perpetua senzatie ca urmaresc
un spectacol complet, fara trucuri si nici
mdcar un moment de respiro pe intreg

parcursul celor 70 de minute, modul de lucru
al actorilor coreeni, care nu fac parte dintr-o
companie, ci dintr-un laborator de miscare,
transpare prin detasare, dar si siguranta, o
coordonare extraordinara si, nu in ultimul
rand, prin expresivitate. Textul, redus, este
rostit atat in coreand si engleza, dar si in limba
romana.

Zece actori, impreund cu 10-12 scaune,
reusesc sa dinamizeze scena mai mult decat
ar fi firesc. Cu sau fara ajutorul muzicii,
lucrurile se pun in miscare, niciun detaliu
nefiind lasat la intamplare. Folosind scaunele
drept o metaford care se schimbg, actorii
configureaza spatiul de joc si, totodats,
dezvaluie stdrile emotionale ale personajelor.
Desi totul este minutios lucrat, spectacolul
dovedeste simplitate. Scenele curg firesc una
din cealaltd, fiind deosebit de grditoare la
nivelul imaginii.

Bazat pe teatrul fizic, spectacolul
Laboratorului de miscare Sadari se bazeaza
pe contributia tuturor celor zece actori, intr-
un ansamblu creativ deosebit, ce reuseste,

n acelasi timp, sa transmita emotie, dar si
precizie, caldura si buna stapanire a corpului,
un spectacol total, bazat pe folosirea
inspirata a putinelor elemente pe care le au la
dispozitie.
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Cristian Opris

Teatrul ofera
fiecaruia cel
putin o sansa

Polonia, Slovacia, Cehia, doar cateva exemple ale Europei
Centrale, ce poarta cu ele aproape acelasi tip de dezbinare
din punct de vedere social. Acelasi tip de criza. Fie ca
vorbim de metafora razboiului, ori de razboiul in sine,
luptele sunt duse pe un front atipic, deformat, in care rar
poate fi vorba de o cauzd comund. Scapa cine poate! Fiecare
se salveaza pe sine!

Totusi, razboiul e facut din oameni. Aceasta poate fi una din
ancorele principale ale lui No metter how hard we tried -
titlu cu o traducere cel putin interesanta in limba romansg,
Intre noi totul e bine. Motto-ul este perfect, inmanat celor
aflati in imposibilitatea deja fireasca de a se adapta intr-un
univers ce nu se mai poate apdra pe sine - peisajul grotesc,
intepenit induntrul istoriei.

Zece personaje cuprinzand toate categoriile de varsta,
barbati si femei deopotrivd, pusi fata in fata, nu gdsesc
niciun drum spre comunicare. Nu se pot asculta, deci nu

se pot intelege reciproc. Totul pare
gata-gata sa se prabuseasca. Totusi,
regizorul oferd fiecarui personaj, in
egala masurg, sansa de a se apdra, de
a se revolta, dacd nu in fata celorlalti,
cel putin in fata propriei persoane.
Un organism viu, poate imbolnavit,
dar pus in situatia sa lupte impotriva
propriilor adevaruri, neacceptate
inca: , It seems that Poles are united
by... their aversion to Pand and a deep
frustration caused by the mere fact of
being Polish.” (Roman Pawtowski)

Cum arata concret acest univers
conturat de Jarzyna?

Panouri, culori puternice, proiectii,
muzica antrenantd, un scaun cu
rotile - ingredientele inceputului de
secol XXI, am putea spune fdra a fi
foarte departe de adevar. Batjocura
adresata mass-mediei, alaturi de
repetate ruperi de ritm, chiar in
interiorul scenelor, par adeseori
asemeni unor capcane, abisul
personajelor avand sd se transpuna
si in dinamica spectacolului. Mare
parte din personaje raman pe scend
pe parcursul reprezentatiei, asemeni
unor spectatori, fara sa aibd replici
sau actiuni de indeplinit. Totul este
desfasurat fragmentar, in lipsa

"',‘,ﬁ

oy ﬁ\lilﬁ in
p@\?ﬁsm

| Festivalul

|| Tnfernafiond!
de Teatru

de \%%ibiu

La Festivalul Internagional de Teatru,
Cif i pofeste pe oaspetii Sihiului in himea de poveste o “Ciliroriilor lui Guliver”,

Vino si verd piesa de teatru, montatd la Teatrul “Radu Stanca”, iar apoi te agteptim in

unui nucleu bine stabilit, asemeni
existentei personajelor, cele mai
multe nereusind sa-si facd dreptate.

»Am confruntat generatiile intre
ele: limbajele, felurile de a gandi si
a functiona, realitdtile diferite de
zi cu zi, pentru a scoate la lumind
contradictiile si inexistenta celui
ce ar putea fi numit «polonezul

din statistici», lipsa unei platfor-
me unde toate acestea ar putea fi
reunite si descrise prin cuvantul
«noi».”

O istorie nefastd, un parcurs aproape
la fel, dar care pare a se deosebi
daca nu prin pura determinare,

cu siguranta prin lipsa vreunei
forme de resemnare: ,, Aceasta este
declaratia mea, cd sunt poloneza si
apartin a ceea ce este polon, idee pe
de-a-ntregul luatd in rds in prezent,
improscatd cu noroi si consideratd, cel
putin in generatia mea, ca un defect,
ca o palmd din partea destinului.”,
adauga Dorota Mastowska, autoarea
textului montat de Jarzyna, cea

care, la numai 28 de ani, se bucura
de numeroase premii, dar si de
sustinerea criticilor polonezi.

N "V
N

zonele de spectacol ca s te foografiezi chiar in picle persanajelor, la panourile de paveste
cu scene din “Calimrdile hai Guliver”.

S

Cagrigd, in weekenduri, de la personajele de legenedd care te vor intimpina in zona pieronal, @

o invitagie la o plimbare regald prin Sibiu, in caleasca Cifl :;

Cif re invit odatd ca niciodata la aminciri -

de basm din *Cilisorlike lui Gullive:™ Infotdeauna un final frumos!

pa—]
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O furtund este un spectacol montat de Silviu
Purcarete la Teatrul National ,Marin Sorescu”
din Craiova, unde fragmente din registrul
shakespearian sunt transpuse intr-o maniera
deopotriva lirica si ironica. Universul scenic
este insula lui Prospero, care abunda in
plasmuirile lui onirice, surprinzand cruzimea
umana in manifestari dintre cele mai diverse.
Aceastd lume, privita din perspectiva
personajului interpretat de Ilie Gheorghe,

nu este o utopie, ci o realitate care reflecta
imagini ale nebuniei omenesti. Prospero isi
traieste drama intelectuala in parametrii unui
vis deformat, dar scenele tragice au adesea
un substrat buf, grotesc sau ironic.

Motivele clasice ale muzicii lui Vasile Sirli
sunt introduse in antitezd cu forta furtunii,
pe care Ariel (Valentin Mihali) cu greu o mai
stapaneste. La Shakespeare, figura spectrala
a lui Ariel se materializeaza doar in fata lui
Prospero, pentru toate celelalte personaje
ale dramei fiind doar o muzica sau o voce

in care unii comentatori au perceput un
simbol al gandirii, al sufletului si al poeziei.
Regizorul a ales, in schimb, sd ne prezinte un
personaj care poarta masca clovnului - cateva
dintre trasaturile lui fizice fiind imprimate in
imaginea celor patru spirite care il insotesc
si care actioneaza de multe ori simultan, ca

o extensie a personalitdtii sale. Conflictul
dramatic al lui Ariel este generat tot de
dorinta libertatii dar, imbracat in costum de
epoc3, devine pajul lui Prospero.

Decizia regizorului de a-i atribui lui Sorin
Leoveanu o dubld identitate scenica este
deschisa unui sir nesfarsit de interpretari.
Actorul intruchipeaza, pe rand, doua
personaje antagonice: Caliban (o prezentd
nelinistitoare, care e descris ca fiind o
entitate diforma si respingatoare dar,
totodata foarte pasional si, probabil, singurul
personaj cu o biografie completd) si Miranda
(delicata si vulnerabild). Silviu Purcdrete

ne propune un Caliban tumultos, gol in fata
primejdiei pe care o imbratisaza cu emfazg; la
polul opus se afld Miranda, a cdrei timiditate
este evidentiatd de gesturile incomplet
exprimate in interiorul incomod al unei rochii
confectionate din hartie.

Dacd majoritatea personajelor investesc
eforturi energice pentru a obtine hegemonia
din punct de vedere politic, cei doi
indragostiti, Miranda si Ferdinand (Romanita
lonescu), cautd, in mod constant, sa evite
aspecte ale mediului nociv in care sunt
obligati sa existe. Dramaturgul englez a
portretizat un cuplu care face parte din
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istoria lumii, dar refuza sd participe la ea,
preferand izolarea. In spectacol, exaltarile
lubrice sunt mereu intrerupte de tatal fetei,
iar inversiunea identitatilor sexuale confera o
nota comicd anumitor momente dramatice.

Spectacolul cuprinde si celebra tradare a
Lui Caliban, conditia lui umana degradandu-
se si mai mult odata cu incapacitatea de

a deosebi un betiv de un zeu. Dar figura

Lui Prospero domina intreaga atmosfera,
minimalizand scena complotului, care se
desfdsoarad in limitele materiale ale insulei
concretizate Tn decorul lui Dragos Buhagiar.
Actiunea evolueaza intr-un spatiu unde
legile naturii isi pierd acuratetea, elementul
supranatural fiind reprezentat si prin alte
mijloace decat limbajul: de la candelabrul
rasturnat, fixat in podea, pand la fragilitatea
peretilor care ameninta sa se prabuseasca
sub presiunea furtunii. Din punct de vedere
cromatic, predomina nuantele reci, ceea ce
nu impiedica remarcarea limitelor spatiale
ale decorului, in special dulapul care serveste
ca portal intre insula si lumea exterioard. La
finalul reprezentatiei, dupa ce a asistat la
metamorfoze complicate si lungi reprize de
scrimd verbald, Prospero se trezeste numai
pentru a-si relua, in scurt timp, somnul.
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Akropolis-ul lui

Grotowskai:

intre scena si culise

Avand la baza piesa Akropolis, scrisa de
dramaturgul, poetul si pictorul simbolismului
polonez Stanislaw Wyspianski, filmul
Akropolis (1968) propune o recontextualizare
temporald si spatiala a piesei intiale, ludnd ca
punct de plecare evenimentele petrecute in
lagdrele de concentrare din timpul celui de-al
doilea razboi mondial.

Prin acest film, Grotowski, cunoscut drept
unul din parintii teatrului experimental

si, totodatd, una din figurile remarcabile
ale teatrului secolului XX, pune in discutie
rezistenta unei culturi, a unei civilizatii si
a artei in general, trecandu-le prin filtrul
atrocitatilor petrecute de-a lungul istoriei

care se repeta cu precizia unei ceas elevtian.
Pentru un spectator neavizat, teatrul lui
Grotowski pare ca o conversatie a unor
surdomuti, cu limbaj codificat, insa pe masura
ce pdtrunzi in interior si te lasi absorbit de

ce vezi, fara a avea, insa, vreo asteptare la
nivel de ,comunicare rationald”, dupa cum
citeaza si Peter Brook in introducerea filmului,
valurile care blocheaza intial intelegerea
imediata a interpretarii lasa loc simbolisticii
si profunzimii trdirilor exprimate de actorii
teatrului Laboratorium.

De necontestat expresivitatea fizica si
autenticitatea trailor ori a gandurilor
transpuse de cdtre membrii teatrului

Akropolis (1969)
Regie / Directed by Jerzy Grotowski

cu un ,,Ghid special de vizionare” de Peter Brook si o introducere
de Lewis Freedman/ with a “Special Viewers Guide” by Peter
Brook and an Introduction by Lewis Freedman

Distributie / The Cast: Zygmunt Molik, Rena Mirecka, Antoni Jahotkowsk,
Ryszard Cielllak, Zbigniew Cynkutis, Stanistaw Scierski, Andrzej Paluchiewicz
Regie / Directed by James McTaggart,

Cameraman principal / Senior Cameraman: Albert Tolley,

Audio: David Ashley-Smith

Recuzita si Costume / Properties and Costumes: J6zef Szajna

Scenografie / Architecture: Jerzy Gérawski .

Secretar literar / Literary Adviser: Ludwik Flaszen

Producator / Produced by: Lewis Freedman pentru"P'BI.'(Laboratorul de Difuzare
Publica), 12 ianuarie, 1969, New York / for PBL (PublejiPadcast Laboratory), 12t
January, 1969, New York. .-l‘,

Laboratorium, redate paroxistic, fdcand realul,
reprezentat de spectatorii care vizioneaza
piesa, sa para artificial. Astfel, reactiile
publicului - de a se comporta uniform si
automat in cadrul unei sali teatru, prin
aplauze - apar nefiresti in comparatie cu
plenitudinea emotiilor interpretilor.
Remarcabila la acest film este nu numai
trdirea organicd a artistilor, intrinseca
teatrului lui Grotowski, ci si universalitatea
transmisa publicului, in lipsa unei calitati
textuale -spectacolul este in limba poloneza,
nesubtitrat. Accentuand aceasta idee, Peter
Brook afirma ca ritmul este ,limbajul” prin
care se exprima actorii, crednd ,opere ce
transmit ceva direct spre ceva adanc, ascuns
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induntrul fiecarei persoane”.
Intrebarea care se pune este in ce
masura poate fi acest indemn spre
interiorizare, spre autocunoastere,
direct si accesibil pentru cineva care
nu a mai vazut niciodata acest tip de
teatru...?

Tn ciuda unor metafore vizuale care
explica subtil asezarea in timp si
spatiu a piesei, cum ar fi manechinul
neinsufletit si fara cap sugerand
cadavrele de la Auschwitz, este
dificil sa reconstruiesti firul naratiy,
in mdsura in care Grotowski elimind
din start orice conventie teatrald,

Z,

iar spectatorul este doar pe post de
.martor”. Prin urmare, orice urma de
teatralitate este eliminat3, trecutul
devine prezent, iar dramele unor
personaje devin trairi insusite ale unor
oameni-actoriin cdutarea adevarului
despre ei insisi.

Fara indoialg, teatrul lui Grotowski este
cel mai bine inteles de catre interpretii
sdi, munca regizorului fiind ,.cu, pentru
si prin ei” (Peter Brook). Dar dacd

se acceptd ideea ca teatrul si arta, in
genere, se fac in primul rand pentru
popor, atunci unde se situeaza oare
Akropolis-ul lui Grotowski? Pe scena
sau in culise?

Alexandra Achim

In prima zi
de festival...
sesiune foto

Natura te-nconjoara la ,,Creaturi din lemn”, expozitia
de fotografie a lui Daniel Munteanu si, cum intri in
foaierul de la Sala Thalia, parca te izbeste mirosul tare
al lemnului, dar din vorbele autorului afli ca imaginile
neobisnuite ce prind viata sub diferite forme sau
intruchipari ale unui ochi expert, transforma lemnul
.precum o sculpturd”. Expozitia este subliniatd de
detalii inperceptibile, cu adanciri sugerand tot timpul
altceva si, in acelasi timp, acelasi lucru, cu sapaturi
provocate de trecerea timpului, astfel credandu-se un
adevdrat monument de rezervatie naturald. Daniel
Munteanu nu foloseste niciun efect de foto-manipulare,
doar o scurtd trecere de la culori la alb-negru,
surprinzand scene ascunse de privirile curioase, mai
ales in fotografiile ce impresioneaza prin muzicalitate
si poezie, precum ,Moartea caprioarei”, ,,Cocosatul cel
Morocanos” sau ,,Batranul Nobil”. O trecere prin natura,
un muzeu de lemn...

Concentreaza-te si calca putin in trecut sa ramai poate
uimit, poate placut surprins, poate melancolic, poate
ravasit... Autorul este Sebastian Marcovici, un tanar de
24 de ani, care ne oferd, ntr-o gama colorats, editia
precedenta a Festivalului International de Teatru de la
Sibiu. Expozitia face parte dintr-un proiect conceput
demult, ,,Focus Sibiu”, care promoveaza evenimentele
artistice importante ale orasului Sibiu, prin care
crestem cu totii si ne amintim cu drag de intdmplari

ce ne-au marcat spiritual, totul incepand din anul
cultural 2007. O pagina din ace st oracol sibian este
afisatd neconventional pe gardurile din fata Catedralei
evanghelice din Sibiu, astfel, plimbandu-te, iti
imbogateste drumul in nuante cat mai vii. Lucrdrile care
m-au oprit sunt momentele surprinse din spectacolul
Metamorfoze, imaginile cu Ofelia Popii, si, nu in

ultimul rand, imaginile de o claritate ireprosabila a
spectacolelor stradale de acrobatie.

Este liniste si intru timida in foaierul Teatrului Gong,
m-am pozitionat cuminte in spatele cameramanului,
aveam caietul pregatit...dar nu mi-a folosit... am ramas
fascinata de ce vedeam, iar vorbele lui Wolfgang
Sreter umpleau povestea ce deja se crease. We Do

It on the Road a inceput in 2008, un drum initiatic,

o multime de caldtorii prin festivaluri, precum
Festivalul International de Teatru de la Sibiu, Festivalul
International de la Edinburgh, Festivalul Tollwood de
la Miinchen si nu numai, un tablou stradal desdvarsit.
Spectacolele de strada sunt uimitoare, cu totii am
ramas ametiti de grandoare, spectaculozitate, lumini,
foc, artificii, joc, arhitectura, dans, muzica... o munca
grea, artisti ce inca practica , paldria cu banuti”, asa cum
spunea si Wolfgang Sreter, la vernisaj, ,,de multe ori
pentru a fotografia trebuia sa platesc inainte”, o munca
pe care nu orice artist o poate face, un proces de creare
complex, care poate fi observat de fiecare data pe
fetele actorilor, pline de sudoare, dar si de satisfactia
din zambetele de la sfarsitul reprezentatiei.

Asadar aceasta ofertd .3 in 1”, de o calitate
exceptionald, ne pregdteste pentru o noua editie, cu
forte noi si ganduri vesele pentru un nou inceput de
primdvara. Zambiti la camerag, va rog!
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Andreea Tudosa

Omul este suma
tuturor alegerilor

sale. Alegi?

O reprezentatie anacronica a unui destin
dispersat in partituri, Opera tdrdneascd,
spectacol in regia lui Porogi Dorka, de la
Universitatea de Arte Targu Mures, Sectia
Maghiard, ce a avut loc in data de 25 mai, ora
22:00, la Facultatea de Litere si Arte, Sala
C.A\V.ASS., a coplesit prin grai si prin trdire.
Un musical, in ansamblul sau, acest spectacol
a fost rezultant al artei actorului si al muzicii,
cele doua fiind unite prin discrepanta dintre
om si sunet, imperfectiune si armonie, un
contrast sfasietor ce reliefeaza nimicnicia
omului, prin raportarea la cele trei Taine -
Nasterea, Nunta si Moartea.

Dincolo de faptul ca in spectacol se faceau
trimiteri constante la data de 28 octombrie,
ce era marcata si prin decor — utilizarea
unor placute asemeni unei gari din care nu
contenesc sa porneasca trenuri neanuntate,
primdvara este evocata drept anotimp al
1ubirii fara de sfarsit, al fericirii depline, o
primdvara care este resimtita abia la final,
cand secretele marturisite purifica.

Initial un ritual binecunoscut, transpus in
traditii tipic unguresti, Opera tdrdneascd,

in ansamblul ei, este constituitd din tragica
poveste a unei familii ce isi ucide copilul,
nestiindu-i identitatea, iar pentru aceasta
confuzie se recurge la un artificiu pertinent,
efectuarea unor operatii estetice de catre
Imre, fiul, pentru a scdpa de Interpol. Motivul?
Este unul primitiv. Lipsa banilor i determina
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pe cei doi sd recurga la aceasta fapta ce le
limiteazd umanitatea, iar prin descoperirea
relatiei dintre parinte-fiu, le-o neutralizeaza.

Arma crimei o constituie, nu intamplator,

un topor, Arta populard conservand
autenticitatea omului crescut intr-un mediu
n care cunoasterea i este marginita printr-
un statut social ucigator, dat fiind faptul cd
aceasta lipsa nu este compensata, cel putin nu
in mentalitatea unor tarani umili, prin valori
morale.

Se face paralela dintre cele doud lumi-a
umililor, ce si-ar fi putut pastra sufletul curat,
dar si al umilitilor, ca rezultat al propriei
nesocotinte, prin uzitarea puterii financiare,
ce lasa descoperit frontul moralitatii. Desi
initial se vrea contopirea celor doua lumi,
prin savarsirea Tainei Casatoriei dintre doi
tineri ce provin din familii diferite, aceasta,
urmand firul Adriadnei, era deja savarsita.
Raportul suflet curat — bani murdari este unul
inexistent, deoarece materialul si spiritualul
manifestd influenta directa unul asupra
celuilalt.

Dincolo de o dramd a doi tineri sau de
tragedia unei morti care, desi apartinand de
trecut, nu isi pierde din actualitate in sufletele
criminalilor, Opera Jdrdneascd vorbeste
despre decadenta unei lumi care nu ne
apartine si careia, voit sau nevoit, Ti suntem
victime.
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Master Konnichiwa
sau Maestrul Clovnilor

Fara corting, fara gong, fara formalitati,
spectacolul incepe... Atat de simplu si, totusi,
atat de interesant, ncat nici nu am realizat
cat de repede s-a terminat. Se aseamana

cu o joaca de copii, sau poate ca nu doar se
aseamang, ci chiar asta a si fost. Spectacolul
Master Konnichiwa, o colaborare intre
Theather Asou Graz si Circul Michelantonio
Graz, realizat in regia lui Uschi Lischauer, se
adreseaza publicului de toate varstele, de

la cei mici, care abia incep sa invete ce este
joaca si pana la cei care aparent au uitat-o de
mult, dar care, dupa privirile lor ghiduse, par
sd ascunda o lume plina de vitalitate si pofta
de ludic. Pot sa spun, cu o imensa bucurie, ca
acest proiect teatral m-a uimit si m-a surprins
cat se poate de placut. Daca la inceput aveam
senzatia ca am patruns intr-o lume a copiilor,
pentru care sunt mult prea mare sa o mati
pot intelege, pand la finalul reprezentatiei
m-am pomenit razand si aplaudand in rand cu
cei mici, fara nici un fel de retinere specifica
adultilor ce odatd cu maturitatea, de cele mai
multe ori, isi pierd din intensitatea placerii de
a sejuca. Si totusi, maestrul clovnilor a reusit
cu succes sd descopere copilul din fiecare
dintre noi, iar daca la inceput majoritatea
.0amenilor mari” era scepticd, pana la final
ne-a cucerit pe toti, astfel incat protagonistul
a primit ovatiile publicului ridicat in picioare.

Povestea era, asa cum va spuneam, foarte
simpla: un personaj cu nasul rosu, al carui
nume nu il cunoastem, intra intr-un restaurant

———FOTO-FITS-2012 © Sebastian Marcovici
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japonez si doreste sa comande ceva de
mancare. Din pdcate, ospdtarii erau iesiti,
asa ca musafirul, infometat peste masura,
incepe sa isi gdteascd singur. De aici incep o
serie de aventuri in bucataria restaurantului
unde, venit parca din imaginatia clovnului,
isi face aparitia un nou personaj: maestrul
bucatar interpretat de o marioneta pe care
protagonistul o manuia cu mare dibacie. In
final ni se da senzatia cd intreg spectacolul
nu a fost decat un vis la care am fost cu

totii martori si pe care l-am experimentat
interactiv, iar acum singura actiune ce pare
sa fi fost reald este momentul in care eroul
aintrat in restaurant si s-a asezat infometat
la masa. Michael Hofkirchner ne-a sedus nu
doar prin maiestria lui actoriceasca si prin
expresivitatea senzationald, atat vocald

cat si corporald, care au fost premiate cu
.Liberal Theater Silver Award for the Best
Performance” in lordania, dar cel mai mult
ne-a fermecat prin vulnerabilitatea specifica
actorului comic, pe care a creat-o atat de
natural, incat toti cei din sald empatizau

cu necazurile si micile accidente pe care le
experimenta.

Master Konnichiwa a fost un spectacol ce a
reusit sa depaseasca barierele lingvistice si
sa capteze publicul indiferent daca erau sau
nu vorbitori de limba germana. Un exemplu
de maiestrie actoriceasca amestecat cu o
doza bund de umor, iar rezultatul s-a vazut
la iesirea spectatorilor din sala: toata lumea
zambea.
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Adina Katona

Intermational Show Parade a adus
zane si carnaval brazilian in Sibiu

/ane printre
terasele de pe
Balcescu

Pietonala Balcescu a devenit vineri, timp de o or3, un taram fermecat
al zanelor. Patru fiinte supranaturale au plutit deasupra multimii de
oameni care s-au adunat in jurul lor, urmarindu-le. Desi se deplasau
pe picioroange, zanele anotimpurilor s-au miscat cu mare gratie
printre oameni si terase. Dincolo de zana cu buze verzi (primavara),
zana cu gropita in obraz (toamna), zana cu strungdreatd (iarna) si

cea cu ten auriu (vara), puteai descoperi magia in ansamblul ei,
completata de un spiridus si o spiridusa.

International Show Parade au cucerit prin minutiozitatea cu care au
alcatuit decorul vizual si audio. Detaliile prinse pe aripi si costume te
ajutau sa identifici personajele pe care le banuiai deja: mamadrutele,
cuiburile de pasdri cu oua si fluturasii pentru primdvara, frunzele de
iedera si flori pentru varg, frunze ruginii pentru toamna, pene albe si
glob pentru iarna.

Rand pe rand, atmosfera s-a incdrcat cu magie: din buzunare
fermecate explozii de confetti au zburat jucduse, baloane de sapun

au plutit spre deliciul copiilor si un puf mai usor ca aerul s-a rdspandit
in vazduh. Imaginea feerica te proiecteaza parca intr-un luminis de
dumbravd unde fiinte fantastice se joaca nestingherite de privirea
curioasa a vreunui muritor.
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Carnaval
orazilian in
“lata Mica

Nu poate fi sarbatoare FITS fard o defilare in stilul carnavalului
de la Rio. Vineri seara, frumuseti brazilience au incantat sibienii
dar si turistii cu costumele lor fastuoase din pene dar si dansurile
caracteristice. Parada de pe pietonala a fost anuntata de un ropot
de tobe care a adunat instant lumea in jurul lor, scotand sibienii
din rutina lor domesticd, unii adunati pe geam, pentru a vedea
spectacolul.

Publicul i-a urmdrit cu camere de filmat si aparate foto de la inceputul
bulevardului prin Piata Mare pana pe scena din Piata Mica, pozandu-
se pe drum cu trupa. Acolo artistii au schimbat mai multe costume,

au dansat, au cantat si au pus spectatorii pe jar, de la cel mai mic la
cel mai mare, facand ca piata sa fie neincapatoare pentru petrecerea
braziliana.
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O ora pe
Corabia
nebunilor
Time of
Joy...

Tn seara primei zile de festival am simtit o
poftd acutd de... nu stiam exact sa definesc
aceasta poftd, cert era, insa, cd avem nevoie
de o trdire speciala. Alegerea mea s-a
indreptat cu incredere catre un spectacol de
teatru-dans, cdci unde ai putea avea sansa
sd gdsesti acele sentimente care nu pot fi
exprimate, la aceeasi intensitate cu care au
fost traite, dacd nu pe o Corabie a nebunilor?

Spectacolul israelian de teatru-dans, Corabia
nebunilor, afost prezentat si, mai ales, a

fost trdit, la sala Studio a Casei de Culturd a
Sindicatelor. Cei trei dansatori au impresionat
spectatorii, impletind umorul cu tragicul,
bucuria cu tristetea, luciditatea cu isteria,

PARTENERI MEDIA PRINCIPALI

¢
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Ziarul complet. &
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cuvantul cu tacerea, iar dansul lor ar putea fi
asemuit cu viata unui om. Este vorba despre
un dans ce traverseaza mai multe etape: de
la entuziasm, la pasiune si intensitate, de la
isterie si revolta, la resemnare.

Un element surpriza al spectacolului a fost
implicarea publicului: unul dintre dansatori
ainvitat publicul sa invete sa cante cu el,

un cantec superb, The Way Old Friends Do.
Publicul, initial timid, s-a lasat cucerit de
moment si a cantat cu o placere sincera. Dupd
acest moment, acelasi dansator a invitat
publicul sa participe la propria lui ceremonie
de imormantare, lucru care initial pare
amuzant, dar seriozitatea si solemnitatea cu
care a fost organizatd aceastd ceremonie au

' THE .\

MONEY

£

PARTENERI MEDIA

DILEMA: Esquine zivarcy T

Eveniment sustinut de

I\
@ Waynopri
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determinat spectatorii sa-si schimbe brusc
si aproape inconstient starea, trecand in
extrema cealalta.

Spectacolul nu incearcd sa rapeasca atentia
spectatorului prin decor sau costume, ci

se concentreaza pe mentinerea relatiei cu
publicul, dansul debordand de energie,
pasiune si naturalete.

Trei corpuri flexibile construiesc o corabie,
care reprezinta lumea lor, o lume in care

intri, te regasesti si ramai acolo - fizic o org,
spiritual nu iti grabeste nimeni plecarea... caci
gasesti nenumadrate lucruri ce iti fac bine, pe
Corabia nebunilor.

COORGANIZATOR

Radio
Romania

CONSULTANT MEDIA

-trend.
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Mi-as vinde sufletul sa mai vad acest Faust o data.
(The Observer, 23 08 2009)
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FAUST

DUPA JOHANN WOLFGANG VON GOETHE

SCENARIUL $I REGIA: SILVIU PURCARETE

DECORUL s1 LIGHT Design-ut: HELMUT STURMER costumiLe: LIA MANTOC muzicA orIGINALA: VASILE STRLI
orcHesTrRATIA: DORU APREOTESEI vipeo: ANDU DUMITRESCU

DISTRIBUTIA: ILIE GHEORGHE (FAUST), OFELIA POPII (MEFISTO)
CU: JOHANNA ADAM, GERALDINA BASARAB, EMOKE BOLDIZSAR, DIANA FUFEZAN, LAURA ILEA, DANA MARIA LAZARESCU, GABRIELA NEAGU, RENATE MULLER NICA, VERONICA POPESCU, MARIANA MIHU, SERENELA MURESAN, CRISTINA RAGOS, CRISTINA STOLERIU, DANA TALOS, CODRUTA VASIU, EMA-
VETEAN, MIHAI COMAN, FLORIN COSULET, ALEXANDRU DEAC, DAN GLASU, TOMOHIKO KOGI, ADRIAN MATIOC, ADRIAN NEACSU, CATALIN NEGHINA, EDUARD PATRASCU,
CATALIN PATRU, VIOREL RATA, VLAD ROBAS, BOGDAN SARATEAN, CIPRIAN SCURTEA, CRISTIAN STANCA, MARIUS TURDEANU,PALI VECSEL, LIVIU VLAD. ////// STUDENTII $| ABSOLVENTII UNIVERSITATII ,LUCIAN BLAGA” SIBIU, SECTIA ACTORIE: DANA ANGHEL, VERONICA ARIZANCU,
ARIANA THEA BLAZSANI, TEODORA DOMNARIU, LORELEI GAZAWI, LAURA LUCA, ALEXANDRU MALAICU, DIANA SOFIA MURARUS FLORENTINA NEAGU, IULIA POPA, ALEXANDRA PETRASCIUC, ANCA PITARU, IULIA POPA, MIHAELA SANDULESCU, DORIANA TAUT, ARINA TRIF, MIHAI ALEXANDRU,
ALEXANDRU VERZESCU, LAURENTIU VLAD, IULIA MARIA POPA, OANA BARZA, ANCA NICOLAE, ANDREEA TAUSAN, DIANA CATANESCU, IOAN PARASCHIV, ALEXANDRA CEACA, MICHAEL PAICU. ////// MARGARETA: TANIA ANASTASOF, ASTRID BOGDAN, MEDEEA DOBROTA, IUNIS MINCULETE, ANA MARIA
TELEBUS, PETRA TELEBUS, DIANA TOADER ////// IMPERIUM BAND: DORIN PITARIU (CHITARA), CALIN FILIP (BASS), LUCIAN FABRO (PERCUTIE), CIPRIAN OANCEA (CLAVIATURI)
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