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Adina Katona

Brooklyn Academy of Music
Sustinerea neintrerupta a artei st culturti

”~
ntr-o nota personald Octavian Saiu, ne

povesteste anecdota intalnirii lui cu Joseph

Melillo. , L-am intalnit in Edinburgh, in anul 2013.
Tntr-o sald de spectacol plind am g&sit un scaun gol
intr-o sectiune buna si l-am ocupat. Am observat ca
multd lume importantd venea sa-l salute pe domnul
de langa mine si nu m-am putut abtine sa-l intreb
<Cine esti?> si mi-a raspuns intr-o maniera foarte
sincera si prietenoasd <Sunt Joseph Melillo si sunt
de la BAM> (Brooklyn Academy of Music). I-am
rdspuns cd sunt intr-o misiune, iar aceasta e sd-l
gasesc si sd-laduc la Sibiu.”

Scurtd istorie BAM

Pentru inceput, Joseph Melillo ne face o scurtd
introducere in istoria New York-ului ca si zona.
Politicienii din Brooklyn au decis, in secolul XIX,
cd e nevoie de arta si culturd, apoi au construit
Academia de Muzicd. Au folosit acest termen de
.academie” deoarece, in acea perioadd, cultura si
artele americane aveau influente europene, iar in
latind cuvantul facea trimitere la un templu al celei
mai nalte valori spirituale, iar atin acea perioada
muzica se bucura de cel mai mare respect. Cladirea
originald era din lemn si avea o sala de opersg, iar
primareprezentatie a avut locin 1861 si toatd lumea
din Manhattan a venit la deschidere. In 1898 s-a
construit podul Brooklyn, cdtre Manhattan.

Din pacate. cladirea originala BAM a ars, insd in 1908
a fost reconstruitd si si-a redeschis portile pentru
spectacole.

Identitatea BAM s-a consolidat dupa de-al Doilea
Razboi Mondial. A fost o perioada cenusie, deoarece
economia locala se baza pe industria constructiei de
nave de luptd, care n-au mai fost necesare, ceea ce a
declansat un somaj masiv.

RenastereaAcademieiaavutlocin 1962 sis-adatorat
lui Harvey Lichtenstein, fost dansator modern care
avea relatii cu comunitatea avangardistd, cand a
preluat conducerea BAM. Neavand bani, si-a dedicat
teatrul acestor oameni si, in acest fel, BAM a capatat
reputatia unui loc inedit unde aveau loc spectacole
avangardiste. Harvey a avut ideea ca New Yorkul
sa aibe un festival international de spectacole
contemporane si si-a dedicat teatrul acestei cauze.

Joseph Melillo a fost chemat sd lucreze cu Harvey
Lichtenstein, ca director de festival, in 1983, cand
tocmai se intorsese din Florida, unde a produs un
spectacol in cadrul unui festival menit sa atragd
lumea in lunaiunie.
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Ingredientele unui festival de succes

.In arta, festivalul este un animal special, care
trebuie sd dezvolte o misiune clara si specifica. Toata
lumea trebuie sd stie de ce exista festivalul si in ce
perioada se desfasoara el”, explica Joseph Melillo.
.Deundzi vorbeam cu o colega despre experienta
ei in producerea festivalului si am cazut de acord cd
festivalul, metaforic, e o conversatie despre arta cu
orasul si cu comunitatea,,” spune acesta.

Nu existd un respect mai mare decat acela de a
sprijini financiar munca unui nou artist, dovedindu-i,
astfel, increderea pe care o ai in imaginatia si
competenta lui de a aduce un spectacol nou pentru
festival. A investi intr-un artist nu inseamna doar sa
scrii un cec, ci sd urmaresti si sa incerci sd intelegi
procesul de creatie si, uneori, sa-i acorzi ajutorul
pentru a urma calea potrivita.

Existd insd si riscul esecului, deoarece nu toate
operele de artd ajung un succes: ,,Nu tot ceea ce fac
este perfect. Dar angajarea sensibilitatii in procesul
de dezvoltare, a muncii artistilor si implicarea
inteligentei pentru a fintelege cauzele este
responsabilitatea mea,” spune directorul de festival
de la New York. El este, asa cum se si numeste, cel
care rezolva problemele.

Prin Festivalul International de Teatru de la Sibiu
se asigura continuitatea si inovarea continud a
artei spectacolului, iar cultura, la randul sdu, vine
cu beneficiile sale. Oamenii care vin la festival au
nevoie de cazare, de mancare, cumpara un ziar,
viziteazd un muzeu si in felul acesta participd la
economia locala. H
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Diana Nechit

Despre ,fatalitatea” filologiei
in Lectia lut Mihat Manutiu

n spectacol despre seductie si fascinatia

victimei pentru tortionar, in care cele

doud personaje, depozitare ale unor forte
demiurgice in procesul de revelare, transmisie,
fnsusire, pand la contopire, a cunoasterii, Profesorul
si Eleva, definitiv  intelegerea
raport intr-unul al unei vinovatii aflate la limita
nevinovdtiei, a unei atractii fatale aflate in stare
latentd, inca de la bunul inceput. Se simte atat in

textul ionescian, cat si in montarea lui Manutiu, o

muta acestui

permanentd relativizare a ceea ce credeam cd stim, a
perceptieidespre noiinsine silimitele noastre mereu
contaminate de compromisuri si bune-intentii.
Dar, nu in ultimul rand, un spectacol despre putere,
despre mecanismele dictaturii si ale Dictatorului ce
transforma umanul intr-un lucru mecanic repetitiv
si schematic, extirpand sufletul si mintea pana
la o uniformitate metalica, rece, robotica estetic,
depozitatd la finalul liniei tehnologice, intr-un cub
al ororilor.Textul ionescian, dar si reprezentatia,
deschid atatea usi semantice, iar cumularea
discursivd, a formei fara fond, a discursului politic,
ideologic, manipulator contorsioneaza sufletul si
mintea care, fatal, se indreaptd spre anihilare, spre
supunere totala.

Modelul dictatorial ales de regizor este unul asiatic,
destul de ,indepartat” ideologic de puterea de
reprezentatie a europeanului situat la o ,distanta”

Anul XXII / nr.9 /20 iunie 2015

afectiva, confortabila geografic, care ne ,salveazd”
de orice intentie de identificare, care ar limita
ipostaza de ,construct” perfect realizat estetic si
tehnic al reprezentatiei. Alegerea referintei (Coreea
de Nord) poate sta chiar in substanta textului
ionescian, in acea secventd pe care Eleva trebuia
sd o traducd ,trandafirii bunicii mele sunt la fel
de galbeni ca si bunicul meu care era asiatic” si
care explicd metonimic un anume ancoraj spatial,
identitar. Intreg demersul scenic este o decriptare
intr-un registru ce alterneaza de la umor grotesc,
la umor absurd, a mecanismului mintal, al acelui
declic care conduce, fatal, spre trezirea instinctelor
primare, a gustului pentru sadnge, pentru controlul
total, suprem, ireversibil prin tortura si moarte.

Panourile glisante deschid si inchid scena spre un
univers al ne-spusului, al mistificdrii, al unui spatiu
in care orice este posibil, in care toate limitele
sunt atinse si, in care, la addpostul cuvintelor,
al sintagmelor, al enunturilor, al discursului
Lontologic”, orice crimd este permisa.
initiald deschide o perspectiva asupra unui decor
in aparentd neutru, cu accesorii albe, metalice,
dar in care se simte pulsatia libertatii anulate,
gustul metalic prevestitor al sangelui si al mortii.
Masa acoperita cu o panza alba este plurivalenta
si devine, rand pe rand, aproape previzibil scaun
de cabinet stomatologic si instrument de tortura.

Scena

Profesorul, interpretat de Constantin Chiriac sta cu
spatele la public si se uita pe geam spre un orizont
albastru, ireal, cu norisori albi si pufosi. Coloana
sonora contine acorduri asiatice suave, melodioase
la inceput si cu accente din ce in ce mai stranii
spre final care ilustreazd coregrafiile geometrice,
baletul aerian, delicat, al Profesorului si al Mariei,
de lainceput deprins din acele ,inviordri colective”,
ce tin de o estetica a naivitatii nipone, pana la
abstractismul formal al papusilor japoneze si fara
viatd. Maria, Menajera interpretatd de Mariana Mihu
este un personaj care, sub protectia unei intelegeri
complice, in notd ludica, mistifica ororile comise —
printr-o acceptare si supunere maladiva — in forma
unui joc al cruzimii in stare pura. Din momentul in
care Eleva (Ofelia Popii) patrunde — asemenea unui
fluture atras de lumina - in universul contorsionat
si exorcizant al cunoasterii sistemice, proferate de
Profesor si in care Aritmetica si, mai apoi, Filologia
devin
initiatic devine unul fatal. Nici un detaliu, nicio
componentd fizicd si psihicd a Elevei nu scapd
vigilentei profesorului care corecteazd, ajusteazd
toate imperfectiunile, reconstituie toate bresele intr-
un proces al descompunerii, al eviscerarii de insasi
esenta individualitatii. Eleva, sedusa de perspectiva
cunoasterii absolute prin doctoratul total, parcurge
un traseu fatal care iese din zona absurdului si se
nscrie intr-un realism-naturalism extrem de violent,
ce face trecerea de la unicitatea individualitdtii la
perceptia pluralitdtii. Estetismul formal devine o
constantd a reprezentatiei, o necesitate a exorcizarii
raului absolut. Cele noua cuburi de plexiglas, la
care, la final se adaugd un al zecelea, se compun
si se recompun intr-o coregrafie geometrica ce
deseneaza in spatiul scenic grafisme si geometrii
ritmice, de o acuratete metalicd chirurgicala.
Dintr-o nevoie a contrastului, cele noud ipostaze
ale femininului au aparenta unor pdpusi japoneze
din portelan ce tin de o zona a artificialului, a
unei forme estetice fara fond. Nu sunt decat niste
papusi eviscerate, carora li s-a extras substanta
vitald, prizoniere ale unui invelis carnal perfect.
Lumina, cresterea si descresterea intensitatii ei,
dar si alternanta cromaticd acompaniazd pulsionar,
aproape organic, baletul mecanic din acest laborator
al cruzimii. Marea mizd a viziunii regizorale consta in
forta demistificatoare a demersului scenic, care vine
sa descompuna resorturile dictaturii prin anularea
libertatii individuale, apoi colective, care aduce
modificari in sistemul de operare al individului,
inlocuind un circuit cu altul, resetdnd sistemul pana
la anularea completd a oricarei comenzi anterioare.

instrumentele dezumanizarii, traseul ei
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Cele 0 mie si una
definitii ale teatrului.

Teatrul este un nasture care leaga cerul de pamant

ansarea din 18 iunie de la Libraria Habitus a

prilejuit o noudintalnire cu cartea de teatru sicu

memoria afectiva a interlocutorilor, ce vine sa
investeascd spatiul dialogului cu valentele creatoare
ale unei implicdri umane, participative emotional.
La intalnirea prilejuitd de lansarea volumului de
aforisme, dar si antologie poeticd sau meditatie
teoreticd asupra teatrului Cele o mie si una definitii
ale teatrului de Olivier Py, au participat, aldturi de
criticul si teoreticianul de teatru, Octavian Saiu,
Jean-Louis Colinet, directorul Teatrului National
de la Bruxelles si totodata, unul dintre initiatorii
proiectului Cities on Stage, Geanina Carbunariu,
dramaturg-regizor, Vasile Manolache, reprezentant
al editurii Tracus-Arte si, nu in ultimul rand, Edith
Negulici, traducdtoarea volumului.

Octavian Saiu a situat tonalitatea discutiilor sub
incidenta importantei acordate de FITS dimensiunii
editoriale, fiind perceput ca unul dintre putinele
festivaluri din lume cu vocatia memoriei teatrului.
Toti cei patru intervenienti au exploatat, dincolo
de evenimentul editorial, universul intélnirilor
modelatoare prin referiri la raporturile umane si
profesionale, cu o personalitate teatrald si umand de
exceptie, Olivier Py. Jean-Louis Colinet a prezentat
biografia artistica si afectiva a celui care a stiut sa
imbine ipostazele creatoare cu cele manageriale,
fiind director de teatru la Teatrul Odeon de la Paris
si, actualmente, la Teatrul National de la Bruxelles,
director al Festivalului de la Avignon, dar si autor de
teatru, actor, realizator de cinema si cantaret.

Un om cu o deschidere extraordinard, care a
promovat nume controversate ale teatrului francez,
printre care J6el Pomerat si ale carui activitati
stau sub semnul unui profund umanism si ale unei
absente a ego-ului.Gianina Cdrbunariu a vorbit
despre intalnirea lui Olivier Py in contextul onorant
al prezentei sale la Avignon, dar a incercat si a reusit
sa trezeascd interesul pentru cartea ce ascunde, in
densitatea ei textuald, o mie si unul de spectacole
posibile.Definitiile lui Olivier Py sunt generatoare de
idei, de deschideri nebanuite, organizate sub forma
stilisticd a unor metafore, alegorii, sau anecdote
istorice, ce ne fac sa caldtorim de-a lungul varstelor
teatrului, de la greci pand in zilele noastre.

Cartea, pe langd valoarea sa in sine, dincolo de
universul tematic pe care il reveleaza, are si nevoi
ce tin de aparitia ei in lume, de facerea ei materiala.
De aceea, prezenta la intalnire a reprezentantului
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editurii si a traducdtorului aduce un plus de claritate
si incheie rotund si egal cercul transformarii ideii in
obiect livresc.

Editorul are privilegiul unei lecturi care incearca sa
se substituie cititorului si reuseste sd surprindg, cu
justete, calitatile si potentialul unei carti. Cele o mie
si una definitii ale teatrului este o carte despre viatd,
o carte care se poate trdi de oameni, in general, care
abunda de referinte livresti ale altor cdrti care au
stat la baza acesteia, de trimiteri la autori francezi
de dupa 1990, Lacan, Derida, Foucault.

Traducatoarea cartii, Edith Negulici, ne impartdseste
din experienta ei intimd, care i-a dublat munca,
printr-un fel de jurnal aforistic al acestei cadrti-
spectacol a unui om aflat mereu in cdutarea fericirii.
Traducatoarea mdrturiseste cd demersul ei a stat
sub semnul a doua modalitati diferite de abordare a
textului, una spectaculara, ce tine de zona one-man-
show-ului si o alta poeticd, prin care textul a fost
perceput ca un haiku, o arta a esentelor.Teatrul este
privirea lui Orpheu, un joc periculos pentru cei ce nu
mai au nimic de pierdut. ll
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Alba Stanciu

In cautarea fericirii.

Dramaturgia spatiului si cvartet de corzi

@ © FITS Dragos Dumitru

n cdutarea fericirii poate fi descris ca un

spectacol creat din relatia stabilita intre corpul

solistic si un complex corpus spatial scenografic
creat din materiale modulare, cu pistd mobild
si un fundal transparent ce permite proiectii in
valuri fluorescente, sensibil la atingere. Ceea ce
influenteazd perceptia acestui spectacol are ca
punct de plecare gigantismul spatiului, modificdrile
de planuri si cadre. Intregul spectacol este un
monolog, avand ca temd dominanta artistul si criza
inspiratiei, derulatd intr-un parcurs halucinatoriu
printr-un labirint abstract (replicd a realitatii
urbane), pe drumuri fard obiectiv si certitudine.
Suportul emotional vine din directia angoasei
modului de existentd, din stdri contradictorii, din
momente de exaltare urmate de caderiin criza.

@ © FITS Dragos Dumitru

Textul lui Olivier Py este o explozie si revarsare a
incdrcdturii mentale, a transformdrii acesteia in
contextul avansarii personajului spre un peisaj rigid.
Conceptia spatiala, desi este extrem de incarcata,
nu vizeaza latura decorativd, ci se orienteaza
spre o geometrizare aparent sterild, in perfectd
functionare si echilibru vizual. Cu toate acestea
artistul (personajul este arhitect) cautd un punct
de sprijin in acest mecanism al dezumanizarii,
reprezentat de fenomenul urban. Personajul trece
prin mai multe etape emotionale bine structurate

@ © FITS Dragos Dumitru
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in tablouri, separate de schimbdrile de cadru
(repozitiondrile modulelor verticale). Cele mai lungi
pasaje sunt reprezentate de mersul fard ,tintd"” pe
bandd, insotit de stdri variate, de la entuziasm si
magnetism energic pana la epuizare. In acest timp,
rafalele textuale nu inceteazd sd curgd, exprimand
senzatii, aspiratii, sentimente.

Spectacolul beneficiaza de o impresionantd
investitie tehnica, si o coordonare a light design-
ului, care evitd lumina totald, mizdnd mai mult
pe sublinierea siluetei decupatda din fundalul
intunecat sau difuz sugeratd (momentul de inceput
al spectacolului). Numele regizorului Olivier Py
este asociat cu simbolul unui uomo universalis al
spectacolului de teatru, avand o vasta experientd,
atat ca ca regizor cat si ca performer, abilitati ce se
gdsescinstrategiade constructie atextuluidramatic.
Cuvantul, fraza, ideea sunt destinate pentru practica
scenicd, pentru materialul spatial si evidentierea
posibilitatilor artei actorului. Este vorba de un duet
intre coordonatele vizuale si eternele rdtaciri, fie
circulare, fie sub forma de mers fard oprire, in linie
dreaptd. Suportul sonor este asigurat de un cvartet
de corzi care interpreteaza o partitura muzicald cu
o compozitie atonald, cu un puternic efect dramatic.
Muzica este atdt un acompaniator ce sustine
atmosfera, dar este, in primul rdnd, un participant
la stranietatea teatrald a ansamblului. Compozitia
fi apartine lui Fernando Veladzquez si inainteaza o
texturd muzicald interpretatad n ,direct”, sub forma
unui recital si concert de corzi.

Spectacolul regizat de Olivier Py este unul dintre
acele produse culturale care mizeaza pe totalitatea
artei. Este o experientd nu numai filosoficd, dar,
mai ales, a completitudinii artistice, ce combind
valoarea, muzica, imaginea si interpretarea. Wl
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Alba Stanciu

Vreau sa fiu altfel.
Dans contemporan si imagine traditionala

ompania de dans contemporan Jin Xing Dance

Theatre Shanghai si coregrafa Jin Xing creeaza

un spectacol in care muzica traditionald
chineza este actualizata prin armonii si ritmuri care
nu isi pierd din autenticitate chiar si intr-o formuld a
dansului care nainteaza codurile actuale de miscare.
Spectacolul este un interesant produs artistic, creat
din costume fabuloase in culori vii, muzicd cu un
pronuntat puls ritmic si o interesantd combinatie
intre dans contemporan, elemente traditionale si
ritual.

Vocea este unul dintre elementele prioritare ale
teatralitatii. Interpretarea solisticd feminind sau
cantecele vechi chineze se bazeazd pe o impostatie
.causticd” prezenta in vechile pasaje melodic-
ritualice. Muzica este interpretata n ,direct”, iar
muzicienii cdntd la instrumente vechi traditionale.
Singura investitie moderna este timpanul, pliat
impecabil pe sonoritdtile construite in directia
obtinerii melodicitdtii si ale armoniilor pentatonice.
Conceptia dansului pentru Jin Xing imbina precizia,
mizand pe compozitii de grup sub forma de
petale de lotus, pe sincronizari ale obiectivelor
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coregrafice de ansamblu in dialog cu ,rupturi” ale
grupului in formule de trei sau patru performeri,
care interpreteaza teme coregrafice, fie in relatii
antagonice intre actanti, fie ca dialog, fie ca si
completare de miscdri. Scenele sunt atent separate
de interventia cuvantului vorbit (nu este ,recitat”
de un solist, ci la difuzor) in care se dau indicatii
scenice dansatorilor, se spun replici pline de haz,
se fac comentarii si instruiri ale publicului. Acest
tip de abordare teatrala a coregrafiei contemporane
raspunde preferintelor (in primul rand ale publicului
chinez), relaxand tensiunile ritualice si, in acelasi
timp, anuland afundarea totald pand la transd in
formulele melodic muzicale. Spectacolul combina
pasajele destinate ,curgerii” corpului in planul
scenic, ca si variatiuni ale formulei vizuale de val,
sugerdndu-se imaterialitatea volumului corpurilor
prin virtuozitatea reddrii ideii de alunecare pe
planul orizontal. Pasajele se deruleazad alternativ
cu cele dinamice ale cdror puls vital este dat de
ritmul sincopat, cu un efect stimulant pentru
energia interioara a audientei. Imaginea este
bogata in forme si culori, accentuate de light
design si de interesantele costume traditionale

@ © FITS Sebastidn Marcovici
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purtate de membrii orchestrei, de solistd si de
grupul masculin care interpreteaza scurte pasaje
vocale. Cele mai apreciate fragmente au fost, fara
indoiald, combinatia dintre ritm si coregrafie alertd,
intr-un spatiu dominat de miscare si culoare si mai
ales manevrele percutiei.Vreau sd fiu altfel este un
spectacol dedicat formei, miscdrii armonioase, vocii
umane, in care accesibilitatea nu trebuie gandita in
termeni de produs de consum, ci in sensul traducerii
extrem de transparente ale codurilor artistice in
planul actualitatii stilizate. Intreaga conceptie
regizorald are la baza transformarea, metamorfoza
combinatiilor corporale in directia unor structuri
de miscare, bazate pe ratiuni vizuale si cromatice.
Atmosfera este extrem de densa in culoare si
transparentd, perfect armonizatd cu dispunerea
in semicerc a muzicienilor care asigura orchestra,
in planul de fundal. Nu sunt urmdrite niveluri de
sens complicate sau profunde. Obiectivul acestui
spectacol este incantarea, este conceput ca un
moment de relaxare intr-un univers artistic incdrcat
cu un elegant decorativism. [l
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Andreea Tudosd

Macbeth a renascut la Beijing

hakespeare transpus in teatrul traditional

chinezesc, opera din Pekin, este un exemplu

elocvent pentru sustinerea popularitdtii
opereidramaturgului britanic siatemelor universale
n universul shakespearian. Macbeth este o piesa de
teatru cu o puternicd temd politicd, insatiabilitatea
personajului ducand la numeroase asasindri pentru
mentinerea statutului.

Focusul spectacolului nu este asupra textului, acesta
fiind doar un pretext din care izvordsc celelalte
scriituri ale spectacularului. Urmand elementele
teatrului traditional chinezesc, componenta vizuala
(miscare, machiaj, costume, decor) si cea auditiva
(flaut, ritm stabilit prin batdi la tobe, cantarea
narativd), oferd o supradimensiune contextului
cultural al lui Shakespeare si operei sale.

Fiecare pas reprezintd un omagiu adus elegantei.
Odatd imbratisate rolurile de catre actori,
personajele sunt create in detaliu, tipologiile de
personaje precum batranul, Duncan, sau tandra
fata, Lady Macbeth, sunt investite cu caracteristici
tipizate, iar pe fundalul conventiei artistice sunt
addugate trasaturi de caracter.

Trebuie mentionat faptul cd doar cinci actori
interpreteazd cel putin de trei ori mai multe
personaje, ceea ce inseamnd ca sistemul de
compozitie trebuie sd fie simplu si precis, fard
ingreundri inutile. De la mersul vertebral, cu pasi
mdrunti, la cel cu spatele aplecat si genunchii
indoiti, postura personajului transmite informatii
despre natura si simtirile acestuia.
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Tot de crearea personajului tine machiajul, care
foloseste chipul performerului ca suport pentru
masca mobild pictatd. Pe baza interpretdrilor
tonurilor cromatice: rosu (curaj si loialitate,
caracteristicile unui  bun rdzboinic), negru
(ferocitate), alb (neincredere si dezinteres), putem
anticipa caracteristicile personajului. Deoarece un
actor interpreteaza mai multe partituri, culorile rosu
sialb au fost deseori folosite impreuna.

Costumele sunt folosite pentru a indica diferenta
de statut social dintre personaje. Actorii poarta
costumul traditional chinezesc la care adauga
diferite accesorii pe care le au laindeman3, atarnand
pe umerase. Decorul si spatiul sunt reconfigurate
prin mutarea suporturilor pentru haine, care sunt
forma unui ritual care le permite transformarea.

Ritmul spectacolului este stabilit prin b&tdi de
tobe, iar glisarea in si din universul fictional se face
prin cantecul flautului. Imnul dedicat lui Macbeth,
sumarizarea existentei acestuia se face prin cant.
Momentul in care muzica intalneste miscarea este
odata cu introducerea luptelor de scenda. Aceasta
este o particularitate a acestui tip de teatru, actorii
dezvoltandu-sireflexele de la varsta de 4 ani pentru
cascadoriile si luptele pe care le sustin. Luptele
se fac cu arme - sabii, lanci, cutite, sulite, se evitd
contactul fizic, iar distanta dintre parteneri are
scopul de a pozitiona spectatorul in mijlocul luptei.
Tehnica de a face lupta sd para naturala si simplista
presupune ani de exercitiu, iar in marile spectacole
de pe scenele Beijingului sunt folositi actori special
instruiti pentru astfel de lupte, ca si dublura.

Lucrarea corzilor vocale coexistd cu gradarea
suflului, sunetele fiind sustinute perioadd
indelungatd, ceea ce da fortd rostirii sau cantului.
Mai mult decat muzicalitate, prin cantec se creeaza
vibratie. Nu este necesara decodarea lingvistica in
astfel de momente artistice, vocea actorului trebuie
sa rezoneze in receptor, spectatorul trebuie miscat
prin sunet, nu prin cuvinte, prin expresivitate, nu
prin factualitate.

Povestea lui Macbeth cade pe un plan secund.
Aceastd defalcare nu are loc voit, insa, in fata
unei culturi ample, cum este cea chinezd,
Shakespeare reprezinta doar pretextul unei intalniri
fundamentale cunoasterii interculturale pe care
ne-o oferd The Central Academy of Drama din
Beijing. M
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Maria Popovici

Diamantele sunt carbuni care s-au pus pe treaba —
incadrare intr-un social necenzurat

bsolvent al studiilor de arhitectura si

jurnalism, Pawel Demirski reuseste sa redea,

sub forma unei lecturi patronate de un limbaj
civil, o abordare directd a problemelor sociale
actuale, dar si timpurii.

.Diamantele sunt carbuni care s-au pus pe treabd”
este un text vechi, care face trimitere la tragediile
antice grecesti inca din primul paragraf, de unde se
vede destinul eroului care stie ca el nu va castiga
niciodata, indiferent de ce va face, bine sau rau. El
pierde in lupta cu propria-si soartd si este condus de
fiecare intdmplare intdmpinatd.

Textul este lipsit de secrete, el prezintd, in mod
direct, esenta care face trimitere la modul in care
fiecare om trebuie sa se ajute pe sine, sa fie ,,propria
sa carma si propriul lui marinar”. Lipsa semnelor
de punctuatie este intentionata, textul fiind expus
unei interpretdri libere si unice. In functie de
personalitatea cititorului si a ideilor pe care acesta
le subliniaza pentru sine, textul se modeleaza dupa
mintea fiecdruiins.

Sub expresia ,a cultiva diamante” se afla un gand
intuitiv spre a munci pentru sine, pentru viitor si
pentru evitarea unor eventuale situatii neplacute.
De altfel, este subliniatd ideea de personaj conturat
prin lipsuri; un personaj pozitiv, cdruia nu fi lipseste
nimic, nu este indeajuns de bun pentru a mentine
viu interesul cititorului, respectiv al spectatorului,
pentru povestea sa.

Usor licentios si necenzurat, textul se muleaza pe o
realitate concretd de secol XXI, post-cehoviana.

Fiind centrul de energie al firului narativ, unchiului
Voinitchi i se acorda o deosebita importantd; el
beneficiaza de o prezentare in introducere, pentru
a se intelege esenta caracterului sdu aparte.
Vazut ca un personaj usor negativ si vaduvit de
calitati, Unchiul detine tipologia membrului care
este jubit (cu putin efort, ce-i drept), indiferent
de agresivitatea si de nebunia de care da dovada.
El este condus de ideea de a impusca incontinuu,
fiind putom maniac. Desi exclus social, in posesia
lui se afld idei si concepte ale unei societdti care
functioneaza in mod organizat, spre deosebire de
societatea contemporana haotica.

Sub patronajul artistic al lui Bogdan Saratean,
actorii fsi nuanteaza atat personajul propriu, cat
si caracteristicile altor personaje. Intensitatea
vocii lor si modul in care ei vorbesc fac apel la
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imaginatia fiecdrui spectator, pentru ca acesta sa-
si creeze idealul personaj. Ceea ce este interesant
la un spectacol lecturd de orice fel, este cd ofera
libertatea fiecarui om de a-si proiecta orice caracter
interpretat, nefiind suprimati de linii limitative.

Facdnd legdturi inrdmate in contextul realitdtii
polone concrete a textului, Arthur Zapalovski,
traducdtorul textului in limba engleza, afirma ca
opera lui Demirski a fost scrisd pentru teatrul din
Walbrzych, un oras al carui simbol este saracia;
care este, nu intampldtor, unul dintre leitmotivele
textului. Teatrul era un spatiu de tratare al
problemelor sociale din Polonia, fapt ce l-a ridicat
dintr-o posibild cddere inspre nimicnicie. Invitatii
apreciaza libertatea in abordarea textului si redarea

exactd a aspectelor sociale, odatd cu consideratia
fata de modulin care autorul domindjocul cuvintelor
care valorifica textul si substanta sa.

Teatrul iese din zona de culturd si intrd in zona de
social, facand referire la ideea contemporana de
comunitate, atat poloneza cat si mondiala, care
isi poartd imperfectiunea tocmai prin oameni
care nu stiu nimic, oameni cu probleme, oameni
ce-si poartd haina nebuniei, insemnati de fixatii
bolnavicioase. Spre final, aceste tipologii se relevd a
fi existat dintotdeauna. Sardcie, excluziune socialg,
invariabilitatea destinului uman, nemultumiri si
prejudecati, falsitate, toate acestea sunt piese dintr-
un puzzle pe care il numim societate. [l
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@ Andrei C. Serban

Méditerranées
Fascinatia rememorarii

éditerranéesde Olivier Py estemaimultdecat

o poveste. Este chiar viatd, reconstituire a

memoriei, punere in lumind a unui trecut
comun, obsedant si paradisiac, ce prezinta mai mult
decat o privire nostalgica inspre propriul parcurs
existential. Practicand, mai degrabd, un exercitiu de
restaurare a adevarului personal, decat de relevare
a unui context istoric prin care memoria colectiva
isi modeleazad consistenta, regizorul nu ezita sa
mizeze pe tranzitia dinspre discursul poetic, cu
usoare nuante meditative si metafizice, inspre cel
descriptiv, de o acuratete delicatd si lipsita de orice
tentativd de epatare.

De altfel, Olivier Py observa inutilitatea percutantei
lanivelulrelatarii,oriarepuneriiinscendatrecutului,
pentru a evita capcana clasicei formule filmice /
narative ce priveste intoarcerea in trecut ca o forma
de exorcizare a cotidianului. Se depdseste, astfel,
cliseul trecutului responsabil pentru degradarea
morald a contextului actual, propunand, din contrg,
o recuperare lipsita de prejudecati a prezentului.
Pornind de la aceste date, din start, ne confruntam cu
dificultatea unei delimitdri generice, care, atat prin
subiectul ales, cat si prin formula regizorala aparte,
plaseazd Méditerranées intre documentar si film
artistic, confesiune si autofictiune, intre acuratetea
detaliului istoric si mitologia personald a familiei.

Tn filmul s3u, Olivier Py relateazi intr-o manierd
specifica povestea propriei sale familii nevoite
sa emigreze in Franta, pardsind Algeria. Tematica
peliculei variaza intre statutul identitar al
dezrdddcinatului, privit ca victima a istoriei, si
atasamentul fatd de propria poveste, pe care
regizorul o vede, mai degraba, ca pe o indatorire
morald fatd de noi insine, decat ca pe un artificiu
gratuit al orgoliului nedreptdtit. Nu intamplator,
regizorul propune, in subtext, tocmai aceastd
responsabilizare fata de propria istorie, o disciplind
a confesiunii ce depdaseste orice alte constrangeri
morale exterioare propriei intimitati. Suntem vii,
pentru cd avem un trecut; suntem autentici, pentru
cd avem o poveste. Din punct de vedere tehnic,
Olivier Py, intuind legdtura dintre modalitatea
de filmare si tiparul epic al filmului, lasad cadrele
sa completeze discursul naratorului cu adevarata
poveste din spatele Flash-urile
imagistice, cadrele alerte, prim-planurile succesive,
culorile vii, dar usor estompate printr-un filtru cetos
de pelicula veche (secventele sunt, de fapt, filmate
cu o camerd muta de 8 mm, facand parte chiar din
arhiva familiei regizorului) - totul este o geometrie
a memoriei, a reabilitdrii propriei biografii prin

cuvintelor.
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aceste exercitii fulgeratoare de (re)traire. Cinetica
diminuatd a filmului, care se fundamenteaza pe o
serie de scene surprinse in slow-motion, conferd
acea lentoare fascinantd a caderii in timpul
rememorarii. Absenta amprentei sonore care sa
completeze povestea, fiind inlocuita de sunetul unui
proiector vechi, restabileste conventia instaurata
incd de la inceput — totul este doar o retrospectiva
frumos capricioasd, care nu mizeazad pe o cauzalitate
istoricd bine determinatd cronologic, a istoriei
personale. Decupajul cadrului adesea fix, trddeaza
proximitatea cameramanului de subiectul filmat,
restaurand, astfel, impresia participarii la un nivel
si mai profund. Prin aparenta incompatibilitate
intre maniera de filmare si discursul adiacent, prin
complexitatea deloc epatantd a emotiei, prin miza
de a reda istoria de la fata locului, folosind tehnica
filmica a colajului, Méditerranées devine mai mult
decat o simpla confesiune.

Dupd cuminsusiregirozul-narator afirmd, filmul este
un subterfugiu prin care ne reintoarcem in starea
ingenud a trecutului, oferindu-ne, astfel, sansa unei
reabilitari morale, fara de care nu am fi decat niste
mecanisme absurde si deposedate de frumos.

FESTIVALUL INTERNATIO
DE TEATRU DE LA SIBIU
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Anda Ionas

The Lambs.

Despre lumea periculoasa a animalelor: Mieti

@ © FITS Paul Baila

n Despre lumea periculoasd a animalelor - Mieii,

regizorul si dramaturgul Daniel Veronese

construieste o poveste de viatda veridicd si
convingdtoare prin forta jocului actoricesc. Este
vorba despre o poveste despre iubire si abandon,
despre slabiciunile omenesti, despre relatiile
complicate dintre oameni.

Decorul spectacolului este simplu: o incdpere in curs
de renovare, cu pereti incomplet zugraviti, in care
singurele elemente de mobilier sunt o canapea, o
mas3 si un scaun. In acest spatiu se desfisoara viata
unei familii modeste, din clasa mijlocie, macinata
de certuri mdrunte, mici rdutadti, frustrari de zi cu
zi. La acestea se adauga aparitia unui vechi prieten
(Oscar), dupa o absentd de douazeci de ani. Secrete
indelung ascunse ies, astfel, la iveald.

Oscar nu vine de unul singur, ci este rapit si adus cu
forta, la cererea Bertei, care, certatd cu sotul ei, Tono,

pe care il alungase de acasd, isi aduce aminte de
dragostea ei din tinerete, a carei disparitie fara urma
o impinsese in bratele lui Tono. Absenta sotului nu
dureazd, insa, prea mult, cdci el reapare, intrerupand
confesiunea Bertei catre fostul sau iubit.

O prezenta constantd in casa Bertei si a lui Tono, este
vecinul lor, Fermin, care, adesea, trezeste gelozia lui
Tono. Fermin este interesat insd, nu doar de Berta, ci
si de fiica ei, pe care, in zadar, ncerca sa o scoata la
o plimbare prin parc, iar mama se opune vehement.
Dacd Tono, reintors acasa, pare a nu-l observa de la
bun inceput pe vechiul sau prieten, Oscar, mai apoi,
il imbrétiseaza, reprosandu-i indelungata absenta
sifi prezintd casa si familia sa. Treptat, Oscar incepe
sa banuiascd un secret pe care Berta il pastrase cu
sfintenie atatia ani: fiica Bertei este si al lui.

Desi ii este ascunsd varsta reald a fetei (initial i se
spune cd are 12 ani, apoi cd are 15), Oscar banuieste

@ © FITS PaullBaila

adevarul si este nevoit sd recurga la forta (ameninta
curevolverul, dinfericire neincarcat) pentru a obtine
o confirmare a faptului c3 este copilul s3u. Intregul
spectacol se construieste prin schimburi aspre de
replici, sfada actorilor fiind impregnata de spiritul
aprig, agitat, specific Americii Latine. Personajele
aruncd imprecatii, se ciondanesc, discutd aprins,
pe un ton permanent ridicat. Plansetul fetei,
reprosurile Bertei la adresa lui Tono sau a lui Femin,
inghiontelile, gesturile vulgare, fac parte din
modul firesc de a fi al acestor oameni. Tot dialogul
personajelor este cat se pate de veridic, avand ceva
din farmecul unei telenovele sud-americane.

Finalul spectacolului readuce
Berta pare sa revind la sentimente mai bune fata
de Tono, iar afectiunea acestuia din urma vizavi de
fata pe care o crescuse ca pe propriul lui copil nu
pare a fi fost diminuatad in niciun fel de intamplarile
neasteptate ale acelei zilei tumultuoase.

linistea familiei.
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Monika Tompos

Istoria impostur

ITS Mihaela Marin

PN
ntr-o scend lipsitd de decor, patrund sase

personaje nude. Analizeaza spatiul din jurul lor.
Se uitd mirati catre public. Cu miscari simple,
contureaza o coregrafie a trupurilor, a energiilor si
aunuivid. Deodatd, un blit puternic fulgera mijlocul
scenei! Trupurile, lipsite pana acum de actiune, se
sperie. Mai fulgerd odatd, de doud ori siincepe jocul.

Un chenar devine vizibil in mijlocul salii. Un chenar
luminat puternic care are sa delimiteze cele doua
lumi. Cea a luminilor, acolo unde se petrece actiunea
si unde personajele sunt vazute si judecate de catre
public. O alta lume, cea din intuneric, acolo unde
actiunile sunt ascunse, se contureaza pe margini.
In lumea intunericului se vor face schimburile de
recuzitd, la vederea publicului.

Cele sase personaje patrund in chenar si fundalul
sonor al unui joc video are sd ne acompanieze pe
parcursul urmédtoarei ore. ,Imposture one!” dicteaza
vocea ciberneticd a coloanei sonore. Personajele
se grupeazd sub forma unei poze. ,Imposture six!”
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este, iarasi, dictat de voce. Personajele se grupeaza
sub forma unei alte poze. Acuma sunt, in continuare,
complet dezbracate, sugerand, astfel, momentul
creatiei, momentin care, incd, nu am devenit cu totii,
inevitabil, niste impostori.

Pe mdsura ce evolueaza jocul, cele sase personaje
mai adaugd cdte un accesoriu costumatiei lor, care
are sd 1i ajute sa simbolizeze diferitele clase sociale
intr-o manierd ironizatd, aproape citre grotesc. in
continuare, elemente sonore reprezintd vocea din
off, iar odata patrunsi in chenar, actorii vor ,poza”
in ceva ce, evident, nu sunt ei, ci o imagine bine
stabilitd a lor in societate. Multe zadmbete false,
multe actiuni lipsite de sens, pe alocuri intentionat
banale, transmit senzatia unei lumi mult controlate,
unei lumi dictate, unei lumi a adaptarii omului unui
peisaj in neconcordanta cu esenta lui. Cu cat suntem
prinsi mai mult in acest joc, cu atat actorii mai
adauga cate un accesoriu costumelor, ardtand cat
de impopotonati am devenit de-a lungul timpului,
cum simtim nevoia sa ne ascundem adevarata

esentd in spatele hainelor pompoase, a bijuteriilor
sclipicioase sau a ochelarilor de birou.

Suntsurprinse doud momente de neevitat. Imaginea
omului la birou si imaginea omului la o petrecere.
Douda momente intr-o antiteza totald. Imaginea
biroului ni-l relevd pe omul mereu zambitor, cu
o mind serioasd, fiind prezent cliseul incurajarii
in grup, iar al doilea moment surprinde omul in
starea opusd, cand nu mai tine cont de imprejurari
liber unui

si, nemaicontroldndu-se, da frau

comportament usor bizar.

Aceastd obsesie a prefdcdtoriei continue este
transformatd sub conceputul de joc video de catre
Nicole Mossoux si Patrick Bonté, in incercarea de
a dovedi ca totul este condus de valori false, intr-
un amalgam de mimica si gesturi, care, formand
un puzzle perfect, alcdtuiesc o coregrafie voit
infricosatoare. Din momentul in care s-au cunoscut,
cei doi regizori-coregrafi au descoperit pasiunea
comund pentru teatru-dans si au transformat-o
in transpunerea propriilor obsesii, sub forma de
spectacole de gestica, menite sd oglindeascd acele
sentimente care ne chinuie si sd exprime scenic
neconcordantele fiecdruia dintre noi in relatie cu
societatea, sub forma unei marturii.

Concluzia este sa ne ldsam stdpaniti de aceastd
energie care ne conduce prin viatd, caracterizatd ca
fiind o comedie umana si pe care o exalam in fiecare
clipd, dand, astfel, viatd, in pofida indoielilor, unei
mici imposturi fard istorie.

Compania Cie Mossoux-Bonté din Bruxelles ridica,
prin spectacolul Istoria imposturii, semne de
intrebare referitoare la sentimentele nascute in
momentul in care nu ti respecti propriile dorinte si
intentii, cand te ascunzi pe sine sub pretextul unor
personalitati imprumutate in functie de normele
care ti se impun, cand pretinzi a trai desi esti
constient, poate, cd nu te afli in locul unde ar trebui
sa fii, plafonandu-te si devenind, astfel, inevitabil,
impostorul pe care il descriam mai devreme. Timpul
nu joacd nici un fel de rolin acest proces, ci masoard
numai actul repetitiv al acestei prefacerii de-a
lungul existentei noastre.

Acceptand ideea statutului social atat de pregnant
in anturajele zilnice, prin asumarea rolurilor
si normelor corespunzdtoare care ne conduc,
spectacolul indeamnd spre acceptarea realitatii
inseldtoare a carei autori suntem numai si numai noi.
Inevitabil, suntem cu totii niste impostori!
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Adina Katona

The Brooklyn Academy of Music: The Relentless
Pursuit of Art and Culture

The article gives an account of the dialogue
between Joseph Melillo and Octavian Saiu, whose
leitmotif was the relentless pursuit of art and
culture. Describing the history of New York as a
cultural and social area, highlighting the major
requirements that a festival has to meet, and
recounting the successful story of the institution
it represents (The Brooklyn Academy of Music), the
event turned out to be one of the most important
and interesting moments in the conference section
of this year’s edition of the festival.

KEYWORDS: CULTURAL MANAGEMENT,
PERFORMING ARTS, ART, CULTURE, CITY.

Alba Stanciu

In Search of Happiness: the Dramaturgy of Space
and the String Quartet

Olivier Py’'s directorial concept is based on an
orchestral composition made up of sound, space
and performer. The monologue is perfectly
complemented by the impressive dramatic
quality of the acting space, which exceeds mere
functionality and acts symbolically in the complex
structure of the performance.

KEYWORDS: PERFORMING ARTS, DIRECTING,
DRAMATURGY, COMPOSITION, SPACE.

Alba Stanciu

Different Loneliness: Contemporary Dance and
Traditional Image

A performance made up of colour, elegance of voice,
and movement, Different Loneliness is an exquisite
composition in a manner that combines old dance
and singing formulas with contemporary means of
expression. The visual and rhythmic component

is carefully coordinated, placing special emphasis
on the dialogue between the chromatically dense
imagery and gestural expression.

KEYWORDS: DANCE, PERFORMANCE, IMAGE,
SINGING, DIALOGUE.

Anda lonas

About the Dangerous World of Animals - The
Lambs

The whole performance is made up of brisk
exchanges, the actors’ squabble being permeated
by the passion and restlessness typical of Latin
America. The characters shout imprecations,
quarrel, and argue, permanently using a high-
pitched tone. The girl's cry, Berta's reproaches,
leveled against Tono or Femin, the jostle, the
vulgar gestures, etc. are all part and parcel of these
people’s natural lifestyle.

KEYWORDS: DRAMATURGY, DIALOGUE, TONE,
CRISIS, FAMILY.

Andreea Tudosd

Macbeth Reborn in Beijing

Shakespeare, transposed in the manner of Chinese
traditional theatre, is a relevant example for
promoting the work of the British playwright

and of the universal themes of his work. Using

the elements of Chinese traditional theatre - the
visual component (movement, make-up, costumes,
scenery) and the auditory component (instrument,
rhythm, narrative song), as well as the utterance -
the performance greatly expands the already vast
cultural context of Shakespeare’s work.
KEYWORDS: THEATRE, SHAKESPEARE, MASKS,
COSTUMES, SONG.

Andrei C. Serban

Méditerranées — the Charm of Remembering

The issues adressed by Olivier Py’s film,
Méditerranées, range from the identity problems
of the displaced individual, viewed as a victim

of history, to one’s attachment to his/her own
story, which the director considers to be a moral
obligation to ourselves. The fundamental premises
for a geometry of memory are thus established,
necessarily involving an effort to recover personal
history.

KEYWORDS: OLIVIER PY, FILM, REMEMBERING,
HISTORY, STATUS, STORY.

Diana Nechit

On the Ineluctability of Philology in Mihai
Manutiu’s “Lesson”

Choosing to stage, for the second time, Eugene
loneco’s play, The Lesson, Mihai Manutiu feels the
need for a (re)examination of lonesco’s text, for

its (re)casting in a different interpretive mould,
both at the level of textual comprehension and at
the level of stage representation. A performance
about ideological manipulation, about the misuse
of language, about the illusory and seductive

force of the word, viewed from the perspective of
its ontological capacity to shape and, eventually,
to destroy those who are unacquainted with the
adequate interpretive codes and get trapped in the
arcana of philology.

KEYWORDS: PROFESSOR, STUDENT, DICTATORSHIP,
ABSURD, MANIPULATION, SEDUCTION, LANGUAGE.

Diana Nechit

The One Thousand and One Definitions of Theatre:
Theatre is a Button that Connects Heaven and Earth
The meeting occasioned by the launch of the
volume of aphorisms, anthology of poetry, or
theoretical meditation on the theatre, entitled One
Thousand and One Definitions of Theatre, by Olivier
Py, brought together the critic and theatre theorist
Octavian Saiu, Jean-Louis Colinet - director of

the National Theatre of Brussels, playwright and
director Geanina Carbunariu — one of the initiators
of the project Cities on Stage, Vasile Manolache
—representative of the Tracus-Arte publishing
house. and, last but not least, Edith Negulici - the
translator of the volume.

KEYWORDS: BOOK LAUNCH, THEATRE, DEFINITION,
FRIENDSHIP, ANTHOLOGY, PUBLISHING HOUSE.

Maria Popovici

"Diamonds are Coal That Got Down to Business”
The article discusses the text Diamonds are Coal
That Got Down to Business, presented in the
Reading Performance section of the festival. Under
the artistic supervision of Bogdan Saratean, the
actors bring their characters to life, and set off
some features of other characters. The intensity

in their voices and the way they speak their lines
stimulate each viewer to imagine his/her own
ideal character. What is most interesting about any
kind of reading performance is that it allows one
complete freedom to form a mental picture of the
characters portrayed, uninhibited by any limiting
prescriptions.

KEYWORDS: DRAMATURGY, READING
PERFORMANCE, FREEDOM, CHARACTER,
RESTRICTION.

Monika Tompos

History of Imposture

The obsession with continuous dissembling is
subsumed under the concept of video game by
Nicole Mossoux si Patrick Bonté, in an attempt to
prove that false values rule supreme, by means
of a mixture of mime and gesture, which make

up a perfect puzzle, a deliberately frightening
choreography. Accepting the idea of social status,
so pervasive in daily contexts, by the assumption
of roles and the observance of norms that govern
our lives, the performance urges us to consider the
possiblity of a deceiving reality that we ourselves
create.

KEYWORDS: IMPOSTURE, THEATRE, DANCE,
CHOREOGRAPHY, MUSIC.
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