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# Alba Stanciu

isul unei nopti de vara
LESENTIALISM SHAKESPEARIAN'

— rupa de teatru The Actor’s
Gang si Tim Robbins
propun un spectacol care, la
prima vedere are mai multe
obiective, incepand de le o
corecta tratate a textului in
formula teatrului elisabetan,
pana la sustinerea
teatrala a acestuia prin
interventii retinute din punct de vedere
regizoral. Primele momente ale spectacolului
creeaza atmosfera, cu o interventie muzicala
data de acordurile grave de violoncel, ce
interpreteaza o linie melodica alerta, fixeaza o
noté de joc si patrundere in sfera artisticitatii
magice. Dominanta este simplitatea, situatiile
derulandu-se intr-un perimetru scenic lipsit de
orice artificiu teatral, populat cu personaje in
costume contemporane. Accentul spectacolului
este cuvantul si ,muzicalitatea” textului
shakespearian, tratat ca un proces al recuperarii
autenticitatii shakespeariene de interpretare,
mentinandu-se in mod ,voit” conventionalismul
teatral, alura demonstrativa a gestului si
corpului. Interventiile personajelor au loc dupa
formule fie static corale, fie coregrafiate.

Prima parte a spectacolului planteaza
personajele intr-o operistica imobilitate, cu
atentie asupra cuvantului si corectitudinii
expresiei acestuia in contextul teatral. Actiunea
avanseaza treptat, dinamizata de violoncel si
accente ritmice renascentiste engleze de tip
volta, ce intervin cu rolul de a trasa linii clare
intre scene. Apare un erotism retinut, derulat
dupa normele ,decentei” teatrale, Directia
scenica ,izoleaza” formulele de grup, definind
in permanenta structura spectacolului.
Monologurile sunt gandite ca si recitative in
aceeasi retinuta directie a pastrarii corectitudinii
teatrale a textului si cuvantului. Apar schimbari
de scene introduse prin foarte scurte momente
de dans, in aceeasi atmosfera sonora
renascentista naiva, cu sustineri ritmice ce
intervin metric, ce dinamizeaza expresivitatea
corpului si energia interpretarii. Costumul si
gestica diferentiaza personajele si grupurile.

Nivelurile dramei sunt bine separate real si
magic, iar jocul actorilor si corporalitatea lor
redau dimensiunea feerica printr-un intens
dinamism, alternat cu formule de sculpturalitate
de grup, gandite pentru a se scoate in relief tirada
poetica. Regizorul foloseste elemente minimale
de recuzita si costum pentru momentele
feerice, cum este redarea simbolica a padurii
si a substantei sale vii. Este creat un dionisism
gratios, ce recompune in linii sumare imagini
ce fac trimiteri directe la fragmente din artele
vizuale din Renastere, la muzica si ritmurile
dansante ale perioadei elisabetane. Acumularile
de tensiune teatrald, cresterile si descresterile
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dinamice sunt menite sa intensifice componenta
spectaculara, manevrate doar prin intermediul
interpretarii si controlului vocii.

Spectacolul Visul unei nopti de vard, a carui
regie este semnata de Tim Robbins, aduce
una dintre cele mai ,rafinate” produse teatrale,
care, desi urmareste un proces de redare a
substantei interpretarii textului shakespearian
raportat la caracteristicile interpretarii teatrale
elisabetane, etaleaza o formula plina de
prospetime si vigoare, compatibila cu o ,scoalad”
de ,corectitudine” de interpretare a teatrului
shakespearian. @
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ALEXA VISARION SAU DESTINUL VOCATIEL
O carte destinata spiritului si artei regizorale

n eveniment editorial
deosebit din
cadrul Festivalului
International de Teatru
de la Sibiu (2016) este
lansarea de carte
a regizorului Alexa
Visarion, moment
sustinut de Constantin
Chiriac si George Banu. Prezentarea cartii
este insotita de o intensa dimensiune teatrala,
gratie prezentei si momentului destinat poeziei
in interpretarea actorului Constantin Chiriac,
urmat de aprecieri ale valorii spirituale din
aceasta carte, cu trimiteri catre consistenta sa
emotionald, puternic contrastanta cu contextul
steril din punct de vedere uman al societatii
actuale, in care a fost pierdut drumul trasat
de valoare si maestrii, cu o societate confuza,
lipsita de repere si aspiratii nobile.

De asemenea, interventia lui George Banu este
vitala acestei prezentari de carte, prin expunerea
esentialismului artei teatrale, a spectacolului
care ,se naste si dispare” dar din care ramane
nealterata ,experienta” si valoarea, arta care

” oA
|

devine ,legenda” in cazul lui Alexa Visarion.
Este amintita senzatia personala la intalnirea
cu acest teatru si acest discurs regizoral, dar
si puterea sa de seductie. Interesul pentru
Alexa Visarion se amplifica odata cu urmarirea
parcursului sau filmic si evolutia artistului.

Vorbind despre aceasta lucrare, Alexa Visarion
sau destinul vocatiei, regizorul mentioneaza
momente foarte personale, referitoare la
oamenii apropiati, fie din familie, fie artisti
cu care a lucrat pe parcursul carierei sale.
Este o lucrare-,bilant”, care parcurge etape
diverse ale creatiei, privita si prin filtrul celor
mai importanti analisti si critici de teatru, cu
interviuri si expuneri analitice ale conceptiei
de rol si spectacol, create de regizorul Alexa
Visarion. De asemenea, lucrarea cuprinde
mérturii venite din partea celor mai importanti
actori ai scenei romanesti (Rodica Mandache,
Marian Rélea, Dorina Lazar, Mircea Albulescu,
Mircea Diaconu etc.) cu descrieri ale rolurilor
si experientei artistice, ale intalnirii cu ethos-
ul si spiritul spectacolului. Din aceste pareri,
cuprinse in paginile cartii, apare portretul cel
mai complex din punct de vedere uman si

artistic si, mai ales, un contur al drumului trasat
de vocatie, de calitatile unui intelectual rafinat,
un traditional si, in egala masura, revolutionar
al teatrului, fascinat de imagine, pe care o
conjugd cu substanta umana, in formule
pline de stil si eleganta. Este apreciat ca ,cel
mai contemporan dintre clasicii nostri”, care
foloseste un limbaj extrem de bine echilibrat
intre simbol si structura, construite cu rigoare
matematica.

Alexa Visarion sau destinul vocatiei are
neindoielnice legaturi cu moartea, ceea ce
ofera, in mod paradoxal, substanta si pulsul
sau vital (leitmotiv vizibil in montarile de
referintd: Inghititorul de sabii, Woyzeck, etc).
Este, totodata, un elogiu adus actorului si artei
sale, care inseamna ,baza” gandirii regizorale
a lui Visarion, o sansa de a interveni cu ,viata”.
Dincolo de valoarea inestimabila a ,,produselor”
carierei lui Alexa Visarion, cartea destinata
vocatiei sale ofera un uriag material documentar
din partea profesionistilor scenei, practicieni
si teoreticieni, o sursa autentica de cercetare
pentru regia de teatru romanesc. @
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ntr-una dintre cartile sale ce trateaza
contextul socio-politic al Romaniei
postdecembriste, Andrei Plesu sustine
ca persoanele care au participat la
concretizarea unui eveniment istoric
decisiv ,ar trebui sa-si impuna, ca
pe o datorie, disciplina marturisirii”.
Care ar mai fi, totusi, utilitatea
acestei indeletniciri autoimpuse? Tot
autorul da raspunsul imediat: participarea
la (re)compunerea unui adevar colectiv, prin
intermediul unor firimituri de amintiri strict
personale. Pana la urma, istoria insasi poate
fi la fel de subiectiva ca orice alta tentativa a
fiecaruia de a se raporta la prezent. Nu suntem
vulnerabili doar in fata unui monolit al cruzimii
istoriei, ci si in fata unui adevar pe care, daca
nu il ajutdm sa iasa la suprafatd, va iesi de
unul singur, cu forta, spintecandu-ne. Pentru
ca trecutul e inca viu, pulseaza in séngele
contaminat de virusul totalitarismului, in spatele
paginilor mincinoase ale manualelor de istorie,
ori in camuflajul etic al tuturor falsilor disidenti
ai momentului.

Spectacolul Memorie devastatoare al celor de
la Odin Teatret, sub indrumarea lui Eugenio
Barba, este o tentativa de sublimare a raului
istoric intr-o naratiune cu valente taumaturgice.
in cadrul unui decor auster, la lumina unei
lampi obosite, o batranica atemporala, o
Seherezadé aflata la senectute tese povesti
despre viata si moarte, despre politic si uman,
despre frumusete si fragilitate, acompaniata
de sunetele de acordeon si de vioara ale
partenerului ei de scena, o reminiscenta istorica
asemanatoare. Evocand destinele tumultuoase
a doi supravietuitori (fictivi?), la care se adauga
franturi din vietile reale ale lui Primo Levi si Jean
Améry care, desi au invins istoria, au fost rapusi
de memorie, cele doua personaje capata alura
unor samani ce invoca trecutul, asemenea unui
spirit malefic ce trebuie exorcizat. Caci memoria
poate capata, intr-adevar, valente monstruoase.
lar iadul din cap al martorilor Istoriei — coroziv,
halucinant si coplesitor — trebuie purificat.
Dimensiunile memoriei despre care vorbeste
spectacolul lui Barba se disting aici, in formulele
de sublimare a raului prin marci ale narativizarii.
Pentru ca tacerea in fata masinariei distructive
a doctrinelor absurde nu echivaleaza cu un
Jnu!” raspicat impotriva raului istoric. Vizionar
clasic Tn viata ce observa in teatru mai mult
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decat un limbaj autonom, mai mult decat o
forma de regresie inspre mecanismele primare
ale organicului ce actioneaza la nivel de cuvant
si de senzatie, Eugenio Barba isi plaseaza
propria estetica teatrala la limita dintre sacru
si pagan, dintre cantec si strigat, dintre folclor
si ritual. Memorie devastatoare devine, astfel,
o incercare de mitizare, de punere in cuvinte
si in sunete incantatorii, a destinelor unor
oameni care au sfidat timpul. Aparenta unei
cutii muzicale prafuite de trecerea timpului, dar
ale carei acorduri sunt inca la fel de tusante,
planeaza neincetat in jurul protagonistilor,
a caror apropiere fizica de spectator poarta
conexiunea emotionald, pe rand, in apropierea
cosmarului si a extazului. La fel cum scenografia
aparent simplista, dar care privilegiaza oficierea
de catre preoteasa naratoare a unor duioase
libatii domestice, turnandu-si ceai in propria
ceascd, plaseaza experienta scenicéd in
vecinatatea experientei religioase. Totul este

cand cald si primitor, cand violent si tanguitor;
cuvantul ce traverseaza, deopotriva, limba
criminalilor si a victimelor ih numele nazismului,
isi recapata statutul sacru, plasandu-se in afara
istoriei. Prin vocatia sa de povestitor, personajul
feminin oficiaza pe baza naratiunii muzicale
un soi de comemorare sau, mai bine spus, o
resuscitare prin fictiune a supravietuitorilor
experientei naziste care, totodata, vor deveni
victimele propriului lor infern.

Alternand tiparul povestii spuse la gura sobei
cu poezia, cuvantul cu sunetul, spectacolui
lui Eugenio Barba resemantizeaza discursul
confesiv, mitizandu-I, punandu-| in si in afara
Istoriei, intr-unul dintre cele mai calde si intime
spectacole ale Festivalului de acest an. Caci, in
cele din urma, intreaga istorie va sfarsi in limitele
acestei memorii devastatoare — a noastra, alor,
a celor ce vor urma —, din care, intr-un final, nu
va mai ramane decat suspinul unui strain. @
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# Diana Nechit

o
Eugenio Barba
SIMEMORIA UNEI EUROPE DEVASTATE

Negru lapte al zorilor noaptea te bem/ Te
bem la amiaza moartea-i un maestru din
tara germana / Seara te bem dimineata
te bem si te bem moartea-i un maestru
din tara germana ochiul lui e / albastru...”.
Nimic mai potrivit decat requiemul poetic
al Shoahlui lui Paul Celan, Fuga mortii,
pentru insertiile poetice din spectacolul
regizat de Eugenio Barba despre povara
si necesitatea amintirii, despre dureroasa si
necesara intoarcere acasa, despre memoria
devastatoare care nu trebuie sa uite ranile unei
Europe devastate care se redeschid ciclic siinca
sangereaza. Vina tragica sau imposibilitatea
uitarii este cu atat mai grea pentru cei ce stiu,
pentru cei ce au vazut, pentru cei ce s-au intors,
pentru cei ce, fizic, poate s-au salvat, dar care
asemenea unor morti vii duc povara coborérii
in Infern, a acelui sumbru pelerinaj al deportarii
in ,tara german&”. Copiii Moshe si Stella s-au
intors, Primo Levi si Jean Améry s-au intors
si dupa ce au baut laptele negru, bautura
a” a fiintei ce a vazut moartea, ce

J)

»euharistica
s-a apropiat de un timp thanatic, memoria
lor devastata béntuie si ne bantuie pana la
sange, la nebunie si la moarte. Sub aparenta
scenica a unui concert cameral intim si cald al
re-povestirilor cantate, intonate, psalmodiate,
uneori ca in rugaciune, alteori imprecativ, cu
degetul ridicat inspre vina comuna intr-o forma
teatrala a transmiterii in care vocea sau ,corpul
invizibil care actioneaza in spatiu” pune in
scena cuvantul cantat si acordurile muzicale.

Eugenio Barba rescrie povestile memoriei
Shoahului intr-un text inspirat din povestile reale
ale copiilor Stella si Moshe din cartea lui Yaffa
Eliach: Povesti Hasidice despre Holocaust.
Istoria isi asuma fin teatrul lui Eugenio Barba
rolul de a produce sensul adanc, mutatiile in
sensibilitatea, in intelegerea si in memoria
noastra pe care numai prin teatru si-l poate
asuma. Spectacol despre memorie comuna, dar
si despre capacitatea teatrului lui Barba de a
,Sapa” spectacolul in memoria spectatorului, de
a evoca acea parte din noi care traieste in exil,
ca spatiu metaforic, spiritual in care spectacolul
teatral reuseste sa depaseasca efemerul,
uitarea. Prin acest spectacol, Eugenio Barba
se plaseaza in interiorul esteticii sale teatrale,
in care organicul, primordialul, acel cuvant al
inceputurilor, desface mecanismele receptarii

noastre intr-o forma de asteptare ritualica aflata
la limita dintre rit si oficiere, dintre comemorare
si rechizitoriu. ,Viseaza, micuta pasare! Asculta
cantecul de sub cuibul tau! Asculta plansetul
unui strain!”. Cu aceste versuri se incheie
sorfica” reprezentatie a actorilor lui Barba.
Poetul, cantaretul orfic este singurul care poate
sa cicatrizeze ranile, care poate sa ,repare”, sa
vindece vina tragica a istoriei.

Elaborat sub forma unui concert cameral
al unei Lliturghii” naive, muzicale, in care
cuvantul rostit este contrapunctat de acordurile
muzicii idis, spatiul impietrit, auster al Bisericii
Evanghelice de la Cisnadioara ale carei
ziduri poarta semnele memoriei colective a
razboiului se transforma intr-o colivie muzicala
n care spectatorii, grupati in fata povestitorilor,
primesc terapeutic povestea, intr-o scenografie,
aparent simplista, dar potrivita dimensiunii
confesive si invocative a spectacolului. Lumina
calda a lampii proiecteaza siluete fragile pe
pereti, tamiseazéa raceala pietrei, pregateste
cadrul pentru poveste. Ceaiul pastrat la cald
in ceainicul bunicii, sorbit cu inghitituri mic,
luménarea aprinsa, poate pentru sufletul celor
morti, declanseaza fluxul memoriei voluntare,
poate usor obosite, al acestei naratoare a unei
Halime europene transpuse scenic in straiele
unei bunici atemporale, care, cu blandetea
distantarii, reia povestea celor ce au supravietuit
prin cantec, prin poezie, prin cuvant, prin iubire.
,Un hasid trebuie s& cante, un hasid trebuie sa
danseze, acesta este secretul supravietuirii
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noastre”. Poate tocmai transferul acestei
recuperdri prin cuvant in spatiul domestic si
intim al unor recurente vizuale, gestuale ale
ceremonialului povestirii — sorbitul din ceasca,
aranjarea salului, aprinderea candelei de pe
masa, schimbul de priviri intre protagonisti
si alte gesturi ale intimitatii, creeaza acele
pauze discursive, comode in naratiune, in care
povestitorul si cel ce primeste povestea isi trag
sufletul, complici, impacati unul cu celalalt.
Alaturi de ea sta cel ce oficiaza prin acordurile
acordeonului si ale viorii mesa liturgicd a
celor ce nu s-au mai intors. Prin cantec, prin
cuvant, cei doi ,vad” tragedia in desfasurare,
sacrificarea celor nevinovati in numele unui
Lfaustianism” cu ochi albastri. intr-o simbioza
fireasca, limba victimelor o intélneste pe cea a
vinovatilor, semnand, astfel, reconcilierea prin
cuvant. Printr-o narativizare teatral-muzicala ce
se apropie de forma cantique-urilor, valentele
testimoniale ale celor doi copii supravietuitori
se Tmpletesc cu cele documentare din
existentele reale ale lui Primo Levi si Jean
Améry, supravietuitori ce nu si-au putut exorciza
memoria, alegand sa se sinucida la ceva timp
dupa intoarcerea din deportare. Una céate una,
siluetele fragile plasmuite din cuvant si sunet
ale Shoahului, ni se alatura, intr-o corala muta
a reconcilierii dincolo de istorie, intr-un timp
si spatiu al unui umanism sacru. Ei au iertat.
Ne-au iertat. Au venit de dincolo sa ne ajute
sa iertam. Sa ne iertam. Sa gasim impreuna
antidotul cucutei devastatoare a memoriei. @
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¢ Doriana Taut

Marmura:

ALBA POETICA,
APROAPE ETERNA

tunci cand ai acceptat
ca teatrul este un fel
de a fi si ca o data
ce ai intrat in contact
cu aceasta lume,
o data ce ai lasat
garda jos si ai inteles
ca nu exista nimic
mai puternic decat
sinceritatea si fragilitatea, ti-ai asumat si faptul
ca nu mai exista cale de intoarcere. Jocul cu
oglinzile lanseaza interogatii care nu iti mai
dau pace, te arunca in cautari obscure al caror
rezultat nu te multumeste niciodaté pe deplin.
Acestea sunt momentele in care ai nevoie de
un altfel de spectacol, unul care sa rezoneze
cu toate framantarile tale si care sa iti dea
raspunsuri. Marmura, capodopera scenica a lui
Yuri Kordonsky, pune atat de multe intrebari,
incat am simtit zadarnicia interogatiilor perpetue
si am incercat sa inteleg suprematia timpului.
Urmarim un crampei din destinul a doua
personaje: Tulius —roman cu o gandire romana,
indragostit de poezia romana, in cautarea
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esentei filosofice romane si Publius — barbar,
dar mai roman in spirit decat cetatenii Romei,
indragostit de miresmele Romei, cu un spirit
carnal neinfrénat, dornic de libertate si de
exaltare. Cei doi sunt ferecati intr-un turn de
metal, atipic antichitatii, iar acolo, in acea lume
pe verticala, parca totul este incremenit in timp.
O inchisoare ciudata, acest turn: viata in interior
pare sa aiba reguli stricte cu privire la tot ce
poate fi cuantificat, ins& in ceea ce priveste
cultivarea spiritului, detinutii pot avea carti,
animale de companie, busturi din marmura ale
clasicilor, sunt inconjurati de lucruri frumoase
iar daca acestea se deterioreaza, imediat
pot fi inlocuite cu altele. Timpul este incert,
se vorbeste despre un imperiu demult apus
ca si cum ar fi contemporan unor tehnologii
moderne, sugerate sporadic, fara sa se insiste
pe disensiunea cronologica. Pana la urma,
absurdul poate fi parte din existenta.

La capatul unei linii telefonice se gaseste
pretorul care, rabdator, le satisface aproape
toate dorintele lumesti ale detinutilor

»,Frumoasa functie” o numeste Tulius, desi
pretor poti ajunge numai daca ai avut pe cineva
din familie inchis, caci asta presupune atat
o fapta cutezatoare, cat si timp de reflectie.
in spatiul limitat al turnului, speranta este
asociata cu albastrul cerului, cu primavara, cu
stelele, transparenta ferestrelor, iar accesul
neingradit la aceste imagini transforma furia
latenta a celor inchisi intr-o ratacire a inimii.
Surprinzatoare este evadarea. Ea este nu numai
o depésire a barierelor spatiale, ci si o iesire
din timp. Marmura din care sunt faurite busturile
poetilor este, cumva, o marturie a universalitatii
timpului. Inconjurati de aceste busturi, cei doi
fac parte dintr-o elipsa temporala, iar atunci
cand marmura este distrusa timpul reporneste
pentru Tulius, el ajunge in Roma, cumpara mei,
dar pentru Publius a mai lasat doua busturi care
pot tine in continuare timpul oprit. Si totusi,
evadarea necesara nu este cea fizica, ci una
in propria fiintd. Somniferele sunt cele care
asigura adevarata evadare pentru Tulius si, de
aceea, el incalca orie lege a omenescului pentru
a le obtine. lese din captivitate numai pentru a
se reintoarce, obtindnd in schimb somniferele,
cheia catre adevarata libertate.

,O solutie de evadare se gaseste intotdeauna,
dar o solutie de aramane?” Adanc inradacinate
aceste vorbe in zbuciumul contextului din
tara noastra, imediat le asociem cu prezenta
canarului si nu putem sa nu ne amintim de o
melodie ce fusese interzisa inainte de revolutie,
care se sfarsea cu un canar ce isi fringea aripile
incercand sa evadeze dintr-o colivie.

Interesanta asocierea pe care dramaturgul de
origine rusa Joseph Brodsky o face intre teoria
lui Einstein (cea care face posibila evadarea),
poetica romana si inchisorile moderne, in care
spiritul are voie sa tresalte doar in patratica sa.
Vorbim despre o piesa scrisa la inceputul anilor
'80, intr-o Rusie comunista, ce nu era tocmai
fanul infocat al clasicilor. Atunci cand nu poti
gasi raspunsuri in limitele mintii tale, tinzi spre
absolut, ai vrea sa te contopesti cu timpul si
sa devii si tu un spectator al existentei. ,Tot ce
ramane e timpul. Atunci poti sa nu mai faci nici
cea mai mica miscare - atunci mergi alaturi de
el. Fara sa raméi in urma si fara séa o iei inainte.
Atunci tu insuti esti ceasul. si nu cel care sta cu
ochii pe el... (...) Sa nu depinzi de timp, asta e
adevarata libertate”

Atunci cand ai timp pentru sufletul tau si atunci
cand esti in cautarea unor trairi puternice care te
vor urma mult timp dupa aceea este momentul
sé& te intorci spre teatrul de arta. Am fost onorati
sa contemplam doi actori senzationali, care nu
ne-au lasat sa respiram nici o clipa, un regizor
a carui sensibilitate o redescoperim cu fiecare
nou& mizanscena, un dramaturg ce ne intriga si
un canar ce poate nici nu isi doreste libertatea,
dar noi, ravnind atat de mult la ea, i-am darui-o
parca si lui. Un regal de dramaturgie rara,
spectacolul Marmurg trebuie vazut si revazut
atunci cand avem timp sa ascultam toate trairile
pe care le va declansa in noi. @
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ntr-o lume care este marcata de
inventivitate si de reinventare de la o
zi la alta, de la un an la altul, arareori
ne mai este dat sa luam parte la un
spectacol de factura clasica, la o
excelentad comedie, care impanzeste
orice locas de umbra si 1i confera
0 unda de lumina, de zambet si de
bucurie. Este impresia placuta lasata
de festival prin spectacolul reprezentat la Teatrul
pentru Copii si Tineret GONG Sibiu, Idolul si lon
Anapoda, oferit de catre ARCUB & Asociatia
GOONG, dupa George Mihail Zamfirescu, in
regia Marianei Camarasan si a lui Toma Danila,
avand in distributie pe Oana Pellea, Richard
Bovnoczki, Florina Gleznea, Cristina Casian,
Istvan Teglas. O comedie a naivitatii, a iubirii,
a intimitatii, o comedie axata pe caracterul
nuantat de epoca de secol doudzeci. Intr-un
decor simplu, dar elegant, unde ramele de
tablou prefigureaza, in unele scene, niste picturi
vii, Madam Stavar, vaduva de un sfert de secol
a Maiorului Stavar, autoritara, dominanta si
plina de viaté, alaturi de Frusinel, fata din flori a
maiorului, care nu stie de ce se afla in acea casa
si de cei doi chiriasi ai lui Madam Stavar, lon si
Valter, ambii indragostiti de nepoata rasfatata
a acesteia, Mioara, ilustreaza un episod cu
multe buclucuri, dintr-o capitala calma, care
nu intervine in destinul spectacolului, pastrand
casa lui Madam Stavar un loc nealterat de
exterior. Conflictul piesei este angrenat de
intarzierea intoarcerii acasa de la serviciu si
apoi din oras a lui Valter si a Mioarei, intarziere
cauzata de o intriga ce este reconstruita, pentru
unii satisfacator, dar pentru altii ingrijorator, pe
parcurs: sub-directorul bancii la care cei trei,
lon, Valter si Mioara lucreaza, un cocosat caruia
ii clantane dintii ii propune Mioarei o oferta
care o face pe aceasta sa cada pe ganduri si
sa devina certareata cu Valter. Madam Stavar,
fire iute si priceputa, care stie citi viitorul in
fundul cestii de cafea, o convinge pe Mioara
sa Tsi destainuie gandurile. Spectacolul scoate
la iveala o latura superficiala a personajelor,
o laturd care indulceste sperantele si visele
lui Madam Stavar, care, atunci cand Mioara fi
spune ca sub-directorul vrea sa ii ofere o barca
cu motor drept cadou de logodna, o masina
drept cadou de nunta, aceasta aproape ca pare
sa fie mai incéantata de ceea ce aude, chiar mai
mult decat Mioara. insa, pe langé acest aspect
fragil” si ,inselator” al sperantelor si al iluziilor
nascute din niste ,promisiuni” ale materialului,
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spectacolul pune in lumina si calitatile launtrice
ale celor doi indrégostiti de Mioara, acestia
punand la cale un plan care sa estompeze
,desertaciunea” gandurilor fetei naive. Conflictul
major al piesei este ,imbogatit” de o serie de
conflicte minore aparute sau deja existente intre
personaje. lon si Valter — cei mai buni prieteni —
ajung la cearta din cauza geloziei, intre Madam
Stavar si Frusinel existé un conflict permanent,
motivul fiind adevarul care i este tinut ascuns
celei din urma. Frusinel, personaj simplu, dar
si personaj cheie, coaguleaza scenele prin
teatralitatea ei ludica, imbraca o atitudine
evolutiva, la sfaturile lui lon.

Muzica frantuzeasca de inceput de secol
douazeci da tonul clasic si cald al spectacolului
si induce, prin versurile sale, caracterul
romantic, de poveste, sublim si nevinovat al
destinului amar al personajelor spectacolului.
lon este indragostit de Mioara. Mioara refuza.
Madam Stavar se indragosteste de lon. lon
refuza. lon si Frusinel fac o descoperire. Se
iubesc. Mai poate fi lon anapoda, in contextul
in care fiecare personaj adera la un moment dat
la un comportament anapoda? @

@ © FITS 2016 Radu Badoiu

@ © FITS 2016 Adrian Bulboaca
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Idolul si Ion Anapoda

SAU HAI SA NE PREFACEM
CA SUNTEM FERICIT

crisa de George Mihail
Zamfirescu, unul din cei
mai importanti dramaturgi
interbelici, piesa Idolul
si lon Anapoda reuseste
s& puna toate suferintele
unui om intr-un personaj:
lon, un om total, insa total
anapoda. Spectacolul
regizat de Mariana Camarasan si Toma Danila
este o comedie romantica placuta, care nu
cauta sa priveasca in trecut, ori viitor. Scopul nu
pare sa fie acela de a crea ceva nou, inovator,
ci de aduce in discutie o tema mereu actuala:
iubirea. Mai degraba subliniaza nevoia de
dragoste, romantism si bucurie in aceasta lume
in care accentul cade mai mult pe aspectele
negative ale existentei. Spectacolul reuseste
sa te deconecteze de la ritmul alert in care
decurge viata si te face sa razi in fata dragostei
neindemanatice infatisata pe scena.

lubirea este peste tot, impartasita sau nu,
disimulata ori ascunsa. Oricum ar fi, cineva
sigur iubeste pe cineva. Si nu este vorba doar

despre romantism, ci si despre prietenie. lon si
Valter sunt cei mai buni prieteni, insa amandoi
o iubesc pe Mioara, care este indragostita
de Valter. Frosa il iubeste pe lon, iar Tanti, o
vaduva plind de viata, este si ea la randul ei
indragostita de lon. Toate aceste legaturi se
incurca si se descurcé pe parcursul a doua
ore. Stilul de joc si actiunea sunt preséarate cu
multe farse nevinovate care te duc cu gandul la
mastile din commedia dell’arte. Este o metafora
fatd de maniera in care personajele se ascund
de propria persoana, iar esfasurarea actiunii
presupune, de fapt, clarificarea acestui aspect:
pana la final isi dezlipesc masca de pe chip si
isi afirm& adevérata identitate. Daca in comedia
de tip italian fundalul era pictat, aici decorul
este unul minimalist cu rame goale de tablouri
in fundal, folosite drept usa, fereastra, oglinda
sau pur si simplu pentru a imortaliza unele
momente in care personajele se pozitioneaza
in rama. Momentele sunt decupate prin muzica
si light-design (Stefan Vasilescu).Oana Pellea,
cu o deosebita atentie la detalii, construieste
un personaj savuros, 0 madam Stavar cu ifose
si pretentii, care ghiceste in cafea si stie tot.

@ © FITS 2016 Adrian Bulboaca

Este puternica asemenea unui militar, iar la
final o surprindem cu lacrimi in ochi, sensibila
si singura, privind melancolic catre cele
doua cupluri de indragostiti. Mioara, nepoata
rasfatata a lui Madam Stavar, interpretata de
Cristina Casian, surprinde cliseul fetei frumoase
si rasfatate, atat de naiva incét te intrebi daca
nu e prea tanara pentru casatorie. Florina
Gleznea (Frosa) isi construieste personajul cu
finete si evolueaza sub privirile spectatorilor.
Dintr-o fatd usor salbatica, batjocorita de toata
lumea, se transforma intr-o femeie frumoasa,
diafana, partenera perfecta pentru neintelesul
lon. Acesta din urma este interpretat de
catre Richard Bovnoczki, care portretizeaza
cu succes profunzimea sentimentelor
neimpartasite si dramele interioare intr-o
cheie comica. Istvan Teglas creaza un Valter
inteligent, viu si reuseste sa speculeze foarte
bine adevarul scenic.

Spectacolul este un joc de-a viata, de-a iubirea,
un joc plin de fantezie care ne convinge ca ,omul
e un animal curios cu inima in bataia vantului,
ca o moriscd”. @
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# Diana Nechit

Alice

SIWONDERLAND-UL
CONSUMERISMULUI MODERN

u putem vorbi despre
spectacolul Alice
de Yann Verburgh,
dupa Lewis Carroll, in
traducerea lui Eugen
Jebeleanu, fara a-I
incadra in spatiul mai
larg al unei dramaturgii
si reprezentatii teatrale
destinate categoriei de public care incepe sa
fie cunoscuta si in spatiul teatral roméanesc
prin sintagma ,public tanar”. Autorii de texte
destinate publicului tanar se indreapta spre
subiecte care le-au marcat propria copilarie,
experienta personala fiind decisiva, iar scrisul
dobéndeste valente taumaturgice. Nu mai exista
tabuuri, apar teme ca sexualitatea, cu deviantele
si abaterile de la o normalitate, ce se pune din
ce in ce mai mult in chestiune, familia si relatiile
de familie, uneori constrictive si restrictive,
mostenirea genetica si etnica. Violenta si
agresiunea fizica devin teme recurente intr-o
dramaturgie a imediatului, a unei endoscopii
necesare, intruzive poate pe termen scurt, dar
curative in timp. Personajele reale de zi cu zi,
vecinul timid si retractil, colegul de clasa abuziv,
fata populara, obezul, victima, gasca, banda de
cartier isi fac loc cu putere, detronand zanele,
spiridusii si animalele fabuloase si adopta un
discurs si un limbaj sincer, necontrafacut,
usor recognoscibil, identificabil de catre
receptori. Personajele sunt create in oglinda
din perspectiva maturului ce isi aminteste de
perioada copildriei. Apare notiunea de anti-
erou si, bineinteles, dilema inevitabila — daca
publicul tanar nu este pervertit printr-o expunere
netrucata la o realitate necosmetizata.

Spectacolul Alice, — creatie originald marca
Yann Verburgh — are la baza cele doua romane
ale scriitorului englez Lewis Carroll (Alice in Tara
Minunilor si Alice in Tara Oglinzilor). Textul pune
in prim-plan, intr-un discurs angajat, puternic
identificabil la nivelul personajelor, problematica
adaptarii basmelor pentru copii, rescrierea
textelor considerate canonice in patrimoniul
literar clasic, transpunerea lor in continuturi
semantice si vizuale, usor recognoscibile
publicului tanar de astazi. Limbajul folosit este
unul modern, referential si aluziv la o realitate
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partajata de catre publicul-tinta, dar, in acelasi
timp, poetic. Textul nu este scris dintr-un demers
moralizator al autorului care nu se situeaza pe
0 pozitie superioara fata de receptorul sau, ci,
mai degraba, dintr-o perspectiva egalitara, in
care textul fraternizeaza cu publicul. Tendinta
dramaturgului este de a se juca cu oglinzile,
de a fi interogativ, fara a fi explicativ intr-
un joc al dedublarii, in care adultul scoate la
lumina, empatic si conciliant, copilul care a
fost odinioara. Copilul-spectator este unul
care incearca sa inteleaga lumea adultilor, s&
le recunoasca minciunile, greselile, fara a-i
condamna. Yann Verburgh este creatorul unui
teatru sincer, pe fafd, care nu cosmetizeaza
realitatea, ci doar o interogheaza. in spectacolul
Alice apare o fetita care, in urma unui concurs,
urmeaza sa devina imaginea firmei Wonderland
si care iTnsumeaza toate prerogativele idealului
de frumusete feminina pentru tinerele

adolescente. Nadia devine Alice si, in aceasta
calatorie initiatica, prin obiectivul unei camere
de fotografiat, intalneste o serie intreaga de
personaje (lepurele Alb, Chester, Regina de
Cupéa, Omida, Tweedle Dee si Tweedle Dum,
Palarierul si lepurele de Marti) care reflecta
metaforic si vizual toate tipologiile sociale
ale societatii de tip consumerist, obsedate
de imagine, din zilele noastre. Rand pe rand,
personajele basmului initial se transforma in
ipostaze ale infrastructurii corporatiste din
industria imaginii, in directori de imagine,
asistenti ai directorilor de imagine, asistenti ai
asistentilor etc. Alice devine, astfel, povestea
unei fetite care descopera ca ceea ce vor
parintii de la ea, in special, mama ei, devine
mai important decét propriile ei dorinte. in
spectacolul sibian, nimeni nu este ceea ce pare
sé& fie. Nadia (este evidentd referinta la simbolul
gimnasticii mondiale din perioada comunista)
reprezinta o reflectie asupra feminitatii de
astazi, cu intreg arsenalul de preconceptii,
sabloane si tipare imuabile. Cu ajutorul
oglinzilor puse de personajele bizare pe care le
intalneste in calatoria sa, fetita se redescopera
pe sine si isi da seama ca poate face propriile
alegeri. Dispozitivul scenografic pus in scena
de Eugen Jebeleanu este unul extrem de
modern si reconstruieste un studio foto atipic,
flancat de un skatepark format din doua pante
laterale Tnalte, simetrice, sustinute de un ecran
de proiectie pe fundal. Totul se petrece intr-
un decor alb ce alterneaza cu culori pastelate
(roz, bleu si verde fistic), ca in reclamele la
produsele de lux pentru copii, in care lipsa de
substantad este ambalata atractiv si stralucitor.
Modernitatea scenografica este potentata
de beat-ul modern al muzicii electro.in prima
etapa, Nadia inceteaza sa mai fie un personaj
cu autonomie proprie, stapana pe propriile
decizii, ci este o reflectie, o proiectie uneori
sincera, naiva, alteori caricaturald, deformata a
perspectivei si viziunii celor cei din jur, a actorilor
modelatori din viata ei, ce o transforma intr
un produs al societétii de consum, al culturii
imaginii, al tabuurilor sociale si de gen, al
unui target valoric impus de contextul familial
si social, de institutile care ne modeleaza
existenta inca de la inceputul vietii. In evolutia
personajului pe scena, prin lumile pe care le
descopera, apar momente declansatoare ale
revelatiei de sine ce o conduc inspre asumarea
din final a revoltei ce o impaca cu sinele ei
identitar.

Miza spectacolului, atat la nivelul textual,
conceptual, dar si formal este imaginea,
imaginea cosmetizata care vinde bine pe
piata. De la decorul stralucitor, la hainele
care Tti iau ochii, scumpe si trendy, asemenea
personajelor desprinse din lumea show-
bizz-ului, totul este menit a atrage, a captiva,
a te indeparta de sine. Spectacolul este, in
esenta, o critica find a societatii postmoderne,
tributare consumerismului si aparentei, in care
naturaletea, esenta si firescul sunt inldturate cu
vehementa de cei ce cred ca detin reteta unei
vieti de succes: promotorii de imagine. @
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Centrul de Excelentd in Studiul Imaginii (CESI)
»

Farmecul adanc al Rusiei

O EXPERIENTA GREU DE NEUITAT
UNFINAL NEASTERPTAT

[e——————=_armecul adéanc al Rusiei
reprezinta o fresca sincera
a societatii rurale rusesti si
este un spectacol de teatru
— despre oamenii simpli, care
surprinde, in cele mai fine
moduri, complexitatea vietii
si a relatiilor interpersonale.
Farmecul adéanc al Rusiei
va fi o experienta greu de uitat, cu un final
neasteptat, care va soca constiinta emotionala
a publicului, dincolo de povestile si personajele
prezentate pe scena. Diferite, excentrice,
surprinzatoare, personajele create de Vasyli
Shukshin sunt intr-o cautare permanenta a
libertatii. Visele si punctele lor slabe sunt la fel
de cuprinzétoare si inexplicabile ca peisajul lor
natal siberian in lupta lor cu probleme de viata si
de moarte, credinta si ratiune, personalizare si
progres. Interpretarea eronata a viziunii fiecaruia
asupra acestor aspecte, cét si decalajul dintre
vise si realitatea lor duce la umorul incisiv al lui - o
Shukshin. Adaptarea scenicéa a acestor povesti - - @ o FITS 2016 Mihaela Marin
pastreaza naturalismul scrierii lui Shukshin si
incorporeaza in text vocile siimaginile descrise.
Regizorul leton Alvis Hermanis propune o
productie vie, emotionanta, alcatuita din mai
multe tablouri in care sunt atent portretizate
dragostea, umorul, nostalgia, rasul. Premiat
cu Golden Mask Theatre Award si The Crystal
Turandot Theatrical Award, acest spectacol
aduce in fata spectatorilor momente din viata
unor oameni simpli, care sunt demitizati,
deconspirati si aratati publicului in cel mai
crud mod posibil. Ei sparg barierele tipologiilor
si ale stereotipurilor rusesti si demonstreaza
cat de complexa poate fi viata unui om, oricat
de simplu ar parea el la prima vedere. Alvis
Hermanis a creat o lume aparte, in care actorii
sunt asezati intr-un decor plin de detalii, pentru
ca totul sa fie conectat. Farmecul adanc al
Rusiei devine o reprezentare universala, o
fresca fidela a spectacolului vietii, versatila, dar
echilibrata. Nu exista nimic specific cu adevarat
in ea — pentru ca existd dorinta de a nu jigni pe
nimeni. Astfel, toate elementele se imbina intr-o
echilibristica fragila, incat satul rus, publicul, . : -
actorii din Moscova care si-au insusit rolurile — - - [r—
toate sunt intr-o balanta de ironie si intelegere L
a slabiciunilor oamenilor. @

B & o FITS 2016 Mihaela Marin

Anul XXIIl / nr. 9 / 18 iunie 2016



aplauze

: & Elena Prisada
4 in Studiul Imaginii (CESI

b

Salutul

circului

contemporan

VN

ntr-o lume tehnologizata, Hallo!, Hallo!,
hallo!, Hallo!, Hallo!, Hallo!, Hallo!,
unde sunt EU. Scértai incaltamintea
pe podea. Apar in fata publicului. Intru
in culise, apar din nou in fata publicului.
Ma uit intr-o ,0glinda”, oglinda este din
lemn. Nu ma vad. Ma imbrac intr-un
pardesiu, avand imprimat modelul
lemnului. Sunt ca ,oglinda”. Nu ma vad!
Mai adaug o pereche de pantaloni. Tot nu ma
vad! Se stinge lumina. Reapar in scena. Intru
in altd dimensiune de joc si prezenta. Sunt
surprins de o ,fiinta” asemanatoare unui mop
de carpa care trece cu viteza prin fata mea si
intrd intr-o cutie. Analizez cutia.

Fumez ceva si vorbesc cuvinte neinteligibile
catre public. Ciocanesc in ea. Hallo! Intru
in cutie. O glisez cu viteza incoace si incolo,
pe podea. Ma joc cu capacul. O deschid si o
inchid in diferite moduri. Construiesc! Acum
am construit o casa. Acum ma metamorfozez,
sunt caine. Mananc, ma spal pe dinti, imi curat
pantofii, apoi ma pieptan — toate cu aceiasi
periuta, ma clatesc gura cu apa, o inghit. Ascund
sticla. les din cusca. Sunt iarasi om. Descopar
o alta dimensiune a spatiului. incerc s& intru. E
un scaun asezat chiar in fata usii. Nu pot trece.
Reusesc! Scaunul. Ma joc cu acesta. Si acesta
este doar inceputul unei calatorii luuuuungi in
cautarea EU-ui.

Este un spectacol al cautarii identitatii in
singuratate. Cautarea incepe destul de nesigur,
o plimbare lunga, incaltat cu pantofi scartaitori.
Apoi cauta in fata unei false oglinzi, ce il obliga
sa devina asemenea oglinzii (neputand sa se
arate pe sine). Apoi in adancul unei cutii, unde
se afla o identitate falsa, caineasca. Deodata,
cad peretii si apare o casd omeneasca. Un
cadru paralelipipedic mobil, luminat discret cu
leduri, amintind de Act fara cuvinte, al lui Samuel

Beckett. Este o lectie a adaptarii, a intelegerii
claritatii in gandire. Casa are pereti interiori care
se misca. incercarea de a ,poza” ca identitate in
noua casa nu reuseste. Incepe descompunerea
spatiului. Un perete se desface, iar incercarile
de a-l reconstitui sunt fard succes. Peretii cad!
Incearc sa ii tind. Scaunul ajuta, dar nu pentru
mult timp. Tncearcd s& se agate de identitate,
incearca sa opreasca disolutia. Imposibil!
Foloseste un cadru de lemn ca s& blocheze
daramarea. Pleaca! Totul se darama!

Se intoarce purtand o casca de motociclist fara
vizetd si parul fals, lasat liber pe spate. Aduna
bucatile cadrului de lemn, in incercarea de a
construi din ramasite, dar face si mai multe
stricaciuni. Rupe un perete de hartie prin care
rupturd va parasi scena. li este inmanat dublul.
Jumétatea de jos a unui manechin cu forma si
imbracaminte identica. Apoi si jumatatea de
sus. Lipseste capul! ii este inmanata o palarie.
Incepe un intreg joc cu pélaria, apoi cu palaria
si manechinul. Urmeaza un joc al cadrului
paralelipipedic mobil cu dublul (manechinul),
care, pana la urma, sfargeste aruncat in
slumea iadului”, o trapa de unde se aud rasete
malitioase de satisfactie si o lumina puternica.
Odata dublul inghitit in trap&, vocea si lumina
dispar. ladul este satul. Casa nu mai este. Apar
oglinzile reale. Un alt dublu. imbricamintea
folosita in prima incercare de oglindire, intregita
de masti identice, cu chipul lui Zimmerman, este
folosita acum. Oglinda arata acum siluirea de
adaptare la prima oglinda. Oglinzile reale sunt
doud, asezate in unghi de 90 de grade. in acest
fel se creeaza doua personaje, apoi trei, ba nu,
patru. Oglinda are o usa. Intrd, iese.

Apare dublul real, un alt personaj in carne si
oase. Incepe jocul intre cei doi. In final reuseste
s& se dezbrace de falsa identitate si de dublu.
Raméne iarasi EU. incepe un joc de coborare si

@ © FITS 2016 Sebastian Marcovici

urcare a cadrului paralelipipedic mobil, simbol al
oscilatiilor in existentd. Apare o noud identitate.
Poarta o casca de comandant de nava marina.
Eul superior e la conducere. Steagul victoriei
este fluturat! Este alb! Este steagul capitularii, al
predarii! Se injunghie singur cu steagul. Apare
deznadejdea. Plange. Intervine nebunia. Canta
violent la tobe, mai ritmic si mai placut, apoi
iar violent. Nebunia nu trece! Apare imbracat
cu o capa scurta, imitdnd hermina, avand
in continuare casca de comandant pe cap.
Este mult vizibil Eul superior, regalitatea, dar
cateodata apare si nebunul. Joc rege-nebun.
,Fiinta” mica de la inceputul spectacolului, din
cutie, capata dimensiuni. Un costum pufos,
textil, imbr&cat de dansator, isi face aparitia.
Un joc de interactiune scurté cu publicul sparge
conventia. Aparentul céine joaca, pana se face
nevazut in timpul curateniei. Cainele fricos si
violent ce apare la inceput este metamorfozat
intr-unul mare, pufos si prietenos, ce apoi este
curatat din constiinta. Curatenia care este
facuta cu mare zgomot folosind aspiratorul,
este la granita incercarii de eliberare din inutilul
vietii si posibilitatea de a se pierde pe sine.
Totusi, isi pastreaza integritatea! Spre final,
momente muzicale optimiste, escaladarea
cadrului paralelipipedic mobil, ce isi schimba
constant directia si unghiurile de inclinatie.
Spectacolul se sfarseste cu multe jocuri de
mima, pantomima si clovnerii pentru copii. | se
arunca din culise o jacheta de costum negru si
paraseste scena, iar luminile se sting.

Este jocul unui dansator profesionist, balerin,
clovn contemporan, mim, ce pare a negocia actul
scenic cu publicul. Pregatirile pentru spectacol
au durat numai sase luni, iar conceptul artistic,
regia si coregrafia sunt de renume: semnate de
Martin Zimmerman. @
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# Stefania Puscaciu

2

I

The Sunset Limited

egizorii Andreea si Andrei Grosu aleg sa reduca
efectele scenice la minimum in The Sunset Limited,
accentul fiind pus pe dialogul dintrei cei doi actori,
Richard Bovnoczki si Serban Pavlu. Decorul este
minimalist, fiind alcatuit dintr-o scena ingusta de
lemn si cateva scaune, agezate cu spatele la public.
Faptul ca actorii joaca cu fata catre spectatori, le
da acestora sentimentul ca se afla si ei in statia de
metrou, ca iau parte la discutia celor doi.

Cele doua personaje, un fost puscarias cu credinta in Dumnezeu si un
profesor ce a incercat sa se sinucida, trateaza timp de o ora si jumaétate
o serie de teme extrem de complexe si profunde, precum viata, moartea,
credinta, adevarul, fericirea, suferinta.

Piesa nu este pentru cei ce considera teatrul o forma de entertainement,
pentru cei ce vin la teatru cu scopul de a se distra sau a se binedispune,
ntrucat rolul teatrului nu este (sau nu ar trebui) sa fie acesta. Rolul teatrului
este de a te determina sa-ti pui intrebari, de a-ti declansa diverse stari,
emotii, de a trezi ceva in tine. Nu trebuie sa vii la teatru cu scopul de a te
relaxa, dimpotriva. Vii la teatru pentru a te simti viu, iar The Sunset Limited
tocmai asta face. Exista, in timpul reprezentatiei, o energie extraordinara,
care umple tot spatiul, incat nici nu mai este nevoie de muzica sau decor.
Singurul sunet prezent in spectacol apare in momentul in care este
sugerata trecerea metroului, in combinatie cu un inspirat joc de lumini.
Am vazut aceasta modalitate de reprezentare vizuala a trecerii metroului
prin statie ca fiind asemanatoare cu parcursul vietii.

Richard Bovnoczki si Serban Pavlu isi joaca personajele cu o tehnica
actoriceasca de o mare acuratete, reusind sa arate publicului realitatea
intalnirii acestora si sa ofere credibilitatea conversatiei pe toata

< . B © FITS 2016 Sebastian Marcovici
desfagurarea spectacolului @

Banca Transilvania,

partener al Festivalului International
de Teatru de la Sibiu

EBTI' BAMNCA TRANSILVANIA
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0 scend noud pentru un nou-modernism

Scena fara culise, teatru fard sfori, camaraderie creativi

si co-autorat, film ca arta (nu cinema ca industrie), arta cu cameni,

despre cameni gi pentru cameni, nu pentru mausoclee,

internet pentru toti si pentru un mai bine. Un mai-bine-noi.
Mai-bine-noi. Scena®  HolSpot cubtural BRD
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