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Conferintele FITS

SAU SCOALA DE VARA
IN ARTELE SPECTACOLULUI

¢ Diana Nechit

sa cum ne-am obisnuit, an de an, FITS

este o0 opera deschisa, un repertoriu live

al Artelor spectacolului, in care referenti

ai culturii teatrale, ai spectacolului, ai

performance-ului teatral, ori muzical,
vin sa adauge note si contra-note, sa transmita o
forma de cultura vie, accesibild, prin proximitatea
ei temporala si referentiald, unui public din ce in
ce mai dinamic, mai selectiv, unui consumator
cultural atras nu atat de un academism riguros,
ci mai degraba de o forma vie, pulsatila, ce
capdta ,carne” nu doar prin eruditia sau cultura
teatrald a contribuitorilor, dar si prin verva lor
stilistica, prin aplombul lor, prin acele intarsii
muzicale, anecdotice, poetice, ce le transforma in
reprezentatie in sine, in teorie teatrala la persoana
intai si la timpul prezent. Acesta sa fie ingredientul
care face ca acest ciclu de conferinte sa iasa de
sub incidenta unor intalniri ,entre amis” a unei
specializari stricte ce sa le transforme intr-un
produs de nisd adresat doar unei colectivitati de
admiratori sau cunoscdtori ce se strang spontan
sau directionat in jurul anumitor evenimente?
Fiindcd, an dupa an, Conferintele FITS sunt sold out
la Sibiu, iar spectacolul metateatral se joaca mereu
cu casa plind! Nu de putine ori, actiunea teatrala
a (re)modelat colectivitati urbane, schimbandu-
le configuratia si transformandu-le in heteropii
ale unui spatiu al dialogului, al schimbarii si al
unei restructurari profunde la nivel social, uman,
educational si chiar politic. Nu de putine ori,
Conferintele FITS s-au transformat in evenimente
editoriale, au nascut idei despre ,carti cu oameni
vii”, au (re)configurat discursul meta-teatral,
eliberandu-I de chingile stramte ale formalismului
academic, al normelor de redactare in vigoare prin
anale prafuite, uitate de lume si de soare.

Pentru a ma apropia de subiectul conferintei, voi
recurge la exemplele oferite de Sibiu si Avignon,
care au construit in jurul celor doua festivaluri
o retea intreaga de noi structuri ce merg de la
crearea sau reintroducerea intr-un circuit cultural
a unor spatii aparent iesite din uz sau a altora noi,
regandirea structurilor administrative si de servicii
si, mai ales, cresterea, de la an la an, a acestui
meta-discurs teatral prin care ,spatiile pentru
discutii”, emblematica Librarie Habitus si noua
specie humanoida ce se perinda prin cotloanele
ei racoroase, habitusienii, devin un apendice
teoretic al spectacolului teatral, o reflectie uneori
narcisista, alteori pragmatica asupra spectacolului

teatral. Sunt gesturi firesti, acte de o normalitate
aproape ,nelinistitoare” pentru zilele prezentului
nostru: oamenii merg seara la evenimente, iar
in dimineata de dupa, coboard spre templu sa
asculte, sa vada de aproape, sa se apropie, sd plece
cu o carte, cu trei vorbe schimbate, cu autografe
si mintea plina de sunete si imagini. Teatrul de azi
se face si se des-face pe viu, spontan si pe fata.
Substanta vie este data de aceasta apropiere
aproape carnala de tot ce are mai bun de iubit teatrul
contemporan. De la aceastd premisa au pornit si cei
ce au reflectat asupra paradigmei conversationale
a Conferintelor FITS. Editia din acest an este o
editie a declaratiilor de dragoste, a atasamentelor
pasionale ce aduna la usile teatrelor si ale sélilor
de spectacol siruri de apasionatti, care, pentru o
ora sau doua, uitd de reperele cotidianului, dar
este si o editie ce retraseaza reperele, punctele de
fortd, de tensiune teatral-dramatica ale diversitatii
spectaculare din lume, ale creatiei in general.
Constantin Chiriac, George Banu, Octavian Saiu,
acesti amfitrioni cu verva si verb, de o eruditie
ce nu poate fi dublata decat de spiritul lor ludic,
sau de calofilia limbajului si a stilului, ,tin in mana”
si-1 desfac pe toate partile, ghemul, nodul teatral
al prezentului in Artele spectacolului. Akihiro
Yamamoto, actor de teatru no, director al fundatiei
publice Yamamoto Noh, Cristophe Sermet, actor
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si regizor pasionat de textul contemporan, dar si
un adept al re-lecturilor din teatrul clasic, canonic,
David Baille, directorul executiv al International
Society for the Performing Arts, New-York, Sam
Green si ,documentarele live”, sau la categoria
,monstrii sacri”, Marcel lures, Mircea Dinescu,
Ohad Naharin, coregraful contemporan poate cel
mai cunoscut in lume, responsabil de fenomenul
Batsheva Dance Company, Rimas Tuminas, regizor
lituanian, laureat al Premiului de stat al Federatiei
ruse, sunt doar o parte din cei ce ne vor ,umple”
diminetile simemoria afectiva a editiei din 2017.Nu
intamplator, ci doar provocator, I-am lasat la urma
pe cel ce va primi si o stea pe Aleea Celebritatilor
din Sibiu, pe cel ce a adunat, nu doar la spectacol ci
si la conferinta, tot Sibiul festivalier, de traditie sau
de ocazie, mic si mare, avizat si pasionat, intr-un
gest unificator ce tine nu doar de talentul, reputatia
artistica sau inter-textualitatea sa multipla, dar
si de harul performativ ce a transformat, ca de
atatea alte dati, conferinta in spectacol! Let me
introduce you, Robert, Bobby, Bob, Wilson! Unul
dintre cei mai cunoscuti artisti vizuali si de teatru,
un creator de concepte vizuale si artistice, mixate
neconventional pe siajul coregrafiei, muzicii,
sculpturii, arhitecturii si artelor grafice, miscarii, un
maestru al experimentelor acustice, un performer
ce ne-a dat prin a sa Lecture of Nothing, un preview
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al esteticii sale performative. Determinantele artei
sale se afla in pluralismul formelor artistice pe
care le manevreaza si le mixeaza asemenea unui
DJ demiurg, cu care incearcd sa surprindd, prin
formele permisive ale monologului, vastitatea
intampldrii artistice ce nu mai este una monocorda,
monocromg, ci a devenit plurald, vizual-muzicala.
Pentru Robert Wilson, totul pe scena este o
constructie plastica, vizuald, sunetul prinde forma,
capata densitate, culoare, incat putem vorbi
despre o ,estetica a sunetului pe scend”. Mijloacele
video, conceptul stilistic al machiajului, lumina,
inflexiunile vocale, toate converg spre aceastd
arhitectura a sunetului, in care monologul, forma
teatrald preferata de Robert Wilson devine o orga/
platan cu valente aproape demiurgice. Dincolo de
temele ce se prefigurau discursiv, orice spectator
la conferinta remarca, inainte de toate, abordarea
ludica la nivelul discursului, a carui morfologie se
conjuga prin onomatopee si aliteratii, prin jocuri
ritmice, Robert Wilson oferindu-le celor ce au
asistat la conferinta cateva mostre de onomatopee
orchestrate pe tonalitati diferite. O alta dimensiune
aconversatiei viza raportul dintre teatrul occidental
si cel japonez, cauza si efectul fiind elemente
determinante pentru ambele estetici, dar care sunt
folosite in moduri si scopuri diferite. Robert Wilson
preferd sd inceapa cu efectul, ceea ce il apropie de
teatrul nipon, cu care marturiseste ca nu a luat
contact. Aceste confluente ale artei occidentale cu
cea orientala lasa loc interpretarii, re-inventarii fara
ainchide situatiile dramatice.

In momente similare conferintei lui Robert Wilson
esti tentat sa inregistrezi totul, nu ai reportofon, uiti
ca o poti face cu telefonul, iei notite cu creionul, dar
pierzi spectacolul. Pleci cu capul plin, bei o cafeassi,
cu gelozie, vrei sa pastrezi mult pentru tine, mai ales
acea simbioza intre ce si cum, volutele sunetului
vocii sale si toate vocabulele sculptate in memoria
ta afectival Thanks a lot, Mister Bobby Wilson! @

@ FITS 2017 PAUL BAILA

Anul XXIV / nr. 3 / 11 iunie 2017



aplauze

o

Metamorfoze.
SIMBOL. PARODIE. TEATRALITATE

& Alba Stanciu

mplul spectacol Metamorfoze, creat de

Silviu Purcarete, plaseaza textul poetului

antic Ovidiu intr-un cadru destinat

eficientei plastice monumentale,

urmarind o atemporald compozitie
regizorala si prin acesta expune, in termeni
simbolici, o istorie a lumii, a transformarii, a trecerii
omului printr-o succesiune de stari si formule, prin
suferinta, cruzime, iubire.

Intalnirea publicului cu perimetrul destinat acestui
spectacol permite descrierea senzatiei acestuia ca
si intimidare in fata monumentalitatii spatiului creat
de Helmut Stlirmer, in fata planului orizontal acvatic
si a celui vertical gigant care asigura fundalul scenei
si pe care sunt derulate in mod cvasi-permanent
proiectii cu figuriin descompunere, cu personajele
supuse metamorfozei.

Spectacolul regizorului roman porneste de laideea
de stilizare si punere in forma a tuturor ideilor ce
duc la constructia unei entitati performative ce are
ca prioritate teatralitatea marcata de coordonatele
stilistice specifice lui Purcarete. Metamorfozele
sunt o intalnire sublima intre toate sursele vitale
ale artei teatrale proiectate catre un potential
maxim expresiv si plastic. Totodata, modul in care
regizorul recompune in temeni vizuali si teatrali
aceasta iesire miticd a omului din haos, urmareste
o evolutie insotita de cele mai complexe trairi,
manifestari instinctuale. Sirul de lupte pentru
supravietuire, putere si continuitate sunt bine
structurate in scene organizate in directia unui
climax care se construieste in mod progresiv,
avansand catre tensiuni uriase ale imaginii,
sunetului, a expresiei, fie individuale, fie de grup,
care sunt orientate in directia unui catharsis
datorat complexitatii performative si, mai ales,
accesarii si manipularii simturilor audientei. Aceasta
combinatie ce vizeazd totalitatea, aduce, in acelasi
timp, o imbinare fabuloasd a categoriilor estetice
extreme, discursul spectacular fiind un sistem
polifonic creat intre grotesc si sublim, echilibrat
prin intermediul ironiei. Pentru acest motiv,
imaginea si situatiile prezente in Metamorfozele
lui Purcérete se desfasoara sub semnul naivului,
care ofera o marja de acceptabilitate acestei
istorii a omului, cruzimii, sangelui, mutilarii. Sirul
de elemente comice realizate prin intermediul
discursului corporal si investitia acestuia in cele
mai complexe si neasteptate situatii teatrale (in
permanenta originale) stilizeazad istoria descoperirii
atat a propriului corp, precum si a celuilalt, sirul de
relatii interumane care au la baza o cruda dorinta
de dominare, pana la momentele de calm si joc,
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singurele clipe de bucurie autentica a grupului.
Densitatea limbajului plastic si peformativ al
Metamorfozelor |ui Purcarete avanseaza o strategie
ce demonstreaza programarea unei succesiuni de
stari si gradatii cathartice, create fie prinacumularea
de surse de spectacularitate proiectate catre
explozii expresive, fie din situatiile construite avand
in vedere un avansat obiectiv in directia comicitatii,
obtinuta de cele mai multe ori prin corporalitate
si un straniu suprarealism al situatiilor. Toate
aceste compozitii functioneaza dupa o impecabila
partitura regizorala care echilibreaza precizia cu
investitiile personale ale fiecarui actor. Momentul
culminant al intregului discurs performativ
este aparitia ciumei, a agoniei mortii si a durerii
suferintei, a avalansei de figuri contorsionate intr-o
avansata stare de degradare. Imaginea ciumei, a
siluetei umane monstruoase, invelita in bandaje,
reprezinta una dintre cele mai directe marturisiri
vizuale ale ororii, a fricii, a mortii. Regizorul va

inainta pe directiile aproape medievale, care
creeaza un raport de dependenta intre ciuma si
foc, doua modalitati atat de distrugere, cat si de
regenerare. Focul, in acest spectacol, nu marcheaza
doar finalul dramatic, ci devine una dintre cele
mai eficiente formule de climax vizual, devine un
important element teatral incarcat de continut
simbolic, insotind cele mai intense puncte de forta
ale spectacolului.

De la Metamorfozele lui Ovidiu, la Metamorfozele
lui Silviu Purcarete, textul antic devine text
universal, este formulat in directia strategiilor
teatrului contemporan, in modalitati expresive
care acceseazad deopotriva exercitiul de inteligenta,
nevoia de a stabili legaturi si a decodifica nivelurile
semantice ale spectacolului, dar, mai presus de
toate, antrenand latura emotionalg, de la cele mai
subtile elemente sensibile pana la un autentic furor
cathartic. @
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DELICATETEA FLORILOR DE PIERSIC
PE SCENA SIBIANA

# Diana Nechit
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electia FITS 2017 este si un prilej oferit

publicului, spectatorului si consumatorului

de teatru, de a-si diversifica raportarile

la estetici diferite, unele dintre ele

considerate ,exotice”, si care, voluntar
sau involuntar, au un mare grad de atractivitate
fondat exact pe aceasta componenta a stranietdtii,
a unui exotism avant-la-lettre, ce reactiveaza un
mai vechi efect de bumerang atunci cand vorbim
despre receptarea estetica a unui spectacol. Ce
prevaleaza? Ineditul sau valoarea, atasamentul,
calofilia sau taxonomiile receptérii academice? In
fata unui spectacol ca Parfumul iubirii al celor de la
Beijing People’s Art Theatre, in regia lui Zou Jinghzi,
toate cliseele receptorului occidental s-au reactivat,
ca si cum rationalitatea noastrd organizata sistemic
resimtea nevoia unor grile interpretative, a unor
episteme savante. Totul pana ce, dezarmat de
atata frumusete, te lasi cuprins, la propriu, de
farmecul discret al parfumului florilor de piersic,
de filigranul vaporos al unei teatralitati fluide, cu
estompari pudice, cu gesturi ce tin mai mult de
ebosa, de schita si care nu au nimic de a face cu
fulguranta gestuald occidentald, cu ritmicitatea
sacadatd, cu asonantele si stridentele nervoase
ale modernitatii. Ca orice occidental sadea,
ignoram destul de multe despre teatrul si opera
chineza si, atunci cand avem ocazia sa vedem un
asemenea spectacol, suntem destul de refractari
la elementele ce ii confera calitatea, dar aplaudam
la scena deschisa aspectele spectaculare pe care
un amator avizat chinez nici nu le ia in considerare.
Diferente culturale, uneori insurmontabile, alteori
insignifiante, dar care atarna greuin instrumentarul
de investigare criticd... Ceea ce occidentalul cauta
cu precadere in arta orientalului sunt acele semne
ale exterioritatii scenice, ale estetismului formal pe
care sa le preia in arta sa, valorizandu-le creator.
Ceea ce il seduce este tehnica teatrala, cantul pe
scena, muzica si instrumentele, aceea polifonie
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aproape celestd, marele grad de stilizare gestuala,
machiajul savant, recuzita vaporoasa, scenografia
minimalista, incluziunea baletului etc, ce ii confera
o impresie de noutate indrazneata fata de propria
lui traditie, de preocuparea sa pentru verosimilitate
si, mai ales, fatd de clasificdrile sale atat de etanse
privitoare la istoria artelor si cea a teatrului. Acolo
unde orientalul, in speta chinezul, nu vede altceva
decat reguli si constrangeri, artificialitate si spirit
caduc, occidentalul gaseste o noua sursa de
inspiratie pentru arta sa.

n teatrul chinez clasic, ca si in cel traditional
japonez, asistdm la o sinteza a unor elemente
diferite, cultural-traditionale si, spre diferenta cu cel
occidental, textul nu are o importanta primordiald,
el fiind liber adaptat pentru a servi intereselor
artistice ale ansamblului. Personajele individuale
apartin unor categorii bine determinate, cu functii
si aparente fizice riguros stabilite: personajele
masculine (sheng), personajele feminine (dan),
chipurile pictate (jing) si clovnii (chou). La randul
lor, acestea se diferentiazd in mai multe sub-
categorii, ce ilustreaza modurile de viata si de
relationare socio-umand. Drama moderna, de
inspiratie occidentald s-a instaurat destul de
greu in China. Daca ,teatrul vorbit” (hugju), s-a
impus in anii treizeci, acest lucru se datoreazd, in
special, textelor unor dramaturgi a cdror culturd a
limbilor si literaturilor teatrale straine le-a permis o
modernizare a formelor fixe ale teatrului traditional.

Trama reprezentatiei are loc intr-o China
traditionald, in timpul Dinastiei Tang. Spatial,
actiunea dramaticd este concentrata in interiorul
unei locuinte traditionale din orasul Yan, Tinutul
Yuyang. O scenografie fluida si aerata ne lasa sa
identificam un interior clasic, un spatiu domestic
interior ce devine exterior prin manipularea
jaluzelelor de bambus ce filtreaza lumina,

separa cele doua registre spatiale, dar permite
si circulatia aerului, a vantului si a parfumului
florilor, elemente usor recognoscibile in estetica
chineza. Dispozitivul scenic este rotativ, iar prin
acest artificiu, sistematizarea interioard a spatiului
domestic se schimba, in functie de necesitdtile
actiunii dramatice. Povestea, simpla, reia unul
dintre principalele conflicte dramatice, proprii
teatrului traditional, si anume triunghiul amoros.
Zang Ying, sotul gelos si betiv, ofiter in armatg,
are o sotie frumoasa si delicatd ce aluneca intr-o
aventura cu chipesul Feng Yan. Sotul se intoarce
intr-o seard mai devreme acasa, beat crita si este
cat pe ce sd isi surprinda sotia cu amantul. Aceasta
il ascunde, dar uita afara coiful lui - care va deveni
elementul perturbator al intrigii noastre, aparent
schematice. Sotul adoarme, cu coiful amantului
sub el, amantul ii face semne disperate sotiei, din
cufarul unde era ascuns, sa il recupereze. Ea crede
sau vrea sa creada ca fi cere, de fapt, sabia, cd sa isi
omoare sotul. Rasturnare de situatie spectaculoasa,
amanta cere iubitului sa i ucida sotul, dar datoria si
codul onoareiintervine, iar amantul, in fata cruzimii
extreme a femeii, 0 omoara pe aceasta din urma. Un
element semnificativ ar fi siacela ca, dintre cele trei
personaje, femeii nu i se spune numele, pe scena.

Scena uciderii este momentul ce marcheaza ruperea
desfasurarii schematice a formulei dramatice.
Personajele ies din rol si ne aflam in fata unor tineri
actori ce repeta un text de teatru traditional si
analizeaza situatiile dramatice aparute in scena,
sub incidenta hazardului, ,ce s-ar fi intdamplat
daca...?”, apoi dramatizeaza mai multe finaluri
posibile, analizand, de fiecare datd, implicatiile si
modificarile survenite in trama initiala. Aceasta
conventie a teatrului in teatru este, de fapt, un
pretext regizoral pentru o supra-interpretare a ideii
de teatru traditional. Recuzita conflictuala, gestica,
estomparile fizice, exagerarile emisiei scenice sunt
puse sub lupa macro a modernizdrii si emanciparii
actuluiteatral si judecate din perspectiva unor tineri
actori ce percep actul teatral prin prisma propriilor
lor emotii si rationamente si nu ca pe o forma fixa,
imuabild. Rasturnari de situatie in ambele planuri,
atat in cel al realitatii, dat de conventia teatralitatii,
darsiin cel artificial, al textului de jucat. Intre textul
de jucat si cel ce in care se joaca apar similitudini
ce se raporteaza la singura constanta a tuturor
povestilor despre iubire, la fragilitatea sifrumusetea
acestui sentiment aproape in forma fixa, dincolo
de estetici si periodizari teatrale. Recuzita scenica
urmareste rigorile celor doua forme de teatralitate
pusein scend, de larigorismul formal si exagerarile
din prima parte, actorii trec cu dezinvoltura la
asumarea propriei identitati si emotivitati, din
parteaa doua. Aproape pe nevazute, suav si discret,
te lasi cuprins de parfumul usor naiv al unei forme
teatrale proaspete si pe deplin asumate artistic. @
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Parfumul Iubirit

INTRU CADRU PICTURAL

& Alba Stanciu

@ FITS 2017 ADRIAN BULBOACA

erulat intr-o sublima atmosfera,
dominata de o cromatica eleganta
si de confortul creat de un design
ce reformuleaza decorul minimalist
specific perimetrului chinezesc,
povestea expusd in spectacolul companiei
de teatru din Beijing contureaza, in termeni
contemporani, o serie de situatii extrase dintr-un
vechi text chinezesc din perioada dinastiei Tang.
Este vorba de o lectie de moralitate si de modul in
care sunt pedepsite cruzimea si incorectitudinea.

In spectacolul regizat de Ren Ming, vitalizat prin
interpretarea actorilor companiei chineze, Wang
Yuzheng, Wu Yu si Wang Jiajun, este propus un
dialog intre prezent si trecut, intre rupturi ale
povestii traditionale prin interventii de situatii
contemporane si iesiri din personaj pentru a
construi o alta poveste, menitd sa solidifice
mesajul temei fundamentale ale acestei piese,
iubirea, cruzimea si pedeapsa. Impactul vizual al
scenografiei creata de artistii Zeng Li si Shen Ao
nu ofera doar o sublima poetica spatiald creata din
transparente si linii minimale, ci ofera o recuzitd
»invizibila” care functioneaza si beneficiaza de
credibilitate, datorita sistemului gestual expresiv
al celor trei actori. Exista totodata o fluiditate cvasi-
permanentd a spatiului, facilitata de existenta
unei scene rotative care se finvarte aproape pe
tot parcursul spectacolului. Aceasta cursivitate
neintreruptd usureaza trecerile dintr-un sistem
temporal in altul, fara salturi abrupte de discurs
performativ si stil de interpretare, definind in
acelasi timp cu claritate (prin complexele manevre

de light design, muzica si teatralitatea sculpturald a
corporalitdtii a personajului feminin, mai ales) cele
doua coduri de interpretare, din prezent si trecut.

Primele momente ale spectacolului introduc
spectatorul intr-o lume magica in care acuratetea
caracterelor este schitata prin formule stilizate ale
folosirii corpului in spatiul scenic. Narativul este
determinat de fizionomii gestuale cursiv statuare,
un dans al cuvantului, al replicii, al frazelor de corp
si gest in care prioritare sunt nu numai eficienta
fiecarui obiectiv scenic, dar mai ales calitatea de
tablou al fiecarei scene ce alcatuieste compozitia.
Desi scenele se succed sub forma unui dialog
dintre trecut si prezent, progresia dramatica
nu desfiinteaza granitele narative dintre cele
doua situatii amoroase, ci avanseaza o relatie de
dependenta intre acestea, precum si o avansare
in directia teatralitatii care confrunta ca si ,punere
in oglinda” problemele de iubire si moralitate,
intr-un anturaj si mentalitate extrem de diferite.
Daca, in trecutul chinezesc, tradarea era pedepsita
cu moartea, in contemporaneitate aceasta este
supusa analizei, compromisului si acceptarii unei
solutii care are ca prim obiectiv confortul personal.

Parfumul iubirii, cu siguranta, a reusit sa
magnetizeze si sa incante numerosul public
prezent in sala de spectacol a Fabricii de Culturad,
in primul rand datorita elegantei cadrului si, mai
ales. a ,lentorii” sublimate a intregului discurs
spectacular, ca un tablou viu investit cu valentele
unei picturi caracteristice acestui perimetru. @
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Psyche.

/EIFICAREA INDECENTULUI DORIT

¢ Doriana Tdut

and i rostesti numele, invoci mai mult
decat o poveste eterna, trezesti exemplul
interzis, mitul Psycheei ce se incumeta
sd iubeasca fara intrebari, pe intuneric,
daruindu-se iubirii mai mult decat ar
indrazni o muritoare cuminte. Desigur cd nu ii poti
masura nici curajul si nici nebunia atunci cand
obiectul erotismului ei este insusi nastrusnicul
Amor, cel caruia ii sta in putere sa seduca orice
femeie si caruia dragostea nu ii poate pune piedici.

Despre forta pe care ne-o da iubirea ce zace in
fiecare dintre noi, despre salbaticia feminismului
dezlantuit si despre o poveste naucitoare intr-un
spatiu nducitor ne vorbeste spectacolul Psyche,
un experiment poetic al Universitatii de Arta din
Kaposvar, realizat impreuna cu Teatrul National din
Budapesta si cu Teatrul Gyula Castle. Intamplarea
in sine este mai mult decat un cliseu, ea infatiseaza
generalitatea sentimentelor umane, omniprezenta
dorintei de libertate si pulsatia vulcanica a unui
popor puternic, versatil dar si enigmatic, totodata:
tiganii.

Dacé originea greceasca a mitului ar fi putut sa ne
indrepte meandrele gandirii spre spatiul cultural
elen, iata ca textul lui Sdndor Webres, un text
compus in a douajumatate asecolului XX - destul
de demult pentru a invoca o alta lume, dar destul
de curand pentru ailustra valorimoderne, ne aduce
intr-un spatiu cvasi-balcanic: Ungaria de dupa
caderea lui Napoleon, o Ungarie curajoasa, mandra
si curioasd. Aici facem cunostinta cu micuta Eliza,
tigdncusa prin a carei vene curge sange mandru,
ce intuieste lumea, inainte sa o inteleaga.

Nu e o greseald sa iti dai voie sa iubesti, ne explica
ea, cea care poate fi orice femeie, cea care pe
scend e interpretatd nu de una, ci de toate femeile
ce pasesc in lumina si ce dau senzatia reald ca nici
o clipa nu ratacesc in intuneric. Psyche e o femeie
plamadita din foc, a cdrei inima nu bate, ci aleargd,
acareidragoste nu alina ciarde, iar a carei atingere
nu poate decat sd cicatrizeze etern coltul de piele
pe care l-a atins. Spectacolul propune privitorului
un poem vizual, muzical, dar si ideologic, in care
exploram limitele perceptiilor decente, in care ne
regasim inceputul de sdlbaticie dar in care stim,
totodata, ca ne putem rataci, contemplandu-ne
posibila decadere. Niciodata nu vom fi noi aceia
care gresesc atat de mult, cum a indraznit sa
greseasca Psyche.

Un regal de ritm, actorie ca oglinda a firii, refugiu
si frumos, spectacolul ne farmeca intr-un spatiu
sacru: biserica fortificata de la Cisnadioara este
locul potrivit pentru a descifra iubirea sacrd, aceea
care se camufleaza dincolo de normele sociale sau
cele temporale - iubirea transcendentald, chiar
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cathartica. Suntem introdusi intr-un mediu steril cu
o cromatica cvasi-monotona dar curata, proaspata,
necesard. Numai asa se poate incepe dar si ajunge
lafinal la premisa unei purificari, fie ea prin foc, prin
cantec, prin moarte sau prin pacat.

Pe scena se nasc tablouri desprinse, parcd, din fel
si fel de incercari a céror izbanda depinde numai
de pensulaindrazneata a regizorului ce nu se teme
sa se adanceasca in poetica luminii, a miscarii, a
culorilor siin special a feminismului, a senzualitatii.
E multa forta in glasurile fine ce rostesc cuvinte
desucheate, dupa cum e multa vibratie in brate,
ochi, bucle, talii subtiri, toate puse in valoare de o
scenografie senzuala a caror texturi iti strepezesc
dintii.

E asa cum trebuie sa fie cand privesti o femeie sinu
stii daca o poti uri sau iubi sau uri si iubi in acelasi
timp. E asa cum trebuie sa fie cadnd o cunosti sau
recunosti pe Psyche.

Asaincepe si se termina singura poveste deiubire a
lumii: cu o femeie care nu se teme sa fie dorita si cu
ei, cei care stiu ca totul este efemer si ca poate cea
mai de pret e insasi clipa pe care o petreci daruind
si fiind daruiti.

Carne, sange, foc, strigat, intuneric, o singura iubire,
moarte - toate fac parte din viata, acel privilegiu
din ce in ce mai costisitor a cdrui cifru nu il mai
putem descifra dar a carui miros il adulmecam cu
voluptate. lar, in tot acest tumult, singurul care are
importanta e Narcis - el nu are dreptul la iubire,
nu o poate obtine si totusi este sus, pe piedestal,
iar la picioarele acelui care se iubeste doar pe sine
ingenuncheaza Psyche, purtand in ea Eros-ul ei,
demonul ei, sfarsitul ei. @
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Un stejar

¢ Anda Ionas
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at de iluzorie este realitatea si cat

de reald este iluzia? Este existenta

concreta doar un vis a spiritului nostru?

Traieste publicul unui spectacol de

teatru o alterare a starii de constiinta,
aidoma unei ,transe” hipnotice? Experimenteaza
actorul in timpul interpretarii unui rol o forma de
transsubstantializare? Acestea sunt doar cateva
dintre intrebarile pe care le suscita proiectul cu
titlul Un stejar, realizat de Bobi Pricop la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt si prezentat sambata,
10 iunie in cadrul Festivalului International de
Teatru de la Sibiu.

Este vorba despre un experiment artistic, bazat pe
piesa lui Tim Crouch, dramaturg, actor si regizor
britanic, cunoscut mai ales pentru modul in care
chestioneaza in textele sale conventiile teatrale,
facand din public un partener de dialog. Conform
lui Crouch, ,teatrul in cea mai pura forma a sa,
este o forma de artd conceptuald. Nu are nevoie
de decoruri, de costume, de carje, ci el exista in
mintea publicului.” Ineditul spectacolului lui Bobi
Pricop consta in faptul ca unul dintre cei doi actori
se afla la prima intalnire cu textul, chiar in timpul
reprezentatiei. In descendenta altor actori invitati,
precum Claudiu Bleont, Anamaria Marica, Cezar
Antal, Paul Chiributd, Ana Ciontea, si altii, Marius
Turdeanu a acceptat provocarea de a urca pe scena
alaturi de actorul Teatrului Tineretului, Mircea
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Postelnicu, si de a se ldsa ghidat de acesta intr-un
demers artistic surprinzator si tulburdtor de la un
capatlaaltul. ,Afost... interesant (ca sa nu zic greu,
groaznic). Cel mai greu a fost sa astept toatd ziua sa
vina ora 22:00 si sd inceapa odatd! Dupd aceea am
incercat doar sa ma las dus in poveste de Mircea
Postelnicu, pe care I-am cunoscut cu 25 de minute
nainte. Si-i multumesc. Si lui Bobi Pricop pentru ca
am slabit doua kilograme.”, spune actorul sibian.

Piesa lui Tim Crouch are drept punct de plecare
opera de arta plastica An Oak Tree, a lui Michael
Craig-Martin, in fapt o instalatie, ce cuprinde un
pahar de ap3, asezat pe o etajera de sticld, aldturi de
un text prin care privitorul este chemat sa accepte
conventia transformarii substantei fizice a paharului
cu apa in cea a unui stejar. Spectacolul lui Bobi
Pricop vorbeste si el despre transsubstantializare.
Andrew Smith (Marius Turdeanu), un tatd a carui
fiica murise intr-un accident de masing, se prezinta
la un show de hipnoza in cautarea unor raspunsuri.
Hipnotizatorul (Mircea Postelnicu) nu e nimeni
altul decat ucigasul lui Claire. Dar Andy nu cauta
razbunare, nu ii cere socoteala. El are nevoie de
ajutor, fiindca in ultima perioada crede cu tarie
c4 fiica sa a devenit un copac. intre ei se creeazi
o tensiune greu de suportat. Confesiunea e o
forma de terapie reciproca. Textul pe care il citesc
impreund ii duce intr-o calatorie mentala, o transa
indusa, care merge pana la dedublare si inversarea

rolurilor: Andy traieste momentul accidentului
din perspectiva soferului, iar hipnotizatorul din
perspectiva victimei. Cele mai mici detalii, cele
mai imperceptibile senzatii, sunt derulate cu
incetinitorul, scaldate intr-o lumina ce isi schimba
mereu culoarea in functie de starea de spirit a
celor implicati. Sugestiile sunt reciproce: ,Esti la
volan. Cerul e purpuriu, albastru, gri. Ai treizeci
de ani. Conduci inainte prin spatiu si timp. [...]
Ai doisprezece ani. Cand voi numdra pana la trei,
cobori de pe trotuar [...] Cand voi spune <Dormils
totul se opreste.”

Spectacolul se joacd tot timpul cu conventia
teatrald, intr-un balans permanent intre fictiune
si realitate. Actorul Mircea Postelnicu se adreseaza
publicului. Este oare el sau personajul sau? Te
intrebi daca va avea loc, intr-adevar, un show de
hipnoza sau un spectacol de teatru. Simti tensiunea
in toti porii. Empatizezi cu actorul invitat pe scena.
lar el este, in parte, spectator, nici el nu stie ce
va urma. Incerci si te relaxezi, sa te detasezi, dar
povestea te tine ca intr-o menghind. Vezi apa
limpede si plaja insorita pe care Andy o invitd sd
se intinda pe Down, sotia lui, impietritd de durere
intr-un exercitiu terapeutic de relaxare si eliberare
de frica (de data asta Andy e hipnotizatorul) dar si
apusul din seara accidentului (,purpuriu, albastru,
gri, portocaliu, cafeniu, auriu, alb”) si pietrele grele
ceis-auasezat tatalui exactininimd, la aflarea vestii
decesului.

Transa insa este dublatd de o constiinta tinuta
mereu treaza de rupturile repetate ale textului.
~Spectacolul s-a sfarsit I“ Despre ce spectacol este
vorba? Cel de hipnoza, din pub, sau cel de teatru
de pe scenadela,Radu Stanca”? ,Aispus ca m-am
descurcat extraordinar. Ai spus cd putem sa ne
oprim.” Cine spune asta? Actorul Marius Turdeanu
sau personajul sau? Spectatorul e tinut mereu in
priza in acest joc de metamorfoze repetate.

Decorul minimalist creat de Adrian Damian este
compus din scaune albe, cu schelet incomplet,
deasupra carora atarna o serie de neoane verticale,
asezate la distantd egalg, care, in contrast cu spatiul
scenic, intunecat, pot sugera ideea unui cod de
bare, a unei realitati absconse, amintind de viziunea
risipirii substantei lui Claire in intreg universul
perceptual al mamei ei (,Parca Claire s-a clonat.
S-a multiplicat intre linii, in interiorul arcurilor, era
in imperfectiunile suprafetelor...”).

Ideile lui Michael Craig-Martin si ale lui Tim Crouch,
conform carora lumea vizibild nu este decat un
surogat temporar al celei invizibile iar arta este o
forma de intrupare a spirtului uman fluid, isi gasesc,
astfel, o foarte reusita reprezentare in spectacolul
lui Bobi Pricop. @
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LUMEA PRIN OCHII AGLAJEI

# Andrei C. Serban

estul de ignorate de publicul cititor

(roman si nu numai) al inceputului de

secol XXI, scrierile Aglajei Veteranyi

- scriitoare de expresie germana,

nascuta in Bucuresti — au cunoscut in
ultimul deceniu o popularitate formidabila, odata
cu exercitiile experimental(ist)e practicate in sfera
literaturii autohtone. Textul De ce fierbe copilul
in mamadliga (1999) a reusit, astfel, sa capaciteze
o serie de proiecte artistice din cele mai diverse,
inlesnind prin stilul sau aparte abordari sincretice
extrem de variate. Pseudo-romanul Aglajei
Veteranyi (alaturi de continuarea sa neoficiala,
Raftul cu ultimele sufldri, definitivatd cu putin
timp inainte ca autoarea sa se sinucida in 2002, la
varsta de 39 de ani) este, de fapt, un hibrid formal
si discursiv care oscileaza intre scriitura poetica,
notatia prozaica, fluxul monologal, dar si intre
structura jurnaliera si tehnica autofictiunii. Poate
si aceasta diversitate stilistica de un impact vizual
pe masura, in care bufoneria si tragismul oamenilor
de circ sunt scurtcircuitate de episoadele sordide
ale vietii din spatele scenei, a reprezentat un aspect
esential pentru transformarea textelor autoarei de
origine romana intr-o productie filmica de succes
(filmul Aglaja din 2012, semnat de regizoarea
maghiara Krisztina Deék), dar si in mai multe
proiecte regizoral-teatrale sau coregrafice in spatiul
culturii europene.

Jongland cu sunete, culori, proiectii filmice,
coregrafii languros-grotesti, zoomorfisme si scene
dinamice amintind parca de picturile lui Marc
Chagall, spectacolul Aglaja semnat de regizorul,
actorul si coregraful Stefan Lupu, in cadrul
Reactor Company, este (la randul sdu) un hibrid
teatral, cinematografic si coregrafic flamboaiant
care reconstruieste, prin ochii unei fetite, lumea
circului ambulant, bantuit de ideea unei acasd, de
mirosurile mancarurilor copildriei, ori de acrobatiile
artistilor care se intreaba daca pot cuprinde prin
salturile lor spectaculoase maretia lui Dumnezeu.
llustrat scenic asemenea unei rememorari
monologale a intregii sale vieti, din al cdrei discurs
se desprind scene care ilustreaza succesele si
esecurile universului domestic si artistic, Aglaja
isi spune cand cu o falsd afectare infantild, cand
cu un aer matur si tragic propria poveste. Nascut
intr-o familie de circari ambulanti, pentru care
existenta se masoara in nesfarsite preumblari prin
lume, in cautarea unui public care sa-i adopte
temporar, personajul feminin (interpretat cu
profesionalism de Alina Petrica, aldturi de alti cinci
actori care populeaza lumea Aglajei) isi retraieste
momentele esentiale ale vietii, in calitate de narator
si de actant, tranzitand spatiul si timpul propriului
univers in tablouri de o paleta emotionala densa.
Viziunea regizorald destul de schematica, in
aparenta, la nivelul scenografiei, insa extrem de
complexa la nivelul artificiilor legate de luming,

@ © FITS 2017 PAUL BAILA

sunet si costume (tin sd apreciez in mod deosebit
inventivitatea vestimentara a creatoarelor Cirstina
Milea si Elena Gheorghe), construieste, astfel,
demersul biografic / autofictional al Aglajei,
asemenea unui album foto cinetic, a unor fasii de
viata proiectate pe fasii de corturi de circ, despre
micile bucurii si marile dezamagiri ale vietii de
artist ambulant. Evident, ar crede spectatorul
precaut, orice reprezentatie teatrala care marseaza
peilustrarea lumii circului este sortitd unei structuri
destul de rigide, care, inevitabil, va pendula intre
bufoneria de suprafata si tragismul din spatele
cortinei al conditiei celui care cu un ochi rade si cu
altul plange, ramanand doar s se salveze printr-o
inventivitate strict vizuald si / sau acustica. Insa,
sensibilitatea si inteligenta regizorului Stefan Lupu,
fac ca decupajul aplicat scriiturii Aglajei Veteranyi
(suportul scriptic al reprezentatiei este o adaptare
dupa ambele scrieri ale autoarei) sd isi pastreze
poeticitatea si forta imagistica originale, conferind
spectacolului o complexitate textuald si vizuald
de o frumusete calda si transanta, deopotriva,
intr-un produs artistic puternic si complex despre
spectaculozitatea existentiala a micilor anonimi,
dar si despre sinceritate si emotie intr-o lume
artificiald, condamnata la o perpetua disimulare. @
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A o
Eu, insumtg,
INTRE VISE S| VISUR]

# Andrei C. Serban

steinteresant si, totodatd, placut sd asisti

la proiecte teatrale create in parteneriat.

Cu atat mai interesant, cu cat decizia

regizorilor de a le permite actorilor sa se

exprime in limba lor de origine creeaza
o polifonie frapanta, in cadrul céreia vocile si
povestile din spatele lor capdta o autonomie mult
mai pronuntatd. Un astfel de experiment este
productia bulgaro-nord-americana Eu, insumi
(My Self), regizata de Margarita Mladenova & Ivan
Dobcheyv, ce aduna studenti din doua centre de
teatru importante de pe cele doua continente,
cu prilejul unui laborator de creatie artistica. Mai
precis, suportul textual al acestei reprezentatii a
fost creat in cadrul Theatre-Laboratory Sfumato,
Sofia, unde au luat parte studenti de la Academia
Nationala de Teatru si Film, Sofia, si de la Pace
School of Performing Arts, New York City.

Folosindu-se, cel putin in aparentd, de pretextul
uneiintalniri subterane, in spatiul claustrant al unei
organizatii de tipul ,Alcoolicii anonimi”, spectacolul
studentesc este o succesiune de fragmente onirice,
prin intermediul carora personajele vin in fata
publicului cu propriile lor vise, temeri, complexe,
frustrari, printr-o adresare frontala. Fara a se folosi
de un fir epic unitar, care sa marcheze o progresie
conventionala a dramatismului acestei intalniri
din subterand, spectacolul Eu, insumi construieste,
asemenea un puzzle ce imbind arhetipuri,
simboluri si, uneori, chiar superstitii, o imagine
universald a sufletului uman ce se confrunta cu
experienta unei maturizari dificile. Fragmentar,
prin repartizarea textuald si prin secventele care
se succed, insd unitar ca imagine globala asupra
sensibilitatii pre-/post-adolescentine ce intampina
pragul maturizarii subite, spectacolul studentesc
este un exercitiu de curaj si de sinceritate in care
sinele fiecaruia, bantuit de traumele pe fundalul
carora se profileaza siluetele unor tati alcoolici,
a unor bunici hiperprotective si hiperpunitive
si, uneori, a unor mame insensibile, devine miza
principala. Spectatorul asista, astfel, la o insiruire
de scurte scenarii halucinante ce recompun visele
obsedante ale actantilor, din care nu lipsesc
nici sabloane onirice universale desprinse, s-ar
parea, dintr-un dictionar al viselor (dinti care cad,
paianjeni si serpi monstruosi care iti dau tarcoale,
cazaturi de la indltime, case in flacari etc.) si nici
momente tragice din istoria recenta ce deja fac
parte din patrimoniul traumatic al natiunilor din
care provin (evenimentul World Trade Center din
9/11, de pildd). Dincolo de toate aceste parti-pris-uri,
a caror simbolistica depdseste perimetrul lingvistic
si cultural al personajelor, incadrandu-se intr-o
schemad globala de intelegere a mecanismelor
psihicului uman, majoritatea tablourilor expuse
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redau, intr-o cheie metaforica, obsesiile subiective
ce preced maturizarea sexuald, punctate in tablouri
narative care functioneaza dupa logica ilogicii a
unui vis: o tanara da nastere, fara dureri, unui copil
fara chip; o alta, dupa lungi pregatiri, decide sa-si
piarda virginitatea, dar nu reuseste sa se dezbrace,
din cauza infinitelor bluze si pantaloni cu care este
imbrdcata; un tanarincearca, impreuna cu prietena
sa, sa imite miscarile de du-te-vino ale unui cuplu
de actori care se sdrutd pe ecranul televizorului,
in timp ce bunica ii intreaba daca vor clatite; alt
tanar retrdieste scenele in care colegii de la scoala,
care il apostrofeaza malitios cu calificativul de
gay, il imobilizeaza, dandu-i jos pantalonii in fata
tuturor etc. intelegand forta emotionala si vizuala
a confesiunilor, cei doi regizori au recurs la un
minimalism scenografic extrem (recuzita aproape

inexistentd, vestimentatie monocroma, lumini reci,
lipsite de suportul unor proiectii adiacente sau a
unor amprente muzicale cu rol complementar),
permitand textului si fortei interpretative a fiecarui
personaj sa umple spatiul de joc cu propria sa
poveste. Folosindu-se doar de o insiruire de
scaune dispuse circular, pe care uneori actorii le
manevreaza in miscarile lor cu caracter descriptiv,
personajele spectacolului Eu, insumivin sa ilustreze
nu doar formula unitara a structurii psihice
specifice fiecdruia si care sfideaza orice criteriu de
apartenenta culturala sau sociald, incadrandu-se
intr-un corpus complex de imagini si simboluri ce
arface deliciul oricaror pasionati de psihanalizg, ci si
universalitatea emotiilor, a visurilor si a temerilor, in
lumina carora discriminarea gratuita isi dovedeste,
ncd o datd, absurditatea. @
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DESPRE . SUPREMATIA" IN ARTA,
NUMAIDE BINE!

# Alba Stanciu

erformance-ul Eu, supremul aduce in

exergo pe unul dintre cei mai renumiti

actori de teatru si film americani,

scriitorul si regizorul Roger Guenveur

Smith. Cunoscut publicului larg si prin
productiile School Daze, Poetic Justice, Summer of
Sam, a primit premiul Obie pentru interpretarea
sa din A Huey Newton Story P. si are o activitate
sustinuta in zona filmului independent. Partitura
pe care acest actor, celebru pentru amatorii filmului
american, o aduce in fata publicului festivalier
sibian, este una sensibild si profund umana si, as
afirma cu prudenta de rigoare, aproape actuald,
contemporand cu noi, pe alocuri, desi referentul
istoric este unul indepdrtat. One-man-show-ul
americanului face parte dintr-un proiect mai
amplu, American Democracy Series, ce prezinta o
analiza a conceptului de rasa printr-o abordare
radicala, demistificatoare si onesta.

America fsi canta idolii, America oferd acel tribut
necesar unor pioneri, unor eroi civilizatori care,
indiferent de rasa, culoare, apartenenta etnica,
au fost asimilati in acea plamada comuna ce a
dat umanitatii marele spirit eliberator american
si a conferit conceptului de democratie sensuri si
atributii ce nu mai pot fi despartite de idealurile
Americii. Dar, sa mai aiba oare astazi, aceste
idealuri, aceeasi forta, aceeasi acoperirein actiunea
politica, in discursul politic si, mai ales, in exercitiul
lor democratic? Cat de departe suntem, oare, de
calda emotie, de pasiunea discursiva, pe ritmuri
de muzica africans ale negrilor de pe plantatiile
de bumbac, idei si emotii ce au stat la baza
programelor primilor reformatori abolitionisti, de
pacifismul si militantismul newvawe si flowerpower
ale perioadei marii descatusdriideologice, culturale
si sexuale ale anilor saizeci? Cat de departe mai
suntem de muzica lui Bob Dylan, de banjo-ul trist
side jazz-ul din New-Orleans, pe strazile din Baton-
Rouge? Dac4, in schema istoriei Americii, abolirea
sclaviei este un moment victorios, pentru populatia
de culoare de dincolo de Ocean, acest rasism
inca mai reprezinta un punct sensibil care face
subiectul multor productii artistice ce isi dovedesc
actualitatea. De la filme precum 12 Years A Slave
sau Moonlight, pana la productii teatrale care
abordeaza contextul social violent al negritudinii
americane, elementul discriminator continua sa
lase rani pe corpul social al uneia dintre cele mai
puternice si influente civilizatii ale momentului, pe
care artistii nu il mai potamenda, in ultima instanta,
decat printr-o atitudine cinica.

Daca putem atribui unei personalitati a istoriei
Miscarii reformatoare abolitioniste, sintagma
»cumul de functii”, Frederick Douglass, o merita cu
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prisosinta: abolitionist, reformator social, orator,
autor, om de stat si sclav eliberat. Tatal Miscarii
pentru drepturi civice si... sclav eliberat. Autorul
celebrei ,Once you learn to read, you will be forever
free”. Textele lui, scrise in secolul al XIX-lea au aceea
permanentd a adevarului, acuitatea clarviziunii si
a profetiei. Un iluminist al drepturilor civile, cu
talente oratorice ce, poate, au conferit, dincolo de
importanta sa istoricd, legitimitatea transformarii
lor intr-o partiturd artistica. In reprezentatia
Eu, supremul!, Roger Guenveur, o ultima veriga
dintr-un lung sir al unei negritudini oprimate,
suprapune epoca modernd americana cu perioada
abolitionismului si a Razboiului Civil, contopeste
cele doua epoci intr-o canava narativa unica, in
care textele reformatorului american sunt mixate
cu propriile sale insertii. O astfel de reprezentatie

teatrala este monologul Eu, supremul!, in care
autorul sondeaza statutul negrilor americani de-a
lungul intregii istorii, pentru a-si motiva virulenta
prin exemplul propriei povesti de viatd. Expunand
momente de o violenta extremd petrecute in
istoria sclaviei, dar si scene underground din viata
contemporanag, actorul ilustreaza cateva dintre
paradoxurile omului alb care, desi functioneaza
in inertia unei uri istorice de neinteles, agreeaza
formele de expresie artistica specifice negrilor,
alegandu-si chiar drept idoli rapperi celebri ori
personalitati politice marcante ale ultimului
deceniu. @
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Butterfly Lovers

ROMEO SIEJULIETA

DIN ORIENT

#* Eliza Cioacad
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pectacolul Liang Zhu, cunoscut in cultura

chineza si sub numele de Butterfly

Lovers (n.r. Indragostitii fluture), poate fi

considerat o paraleld orientala a tragediei

europene Romeo si Julieta si este unul din
cele patru mari basme folclorice ale Chinei.

Aceasta frumoasa poveste de dragoste are loc in
provincia Shangyu, Shaoxing. Zhu Yingtai este
singura fiica a bogatei familii Zhu si isi doreste
sa studieze. Desi femeile nu erau in mod special
incurajate sa studieze, nu le era nici interzis cu
desdvarsire aceasta realizare. Ea isi convinge tatal sa
olase sd meargad in orasul Hangzhou pentru ainvata
cu un profesor indrumator, iar povestea ei incepe
in momentul in care il intadlneste in drumul ei pe
Liang Shanbo. Fiind deghizata in barbat, ea evita sa
i dezvaluie acestuia faptul ca este femeie. Amandoi
urmeaza sa studieze impreuna in Hangzhou, sub
acelasi indrumator, asa ca in momentul intalnirii
si, dupa ce descoperd ca pasiunile si perceptia lor
despre lume sunt similare, fac un legamant si devin
frati de sdnge. Treianitrec de la aceasta intalnire, ani
n care cei doi protagonisti devin apropiati si ajung
sa seiubeascad. Liang Shanboinca nu stie cd Yingtai
este femeie, asa ca isi pastreaza sentimentele
un secret si se limiteazd la o iubire frateasca. O
scrisoare soseste si Yingtai este nevoita sa plece
acasa - tatal ei este grav bolnay, si insista ca ea sa
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se intoarca. Afland vestea, Liang se intristeaza si
se ofera s& mearga cu Yingtai o parte din drum. In
plimbarea lor acestia discutd despre anii petrecuti
impreund, vad semne de bun augur peste tot si se
bucura de fiecare momentimpreuna. in momentul
despartirii si dupa multiple incercari ale lui Yingtai
de a-i da deinteles lui Liang ca ea il iubeste, acestia
ajung un templu al Mamei Buddha. Yingtai tine un
ritual al logodirii, si fi promite lui Liang mana surorii
eigemene, care se afld acasd (n.r. Yingtai face referire
la ea, dar se ascunde in spatele unor siretlicuri
pentru a putea obtine ce-si doreste). Liang isi ia
angajament si era invitat sa o viziteze in ziua a
saptea a lunii a saptea. Ceremonia de logodna este
astfel oficiata.

Odata ajunsa acasa, Yingtai afla ca tatal ei a oficiat
o ceremonie de logodnd in numele ei cu un
functionar bogat si influent. Toate rugamintile ei
sunt in zadar. Tatal ei este neinduplecat si refuza
sa anuleze angajamentul. Yingtai devine trista si
incearca prin orice metoda sa refuze si sd amane
ceremonia de casatorie.

In orasul Hangzhou, Liang isi continué studiile; insa
dorul nuil lasa sa se concentreze. Sotia profesorului
indrumator (n.r. tocmita ca petitoare de Yingtai
inainte de a pleca) il abordeaza intr-o zi, si fi spune
adevarul: Yingtai este femeie. La aflarea acestei

vesti, acesta decide sa o viziteze, pentru a indepli
legdmantul facutin templu, insa cand ajunsa acasa
laYingtai, afla crudul adevar. Aceasta este logodita
si urmeazd sd se cdsatoreasca cu altcineva.

Urmeaza o scena in doi, asemanata cu scena
balconului din Romeo si Julieta. Desi acestia au
permisiunea familiei de a se vedea si a discuta,
formalismul intalnirii si respectul pentru cei mai
in varsta impun limite clare in caleea fericii celor
doi. Acestia isi confeseaza iubirea unul pentru
celdlalt si deplang situatia in care se afla. Dincolo
de tragicul situatiei, faptul ca dragostea lor este una
nefericitd, care nu poate fi implinita reprezintd o
tema universald. Daca, in Europa, ura dintre familii
este motivul unei relatii imposibile, in Butterfly
Lovers saracia si lipsa de putere si influentd sunt
elementele care determina soarta protagonistilor.

Liang pleaca si la scurt timp moare de ,inima-rea”,
supdrat si plin de ura. Yingtai afla vestea mortii lui
in ziua casatoriei si dupa rugaminti fierbinti, obtine
permisiunea tatalui ei de a se opri la mormantul
lui Liang in drumul ei spre casa noului sot. Aceasta
merge la mormant imbrdcatd in alb, dupd cum cer
ritualurile mortuare, lepadand vesmantul rosu al
nuntii (n.r. mirele chineze se imbraca in rosu in ziua
nuntii, culoarea fiind un simbol pentru prosperitate
si al protectiei divine). O furtund se porneste in
timpul acesta, iar mormantul se deschide. Yingtai
se aruncain el, iar cei doi indragostiti reinvie ca doi
fluturi ai iubirii.

Intr-o societate moderné in care drepturile femeilor
suntincd discutate, in care egalitatea de sanse exista
intr-un viitor pentru care trebuie sa luptam, un
basm popular chinezesc vorbeste despre egalitatea
dintre bdrbati si femei si exprima perspective firesti
pentru noi, acum, dar cu siguranta ar fi fost cel putin
curioase pentru Europa altor timpuri. In aceasta
operd, Yingtai este eroina si personajul principal.
Povestea i apartine ei cu desavarsire, iar Liang este
partenerul care o ajutd sa isi indeplineasca destinul
tragic.

Miscarile, timbrul vocal, expresiile faciale - toate
apartin unei culturi ascunse, care ajunge la noi
prea rar si fara un substrat generos de explicatii
culturale. Dincolo de actiunea operei, sau de
implicatiile sociale ale reprezentatiei, spectacolul
impreioneaza prin exotismul costumatiilor,
unicitatea vocilor si coregrafia scenica. @



aplauze 15

Anul XXIV / nr. 3 / 11 iunie 2017



aplauze

16

MAGIA UNUI /ZBOR SUSPENDAT
Air Condition

#* Eliza Cioacd
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ompania de dans Brenda Angiel activeaza

inca din 1994. Cu sediul la Buenos Aires,

Argentina, aceasta coreografa (n.r.

Brenda Angiel), impreund cu trupa,

revolutioneaza lumea dansului aerian
international. Tehnicile folosite de Angiel sunt
dintre cele mai diverse si formeaza un stil unic
(n.r. atribuit acesteia, pentru care ofera ateliere de
studiu) pentru care a ajuns sa fie aclamata in toata
lumea. Munca lui Angiel include elemente de
tango, hip-hop si balet, proiectii si utilizarea unei
camere de filmat live, alaturi de o muzica de fundal
bine mixatd — creatd special pentru spectacolul
Tango la indltime II. Toate partile componente ale
spectacolului se imbina perfect, astfel incat intre
simturile spectatorilor implicate (vizual, auditiv) se
creeaza o simbioza a perceptiei. In Tango laindltime
I, sau Air Condition (n.r. titlul lui din engleza) putem
urmari reprezentatii ale lumii fnconjuratoare.
Grupul, individul, cuplul, relatiile interumane (atat
amicale, cat si cele amoroase), spatiul psihedelic in
care traim, performanta — toate aceste elemente
se regasesc in spectacolul de o ord coregrafiat,
de Brenda Angiel. Spectacolul incepe cu un grup
de cinci dansatori, care danseaza atarnand de
perete. Acestia sunt imbracati la fel, dar proiectiile
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corespunzatoare fiecaruia au o alta culoare.
Individul este unic si ramane unic, indiferent
de sincronicitatea miscarilor sau a gesturilor. El
se asociaza cu alti oameni, cu care are lucruri in
comun, sau se regaseste complet in alte grupuri.
Impreuna formeaza noi structuri sociale, care adera
la acelasi set de valori. Insa lucrurile nu réman asa
pentru totdeauna, pentru ca natura umana este una
fluida. Nu te poti identifica la nesfarsit cu altcineva
- individualitatea ta va iesi, la un moment, dat la
suprafatd. Dupa acest moment, un singur dansator
intr-o atmosfera obscura se afla pe scena. El este
prins de un cablu si, fiind astfel ancorat, danseaza
in cercuri, se lasa si se ridica, incearcd sd zboare. Nu
reuseste, iar momentul lui ia sfarsit. Un grup mai
mare urmeaza pe sceng, atarnati de corzi in mijlocul
scenei. Acestia danseazd pe muzica psihedelicd,
iar miscarile lor gratioase implica o coreografie
a haosului. Societatea din care facem parte este
un haos, lumea din jurul nostru este in deriva,
iar spatiul public este dezorganizat. Momentul
trece si scena ajunge din nou in intuneric. Un
nou dansator, atarnat si el de peretele din spatele
scenei, incepe sa performeze. Singuratatea, spatiul
digital, tehnologia moderna si procesul instant de
comunicare (dar de altfel gol), acestea sunt motivele

acestui moment artistic. Proiectiile de lumina si
forme creeaza scurte momente amuzante, dar
substratul psihologic este unul deprimant. Ca si in
alte povesti care implica telefonul mobil si evolutia
lui, comunicarea esueazad in rolul ei cel mai de baza
— de a conecta oamenii, cu adevarat. Urmatoarele
momente aeriene se concentreaza pe relatia de
cuplu, lupta dintre doi pretendenti pentru atentia
iubitei, dansul echilibrat al partenerilor care se
completeaza si sunt concentrate pe centrul scenei,
cu artistii atarnati de cabluri prinse de grinzi.
Urmeaza un alt moment fascinant, in care un
singur artist este ,pus la perete”. De data aceasta,
o dansatoare, ajutata de o filmare redata in timp
real, isi depaseste limitele si zboara. Femeia-Minune
nu mai este o reprezentare abstracta din benzi
desenate, ea devine reala in fata noastra prin jocuri
de perceptie si un antrenament dificil, riguros.
Reprezentatia se incheie cu toti dansatorii aflati la
perete, formand un cerc uman, o spirala de maini
si picioare (n.r. ce ar putea face referire la spirala
tacerii din spatiul virtual, sau la simbolistica clasica
a evolutiei). Indiferent de intelesurile semantice ale
acestor imagini, efectul este unul hipnotizant. Air
Condition este un spectacol care trebuie vazut. @
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pectacolul oVIDIus este realizat in

intregime de studentii de la Academia

de Arte Performative din Bratislava.

Actorii sunt studenti in anul trei la sectia

marionete, iar regizoarea si dramaturgul,
Lucia Lasickova, respectiv Michal Jurik, in primul an
de masterin arte. Spectacolul este inspirat din viata
lui Ovidius, dar si din una dintre cele mai renumite
opere ale sale; Metamorfozele.

In inceputul spectacolului, creatia izbucneste
din liniste pentru a deveni haosul lumii. Actorii,
asezati intr-un cerc, printr-un sunet suierator, sufla
viatd peste umanitate. Autorul vorbeste sa despre
transformarile oamenilor in plante, animale si
alte lucruri si adapteaza aceastd opera regimului
domniei lui Augustus. Este, de asemenea, vorba
despre mitul celor patru varste ale omenirii: cea de
aur, de argint, de bronz si de fier. Ele sunt vazute
in unghi descrescator, scad in bucurie si cresc in
suferinta omului pe pdmant.

Patru actori care danseaza formand din gesturi
si miscari semne rotunde, reprezinta cele patru
anotimpuri. Ovidius este singurul personaj care
poarta masca, o masca de statuie. Astfel, Ovidius

urca pe scend, pe jumatate statuie, mit si doar pe
jumatate prezent. El este o marionetd care isi poarta
viata fara sa bage de seama sub firele invizibile ale
destinului; destin care devine dublu personificat
prin anotimpurile care i joaca feste, il nasc, il
subjuga, il umilesc, il elibereaza si il duc inspre
lumina intr-un dincolo intunecat, dar instelat.

Cuvantul si limbajul sunt eliminate in spectacol,
este un teatru dans. Dansul este geometria ideald
aformei, este dinamismul care ingemaneazd toate
artele. Shiva, printul suprem al dansului, dansa
fara incetare si acesta era simbolul fortei creatoare
a naturii. Shiva este, totodatd, cel care repara
universul distrus. Relatia dintre cele doua sexe,
bogatia, puterea, scrisul, toate acestea se afla intr-o
roata, simbol al destinului. Roata exprima dinamica
si diversitate, cercul este al vietii si al evolutiei.
Simbolurile care apar frecvent sunt cel al rotii cu
spite, nisipul, cercul, mainile.

In spectacol se folosesc live-urile, proiectiile video
sunt realizate pe un cearsaf din spatele caruia apar
si dispar personajele. Proiectiile lor se joaca cu ei
insisi. Una dintre inregistrari arata indeaproape
cum anotimpurile deseneaza cu degetul pe nisip

o floare care creste si face rod; apar strugurii care
devin un copac mare, apoi copacul devine cerc,
roata si, in cele din urma, nenumarate cercuri
concentrice spiralate.

Un alt cadru filmatin gros plan infatiseaza un om cu
aripi, facut din hartie. Aripileii suntarse, iar figurina
cade pe pamant si este ingropata.

Actorii sunt luminati mai mult din spate, in
contrejour, iar prezenta fumului pe scend, in
combinatie cu muzica usor tribala, dau o impresie
de ,zorii umanitatii”. Luminile se reflectd din spatele
scenei inspre public ca niste raze. Anotimpurile
personificate se rotesc preluandu-si insemnele si
puterea una de la alta. Cel din urma anotimp i-a
redat lui Ovidius libertatea si calea spre lumina.
Cand Ovidius paraseste scena, ne gandim ca nici
macar nu i-am putut vedea chipul, pentru ca, poate,
masca pe care o poarta il universalizeaza, cacifi fura
individualitatea. O statuie nu este decat e o piatra
care poartd, printr-un mulaj, un chip de om, o piatra
care imitd si imortalizeaza chipul uman.

lata ce ar fi spus Ovidius, poetul glorios roman, aici
aflatlamana destinului: ,poarta povara sirabda”. @
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