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Wajdi Mouawad

INSTANTE CREATIVE ALE UNUI PREZENTE
TEATRALE COMPLEXE

¢ DIANA NECHIT

WAIDI

o ( [ TN
FITS 2018 Dragos Dumitru

Ilyades étres qui nous
touchent plus que d’autres,
sans doute parce que,
sans que nous le sachions
nous-mémes, ils portent
en euxune partie de

ce quinous manque.”,
Anima, de Wajdi Mouawad.

Wajdi Mouawad revine la Sibiu pentru
editia care celebreaza 25 de ani
festivalieri sibieni, editii succesive

care au anihilat toate distantele
geografice, politice, culturale si teatrale,
proximitateafata de spatiul teatral
international devenind o constanta
aevolutiei temporale a programarii
sibiene. Toate scriiturile scenei, de la
traditie lainovatie, toate spatiile teatrale,
monstrii sacri, tinere sperante, profiluri
artistice unice, distincte in peisagistica
teatrala universala, dramaturgisi

MOUAWAD

coregralfi, actori si dansatori, manageri
de teatru si programatori, editori
sitraductori, companii si academii
teatrale... uuffff! Greu de cuprins in
cuvinte atatateatru condensat intr-
unoras numare, nici mic, dar atatde
potrivit, incat e aproape greu de imaginat
cd aexistat o istorie modernd a orasului
pre-festival. Am fost mereu atrasa,

am nutrit o curiozitate si o admiratie
aproape idealistd pentru spatiul
dramaturgic si teatral francez, european
in general. Cum altii colectionau

poze cuartisti, cu trupe de muzica, eu
colectionam poze cu dramaturgi, carti
de teatru pe care dideam ultimii bani
in prima Librairie thédtraleintalnite in
drum. De mult am inceput sarealizez
catde privilegiati suntem ca putem avea
acest contact nemijlocit, direct, atat
cuspectacolul viu, cat si cu conceptele

estetice sidramaturgice, cunoile tipuri
deinvestire a scenei, a spatiului teatral
in general, cu ultimele aparitii editoriale,
dar maiales aceastd proximitate fizica
cumarii creatori de teatru din toate
orizonturile de creatie. Da, le devoram
cartile, descarcam filmulete de pe
internet, iar vara, in festival, completam
puzzle-ul receptarii cu versiunile
originale. Wajdi Mouawad revine

la Sibiu, dupd cativa ani de absentd,
revine cu o noudlansare editoriala, o
conferinta-spectacol, pentru a asistala
altereprezentatii, (fiindcd, da, prietenia
in teatru existd, totasa ca siadmiratia
pentru munca si creatia celorlalti)

si, pentru a fi prezent la momentul
festival Galei Celebritatilor, dar mai
ales pentruaprimio stea pe Aleea
Celebritatilor (alee care seaména tot
maimult cuun palmares international
alfigurilor identitare, emblematice

ale teatrului universal si national). Nu
voifolosi cuvantul star, auralor e mult
preapura, prealuminoasa pentruun
asemenea termen contaminat de lumea
spectacolului american, televizual.
Figuriiconice, sublimariartistice ale
cuvantului scris sirostit, ale gestului si
ale sunetului si de ce nu?!, materializarile
unor vise, ale unor dorinte si pasiuni
teatrale de o viata! Despre Wajdi
Mouawad s-a scris mult, dela articole,
lateze de doctorat, eseuri de scoala si
dizertatii, recenzii si cronici, editoriale
sinumere speciale ale magazinelor
literare, s-au organizat conferinte, mese
rotunde si dezbateri, s-au facut filme
despre el, s-au montat reprezentatii cam
peste tot, s-au dramatizat si ecranizat
texte, s-au invatat citate pe de rost, s-au
recitat poezii, toate in numele unui
talent siale unei diversitati stilistice

si estetice coplesitoare. Nuvreau sa
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fac o prezentare succinta a operei, e la
un click distantdlaindeména oricui,
civreaudoar sa trasez un contur de
suprafatd a diversitatii creative ale
acestui remarcabil autor, regizor siactor,
format de trei spiritualitati estetice si
literare majore ale culturii orientale dar
sioccidentale, de trei spatii identitare:
Libanul copilariei si pendularile franco-
canadiene ale tineretii si varstei adulte

— Wajdi Mouawad le cuprinde creator

in operasaliterard, dar si teatrala.
Actualmente s-ainstalatin Franta, unde
asigura, din 2016, directiunea Teatrului
National dela Colline. Artist asociatal
mai multor festivaluri europene, director
artistical unor teatre de prestigiu din
Frantasi Canada, aimbinat mereu
carieramanageriald cu ceaartistica.
Cariera de autor siregizor s-a amorsat
in cadrul Teatrului O Parleuri, unde a
adus pe platou propriile texte publicate
la editurile Lemac / Actes Sud-Papiers,
printre care si Littoral, pe care il
adapteaza pentru cinema in 2005, Réves,
Incendies,(2003), pe careilrecreeaza
inrusa pentru Teatrul Et Ceteradin
Moscova si care va fi adaptat pentru

EZ;.
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cinema de catre Denis Villeneuve, in
2010. Scrie si piese pentru copii, actor

in propriile sale spectacole, dramaturg
esentialmente interesat de cautarea
identitard, de rescrierea marilor mituri
ale Antichitatii, in inima teatrului

sau este 0 enigmd, un secret, un cod

ce trebuie descifrat, o promisiune
uitatd... De asemenea, rescrie lucrari
cinematografice, scenarii de film,
colaboreaza cu mariregizori aiscenei
actuale, Warlikowski, (traducerea
textului Un tramvai numit dorintd, creat
in februarie 2010 la Odéon - Théatre de
I'Europe, dar si Phédre, creatin martie
2016. Astfel, marile naratiuni teatrale

pe care acestdramaturgsiregizorle
elaboreaza, spectacol dupa spectacol,
au ceva labirintic in ele, timpul si spatiul
se amesteca pandlalimita vertijului.

Fie ca este vorba despre marile mituri
fondatoare, despre fabule initiatice cain
Littoral, drumul initiatic din Incendies,
ratacireain cautarea uneivini maivechi
pentru a putea opri ciclul nefericirii,

in Foréts, sau decodarea unei enigme,
cain Ciels... Trei dintre aceste texte,
(Littoral, Incendies, Foréts) au devenit

partiintegrate unui ciclu maivast,
anume Le Sang des promesses. Noaptea,
stelele, visul fac parte din teatrul lui
Wajdi Mouawad. Opera sa coboara
adancin straturile memoriei, in trecutul
sau, iar textul este traversat de viziuni
onirice in care ceivii se intalnesc cu
ceidisparuti. Realul simiraculosul se
intalnescin textele sale, in naratiunile
sale a tiroirs, In care, intotdeauna, sunt
explorate amintiri si marturii ale unui
trecut dens, in care cei mortise intalnesc
custramosii, cu supravietuitorii, se
trece dintr-un continentin altul, dintr-o
epocdinalta, in care fiecare naratiune
noud deschide calea unei alteia, ca si
cum povestile nu trebuie sa se sfarseasca
niciodata. Wajdi Mouawad crede, poate
maimultdecat oricine, in puterea
cuvantului, mai mult decatin magia si
iluzia teatrala. Cuvintele ii permit sa
cdlatoreascd, sd scotoceascd, sa defriseze
terenurile memoriei si, mai ales, saisi
punaintrebari. La originile teatrului sau
stda o lipsa, o absentad, tacerea. Tacerile
din teatrul sau sunt pline de spatiiale
interdictiei, ale chestionarii trecutului,
de care nimeni nu poate scapa usor,
devin forme ale unei investigatii

teatrale asupra trecutului, inspre istoria
umanitatii, inspre o geografie afectiva,
ceaabazinului mediteraneean, acolo
unde GreciaAnticd se intalneste cu
Orientul. Intalnim o Odiseemoderna
careil poartd pe autor, dar si pe spectator,
pe drumurile unei permanente
intoarceri, dar siarevelarii sinelui,
dincolo de orice nostalgie, un sine
orientat mereu spre Libanul identitar. A
fostrecompensat cu numeroase premii
sidistinctii, afostnumit Chevalier de
I'Ordre National des Arts et Lettres, Artiste
de la paixin 2006, a primit titlul de
Doctor Honoris Causa al $Scolii Normale
Superioare de Litere si Stiinte Umaniste
delaLyon, Grand Prix du Thédtre de
I’Académie frangaise. Tradus sipublicat
in maibine de 20 de limbi, receptarea
saspectaculard se intinde spre toate
regiunile lumii, atat de mult incat este
cuneputintd sa contragi, sd rezumi...
Priviti acest text doar ca un pre-text si
bucurati-vd de prezenta sa poetica, de
aurasa, de povestile Libanului si ale
descoperirii Occidentului, de imensul
talental acestui spirit creator modern. =
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Atsumori.

TRADITIE SI AUTENTICITATE

¢ ALBA STANCIU

B o FITS 2018 Cristian Cojocariu

erulatintr-o
impecabila alura

performativa
stilizata, specifica
teatrului traditional
japonez, cuo
consistenta autenticd ce sustine o
veritabild dimensiune sacrd a intregului
spectacolul, Atsumoricreat de trupa
Yamamoto este prezent prin elementele
sale definitorii, inconfundabile ale
teatrului No. La aceast coordonate
contribuie efectul spectaculos

creat de atmosfera dezvoltatd de
arhitectura masiva a Bisericii Fortificate
Cisnadioara, in care dominanta este
sobrietatea sistaturaimpozantda
spatiului, sublimata prin intermediul
acusticii ,salii” de spectacol, ce
supra-dimensioneaza melodicitatea
cuvantului, efectele instrumentatiei

de suflat, aimpostatiei vocale, precum
sisunetele create de percutie, care
fixeaza un pulsritmic, ce determind o
veritabild stare de ,transa” a audientei.
Spectacolul Atsumoricreeaza un
»pasaj”, un ,salt” inapoiin timp, intr-
ununivers desfasuratintr-o stare
atemporald si perimetruritualic,

prin care este trasat, in mod stilizat,
universul samurailor, recompus prin
intermediul mdstilor traditionale, al
amplorii date de costumele No. Sunt
conturate conflicte ,retinute”, proiectate
intr-o dimensiune sublima spirituala.
Piesa ce arelabaza numele lui Zeami
este un elogiu adus valorilor autentice
traditionale japoneze, in care codurile
sionoarea determina existenta si
actiunile caracterelor. Este vorba de o
poveste ce se desfdsoard in evul mediu
japonez, care suprapune istoria cu
legenda, vitalizat de forte antagonice,
de firul narativ gandit ca un traseu
spiritual spreizbavire, demers echilibrat
deun apoteotic final al rezolvarii
conflictelor prin impacare siiertare.
Atsumorieste o poveste care urmareste
tiparul clasic al pieselor No, in care

este prezent un personaj (Kumagai/
Gensei), in spatele caruia se afla un
trecut marcat de lupte sangeroase, de o
crima, ce are drept consecinta aparitia
cafantoma a celui ucis (Atsumori, un
tandr samurai). Parcursul acestui drum
sacru este insotit de indispensabile
momente muzicale, in care dominanta
este stridenta instrumentelor de suflat,

B o FITS 2018 Cristian Cojocariu

cu timbru specific acestei formule

de teatru, ce acompaniaza prezenta
statuara si mascata a personajelor cu
atitudine nobila, care executa un dans
caracterizat prin precizie si eficacitate,
ce conduce spre punctul culminant,
dorinta de razbunare a victimei, nobilul
Atsumori. Este mentinutaimaginea
traditionald, decorativismul minimal,
dar cu maxima eficientd vizuala, date
de concentrarea energiei performative
cdtre centrul perimetrului de joc.
Spectacolul exprima eternul respect
fata de traditie si vechime, un valoros
exemplu al virtuozitatii si a mentinerii
intr-un mod necontaminat, al unui
intreg sistem teatral care a parcurs
istoria artei performative japoneze, de
laZeamipdandin era contemporana.
De asemenea, Atsumorireprezinta
unul dintre cele maivaloroase produse
culturale expuse pe scena Festivalului
International de Teatru de la Sibiu,
care pastreaza o formula teatrala
incarcata de vechime, de coduri
teatrale neatinse, de eficacitatea
spectaculara creata prin autentice
surse, instrumente, costume, masti. =
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Hieronymus Bosch:
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Gradina desfatarilor.

O FANTEZIE COREGRAFICA S| PLASTICA

¢ ALBA STANCIU

ntr-o perioada in care

dansul contemporan se afla

in cdutarea unor surse din

cele maidiverse, apeland

uneorila solutii ,brutale” de

teatralizare sireconfigurare
a corporalitdtii, regizoarea canadiana,
fondatoare a companiei care ii poarta
numele, Marie Chouinard, propune o
formularafinata de spectacularitate,
pornitd ca tentativa de conjugare a
picturalitatii cu ,corpul care danseaza”.
Lafel casistructura tripticului creat de
Hieronymus Bosch, Chouinard mentine
structura tripartita a spectacolului,
transformand imaginile de pe cele trei

EZ;‘

paneluri ale pictorului olandez intr-o

compozitie stilizatd, in care miscarea
performerilor devine o reproducere
vivanta a fiecarei sectiuni sau nucleu
situational prezentat in picturd. Corpul
primeste valente liniare, punand in
forma narativul stilizat si compozitiile
naive, intr-o succesiune de tablouri cu
tenta suprarealista, care aduce laun
,numitor comun” imaginarul timpuriu
flamand si eficacitatea teatrului
contemporan. Compozitia se deruleaza
sub semnul stilizarii si a combinarii
situationale, sustinute de proiectii

care ofera un program cu valoare

de ,lamuriri” referitoarela scena de

tablou, reprodusa in perimetrul scenic.
Este vorba de o sofisticatd prelucrare a
imaginii scenice, care evolueaza de la
suprapunerea de teme picturale cu cele
de situatie scenica (Gradina desfdtdrilor
generand o compozitie orientata catre
ideea de non-dans, creata din situatii
abstracte, monstruoase, din corpuri
fragmentate si aparitii compozite

de cosmar. Sunt prioritare actiunile
abstracte, lipsite de cauzalitate si efect,
caun tablouscenic ce penduleaza
intre absurd si suprarealist (Infernul).
Ultima parte (Paradisul) reprezinta
revenirea la universul diafan al
echilibrului creat prin gest, postura si



alura sublima si solemna a compozitiei.
Inmod evident, punctul de plecare

al coregrafiei este transformarea
corporalitdtii duparepere vizuale,
obtinerea unuirafinat caracter plastic
al grupetului. Aceasta evitd, in cea mai
mare parte, executiile in sincron, fiecare
corp fiind investit cuindividualitate,
cu o temad ce corespunde unui anumit
personaj dinlucrarealui Hieronymus
Bosch. Fiecare performer intrupeaza un
caracter din tablou, ii preia miscarea,
gestul, cele maimici particularitati ale
comportamentului si formei, construind
dupa aceste repere propriul saurol
dramatic, pentru casa functioneze

in compozitia de grup. Este vorba de
teme de miscare, idee accentuataina
doua parte a spectacolului (Infernul),
dansulfunctionand ,retinut”, oferind
prioritate expunerii uneilargi palete de
expresivitate corporala, de combinatii
de forme silinii care recompun

scena din picturda in mod stilizat, fara
agresivitatea unui filtru contemporan,
conturand un univers atemporal
dominat de o textura picturald si grafica.
Formula coregraficd prin prisma

cdreia este reprodus Tripticullui

Bosch este o culminatie a tentativelor
de teatralizare a dansului, un punct
dereferintd pentru tendintele

recente ale dansului contemporan ce
manevreaza corpul panalarasturnari
ale termenului de ,dans”. In acest
corpusintervin nenumarate infuzii cu
tehnici corporale menite sa largeasca
performerului, mizand pe sporirea
laturii tehnice a dansatorului, care este
determinatsa ,gandeascd” discursul
coregrafic prin mijloace histrionice.
Propunerea lui Chouinard transforma
tendintele de stilizare a miscarii
corpului, de obtinere prin intermediul
sdau a unor forme mereu inedite,

intr-o compozitie fluida ce creeaza un
echilibru perfectintre dimensiunea
abstracta a dansului, situatiile grotesti
din panelul pictorului flamand si
progresiasituatiilor din spectacol, care
functioneaza sub semnul eficacitatii
plastice, elementul vital cu care este
investita teatralitatea coregrafiei. m
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Pentru acces |a spectacolele preferats,
descarca aplicatia FITS 2018 din:

@& AppStore P> Google Play

De 25 de ori, Bravo!
UniCredit Bank sustine

Fabrica de Cultura si Festivalul
International de Teatru de la

Sibiu la a 25-a editie.

¢4 UniCredit Bank
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Hamlet, printul Danemarcei

SAU DESPRE LUME IN NEGATIV

¢ ANDA IONAS

amlet, printul
Danemarcei,
excelenta
montare alui
VictorIoan
Frunzadela
Teatrul Metropolis a fost prezentata
in cadrul Festivalului International
de Teatru de la Sibiu miercuri, 13 iunie
2018. Dupa cum remarca si criticul
MonicaAndronescuin Revista Yorick,
desi dimensiunile miciale scenei se
asociaza cu minimalismul, intreaga
constructieregizorald confera senzatia
de grandoare. Prin apropierea fata
de scena sifatd de actori, publicul
dobandeste sentimentul intimitatii, al
participarii nemijlocite la actiune si, in
acelasi timp, se simte coplesit de jocul
magistral al interpretilor, de tensiunea
si emotia cerazbate din ansamblul
perfect orchestrat al puneriiin scena.
Debutul spectacolului echivaleaza cu
o imersiune brusca in aceasta pseudo-
lume, ce are toate datele realitatii. La
TVeste transmisd in direct ceremonia
deinmormantare aregeluiiar, in clipa
imediat urmatoare, convoiul funerar
isiface intrareain scena. Muzica
rascolitoare alui Tibor Cari, interpretata
livede o orchestra, confera solemnitate
sio puternica incarcatura emotionala
momentului. Sicriul defunctului este
insotit pe ultimul drum de soldati din
suitaregald si de familia indoliata.
Cutotiise strangaproape de preot,
ascultand tristislujba, tinutd inlimba
latina. Numai Hamlet sta de-o parte,
sprijinit de zid, ca pentruanuse
prabusisub apdsarea durerii. Eleganta
sidistinctia caseiregale sunt sugerate
plastic prin contrastul de negru
(costumele sispatiul scenic) siauriu
(epoletii membrilor garzii si trompeta,
ceintoneazd un mars funerar).
Tot prin intermediul muzicii, care

Ez;q
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deviazd bruscinspre ritmuri de
charleston, se realizeaza trecereala
scena adoua, anuntii dintre Claudius
siGertrude, regina pana de curand
vaduvd, ce se grabeste sd-silepede
hainele de doliu sisa se arunce la gatul
noului ei sot. Scena este imortalizatd cu
ajutorul a doud aparate foto cu burduf,
delainceputul secoluluiXX. Sé fie
acestea, alaturi de mobilier si de tinutele
altetelor sale suficiente motive pentrua
putea amplasa actiunea spectacolului

in perioadainterbelica? Nu neaparat,
pentru cdne-ar putea contrazice
televizorul, tipic pentru anii’60,
costumele celorlalte personaje (Polonius
si Laertes maiales, imbracatin piele) si
chiar vestimentatia ulterioard areginei,
care ne aducin contemporaneitate.
Noulrege Claudius, fratele celui decedat
(George Costin, care face unrol de zile
mari), stapaneste perfect arta oratoriei si
apersuasiunii, vorbind energic, apdsat si
convingator, explicaAndu-ilui Hamlet ca
moartea se inscrie in firescul existentei
sicd el insusis-a casatorit ,cu o bucurie
moderatd, echilibrand placerea cu
durerea.” Caracterul puternic, intonatia

siaccentul usor graseiatii dau alura unui
ofiter german. Ambitia si determinarea
ilfac seducdtor in ochiireginei Gertrude
(Mirela Zeta), care pare, mai degraba,
ovictima a propriei slabiciuni, decat

o adulterinatipica sio ucigasafara
scrupule. Constiinta ei adormita se
trezeste in momentul in care Hamlet,
coordondnd trupa de actori ambulanti,
pune in scend asasinatul tatalui sau.
Printr-un gest subtil, dar elocvent, ea isi
retrage mana din manaregelui. Cutoate
acestea, nedumerirea cu careraspunde
acuzelor fiului ei, pare atat de autentica,
incat te intrebifiresc daca, nu cumva, in
viziunea lui Victor Ioan Frunza, Gertrude
nicinu stie care sunt circumstantele
mortiifostuluisot, vinarevenindu-iin
intregime lui Claudius. A doua aparitie a
duhului fostuluirege (Alexandru Pavel),
scrutdtor, cu o privire sugerand reprosul,
inscopul de a-lopri pe Hamlet sa-si
ucidd propria mama, nu face decat sa
intdreascdideea partialeieiinocente.
Andrei Hutuleac, in rolul lui Hamlet,
surprinde perfect complexitatea
personajului, pe care rana din suflet

il transforma dintr-un visator siun



indrégostit (a se vedea scrisorile adresate
Ofeliei) intr-un mare revoltat, un om
cealege sda simuleze nebunia, in ciuda
luciditatii, a dezgustului, aironiei amare
cerezidain subtextulreplicilor sale,
aparentlipsite de logica. Violenta cu
carelsitrateazd mama, pe Ofelia si chiar
pe Laertes, (care are, el insusi, motive
sa-lurasca) nu este decatun vehicul al
durerii, exprimand suferinta omului
care numai are nimic de pierdut. In tot
acest tavalug, ce devine viata pentruel,
in aceasta lupta continua cu sine insusi
sicu ceilalti, este prinsa, din nefericire,
chiar si Ofelia, un personajin vizibila
evolutie, ininterpretarea Nicoletei
Hancu. Ea trece de la stadiul puritatii,
castitatii si naivitatii adolescentine,

la cel al femeii triste si dezamagite de
respingerea printului si, mai ales, de
atitudinealui vulgara, ajungand sa
inteleagd, in final, absurdul dragostei

si, totodata, al vietii. inmormantarea

ei ofera prilejul unei scene antologice,
ceain care groparii (Adrian Nicolae si
Nicolae Parpald), sugereazd, printr-o
interpretare excelenta, derizoriul vietii
sial mortii si cinismul existentei umane.
Comicul si tragicul formeaza un melanj
tulburator prin nonsalanta cu care
acestiasejoaca cucraniile sicantdla
chitara cantece de lume in apropierea
gropii pe care o sapd: ,Sabemsane
veselim, ca tot murim, murim... Mor si
regii siminerii, moarteanuare criterii.“
Scena finala, cea a duelului dintre
HamletsiLaertes, este gandita ca

o competitie de scrima, iar albul
costumelor formeaza un contrast
puternic curosul sangelui varsat.
Realismul luptei, a incdierarii finale
dintre cei doi, creeaza suspans: intreaga
audientd, atat cea de pe scena, cat si
ceadinsala urmareste actiunea cu
incordare maxima. Pe moarte, Hamlet
numaiapucdsarosteascanici macar
cuvantul ,tacere“ din celebrareplica
stotul e tacere“. Spectacolul se incheie cu
duhul tatalui, aducand cu sine, ca niste
hrisoave, facute sul, portretele in negativ
ale celor morti, semn al migratieilor
inspre lumea umbrelor. Muzica incheie
apoteotic un spectacol tulburator, una
dintre cele maibune puneriin scena
romanesti ale textului Marelui Will. =
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Variatiunile Goldberg,
soundtrackul nefericirii

& ANASTASIA GAVRILOVICI

B © FITS 2018 Sebastian Marcovici

n economia oricdruifestival de

teatrude mare anvergura, unrol

importantilare acordarea unui

minim teritoriu de desfasurare

trupelor de teatru mai mici

si mai putin cunoscute,
reprezentante, de cele mai multe ori,
aleunor academii de arte dramatice de
prestigiu din intreaga lume. Din aceasta
perspectiva, Festivalul International de
Teatru de la Sibiu sustine tineriiregizori
siactori, fiecare editie incluzand in
program evenimente dedicate acestora,
pentru ca publicul sa intre in contact
cunoile tendinte si potentialele reusite
viitoare, dar si pentru aincuraja, in acest
fel, companiile de teatru tinere. Unul
dintre spectacolele care seincadreaza

mz;q

in aceasta categorie este Glenn, regizat
deJanJelinski dupa piesa Glenn Gould
czyli sztuka fugi, de Stefan Rieger,

prin care doi actori polonezide la
Academia Nationala de Arte Dramatice
»Aleksander Zelwerowicz” din Varsovia
reconstruiesc tulburatoarea poveste
apianistului canadian Glenn Gould.
Spectacolul capata consistenta pe
masura ce personajele dialogheaza sau
monologheaza, construind, treptat,
rama narativa si oferind spectatorilor
datele necesare decodificarii
scenariului. De fapt, e impropriu spus ca
existaun dialog, intrucat o incursiune
in biografia protagonistuluireleva
aspecte semnificative pentru dinamica
spectacolului. Virtuoz si obsesiv,

rafinat siipohondru, singuratic si
excentric, Glenn Gould se remarca prin
caracterul sau contradictoriu, evoluand
intre extreme, intre reactii violente si
momente de vulnerabilitate maxima.
Anchilozatin propriile anxietati,
tabieturi toxice si compulsii, dar care,
fatalmente, sunt parametri normali
aiunuitalentremarcabil siaiunei
cariere de artist, pianistul avanseaza
intr-un patternal autodistrugerii, viata
sa pastrand destule zone incriptate
pentruacrea, injurul figuriisale, o
aura contrariantd. Destul de statica si
minimalista in termeni de decor (pe
scend aflandu-se doar un pian, unradio,
osticla sidoud scaune), reprezentatia
compenseaza printr-unjoc actoricesc
precis, curatin care apdrte-ul devine
vehiculul principal al informatiilor
legate de actiune. Debutand cu aparitia
pe scend alui Glenn si cele cateva note,
acorduri, secvente muzicale pe care le
interpreteazadla pianintr-o dezordine
psihicasifizica usor de observat din
tremurul mainilor sidin privirea
pierduta, halucinanta, spectacolul
polonezilor reitereaza o poveste despre
singuratate, incomunicare si nefericire.
Dialogul personajelor reuseste sa rezume
aceste elemente definitorii pentru
biografialui Glenn Gould, desi cei doi
nureusesc sa se inteleagd, ramanand, la
nivel conversational, doi straini. Aflam
cd Glenn a parasit scena in cadrul unui
concertinainte caacestasase termine,
insa nu ca efect al uneistari de panica
sau indispozitii de moment, ci ca decizie
de anumaicantaniciodata in public.
Sotia dirijorului, cu care are o relatie
complicatd, marturiseste, intr-un
monolog, cum s-aindragostit de el doar
auzindu-llaradio in masind, cand era
cusotul ei, apoi cum si-a propus sa se



mute cu el, parasindu-si copiii, pentru
ase dedica acestui om solitar siizolat
inuniversul carceral al propriei arte.
Existd numeroase detalii prin care este
reliefat profilul psihic allui Glenn, acesta
intrunind o parte dintre trasaturile-tip
ale oamenilor care activeaza intr-un
domeniu al artei. Vorbirea sacadata,
adesea confundandu-se cu suflul anxios,
curespiratia sacadata, gesticulatia
nevrotica si delirul sunt doar cateva din
semnalmentele care indica faptul ca,

in centrul spectacolului, se afla nu atat
ipostaza de celebritate, de personalitate
artisticd alui Glenn pianistul, ci, mai
degrabd, imaginea lui Glenn ,omul”.
Eldevine un personaj exponential,
reprezentativ pentru acel segmental
societdtii format din artisti vizuali,
muzicieni, poetia cdror incongruenta
curealitatea (de cele mai multe ori
agresiva) a creat terenul propice unui
talentincontestabil, dar siinstalarii
unui stil de viata distructiv. Saracia
siconditiileinumanein care traiesc
artistii suntredate prin vestimentatia
lui Glenn, care poarta manusisi caciula
in casd, pentru a putea canta, in timp ce
deraierile sale psihice sunt transpuse

in miscarile incontrolabile, in discursul
desirat, cu totul lipsit de coerentd, in
gestul coplesitor al vulnerabilitatii
supreme de a-1ruga pe cel de la capatul
firului, intr-o conversatie telefonica,
sanuinchida, chiar dacd nuasculta,
salasereceptorullanga pat pentrua-i
canta o secventd muzicald. Aglutinarea
detaliilor, in jurul tulburarilor sale din
spectrul autismului sial schizofreniei,
este vizibila mai ales spre finalul piesei,
cand Glenn are o crizd si se prabuseste
in convulsiile care ii scutura corpul.
Imaginea este augmentata printr-un joc
delumini hipnotizant si un fundal sonor
ce contine o secventa din Variatiunile
Goldberg, fragment muzical care face
memorabil acest sfarsit de reprezentatie.
Cand tensionat siimprevizibil, cand
static siapasator, Glennse constituie
sub forma uneiinvestigari dureroase
aconditiei artistuluiin societate, a
incapacitatiilui de a seracordala
realitate, de a comunica intr-un fel sau
altul cu ceidinjur, ramanand blocat

in propriul sau lagar existential. =
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the Purity of Crime

¢ ANDREI C. SERBAN

escrierea miturilor ori
atragediilor anticea
devenit o practica atat

de uzuala aliteraturii
(si, in general, a

artei) moderne,

incat a devenit aproape imposibil sa ne
detasam in totalitate de fondul arhetipal
conferitde cultura precrestina. Chiar
siinlumea unui Dumnezeu care a
murit, pentru cavidullasatin urma sa
fieinlocuit, in scurt timp, cu angoasa
unuiunivers absurd, raportarea
artistilor la valentele crizeiidentitare ale
contemporaneitatiilor a condus, deseori,
inspre o revalorificare a eroilor tragici,
care au fost turnatiin mulajele reciale
uneilumidesacralizate. Ca e vorbala
mijloc de o tentativd aproape cinica dea
demonstra, in subtext, absurditatea lor

Ez;q

preexistentd, insistand asupra faptului
cd eroismul tragic nu este sinu a fost,

in fond, decat o fictiune, o minciuna
frumoasa capabild sa confere omului
iluzia unei suferinte inaltatoare, oria
unei salvari prin nobletea sentimentelor,
cd este vorba despre oincercare dea
dovediperenitatea acestor personaje
marcante si de areactiva substratul
spiritual premodern al umanitatii, cu
scopul de aincerca prin actul artistic

sa problematizam valabilitatea unui tel
care sd scoatd traseul nostru existential
de pe traiectoria unei filozofii nihiliste,
cd este vorba, pur sisimplu, de o moda
ori, de o tendintd de acompensa
incapacitatealimbajului artistic de a-si
configura unsetvaloric total detasat

de aceasta gend ereditardantica, este
dificil sd credem cd astfel de discutii pot

ajungelaun consens. Cu toate acestea,
este evident faptul cd, oprindu-ne asupra
perimetrului artistic al lumiirecente,
mitul si personajele sale au devenit doar
un ambalaj, fiind deposedate de maretia
spirituald a uneilumi care credeaintr-o
ierarhie valorica transmundana, pentru
afiracordate la exigentele umanitatii
actuale. Pentru cd omul modern nu mai
crede in personaje exceptionale, oriin
situatii exceptionale: el pune etichete,
psihologizeaza, analizeaza patologii,
inventeaza concepte, umanizeaza vechii
zei si glorificd abjectia. Astfel, lumea
aceastanu estelocasul unuisingur
Oedip, unei singure Electre ori unei
singure Fedre, cia unei suite de suite de
indivizi imbolnaviti de obsesii freudiene.
Tot astfel, personajul Medeea nu (mai)
este un destin fictiv unitar, ci o maniera
de atraducelabilitatea sufletului feminin
agresat de mediul social si familial.
Apropo de Medeea... Spectacolul

Medea, Written in Rageal celor de la NFA
International Arts and Culture, bazat

pe textulluiJean Rene Lemoine, este
nudoarunadintre cele maiinteresante
montarirecente inspirate din aceasta
matca areferentilor mitologici siliterari,
cisiunul dintre cele mai complexe
monologuri gazduite de scena sibiana.
Sub indrumarea traducatorului si
regizorului Neil Bartlet, dansatorul si
actorul Frangois Testoryrealizeaza un
performance de exceptie, intrupand
oMedee androgind, careisi pledeaza
cauzainfata publicului, istorisindu-si
propriul destin, dar, in special, detaliile
din culise pe care fostii povestitorile-au
omis. Coeziune sublima intre calofilie si
macabru, poemul-monolog semnat de
Lemoine capata o consistenta discursiva
convingdatoare prin cuvintele lui Testory
carereuseste, cuun minimum de



resurse scenografice, sa condenseze o
atmosfera halucinanta si apdsatoare.
Rarisuntactorii (sau one-person-show-
urile) care sunt capabili sd echilibreze
launnivel atatderidicat coerenta unui
discurs literar-teatral, credibilitatea
emotiei, forta evocatoare silimbajul
subtil al corpului care deseneazd in

aer in fata spectatorilor spatii ample

ale durerii interioare, pe o scend vida,
invaluitd doar intr-o perdea de fum.
Este adevarat ca superlativele adresate
acestei performante spectaculare pot
curge cuusurinta la nesfarsit, cumla
fel de adevdrat este sifaptul cd erelativ
greu sa vorbesti despre o astfel de
reprezentatie scenica care nu se foloseste
de aproapeniciun artificiu aparte care
sa-i certifice... spectaculozitatea. Mai
precis, regizorul Neil Bartlet nu are
nevoie decat de o scena goald, invaluita
in intuneric, si de un muzician, Phil
Von, care acompaniaza live (fie cu
acordurimuzicale, fie cu efecte sonore
speciale care acutizeaza, deformeaza,
restructureazd cuvintele rostite ce
compun) destinul Medeei spus de ea
insdsi/ el insusi, sub forma unui fel

de proces poetic de autoaparare. ,I
remember...” repetd el / ea obsesiv, in
timp ce interactioneaza cu judecdtorul-
muzician ce ii traduce confesiunea in
note muzicale, traseaza delicat gesturi
prin aer, framanta materialul greu al
rochiei, deruland pe fast forward sau

in reversecronologia evenimentiala
anefericitului sau destin siratacind
printre cuvinte si cateva refrene
muzicaleinlimba englezd, franceza
sauitaliana pentrua pleda pentru
propria cauzd. Caci Medeea sustine

cd ,lamnot guilty. Life is punishment
enough.”, incercand sa-sijustifice actele
de cruzime prin evocarea barbatilor
carei-audenaturat destinul (tatal
posesivsiviolent, fratele incestuos si
sotul obsedat de fetisuri sexuale ale
cdrei actiuni culmineaza cu abandonul
total) siimplorand, in subtext, daca
nuiertare, atuncirabdareadeao /il
ascultaside aintelege caface parte din
prezentul nostru, chiar daca povestea ei
ainceputacum maibine de doua milenii,
in povestile unor oameni pentru care
madretia suferintei nu era un simplumit. =
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Batranul si marea

¢ MARIA TANASESCU

entatia biografiei,
candvine vorba despre
artistisacralizati, e una
uriasa. Vanam detalii
intime, ne ispiteste
sdne confirmam

sausdneinfirmam anumite intuitii

sau banuieli care izvorasc din opera

lor, vrem sd ne putem spune in sinea

noastrd cd, mdcar in unele privinte, sunt

sau au fost oameni asemeneanoud.

Fiind anul centenaruluinasterii lui
Bergman, 2018 a fost anul revitalizarii
siscoateriilasuprafatd amaimulte
documentare care sapa cu mijloace
diferite in controversata si sinuoasa

sa biografie. (Numaila Cannes, anul
acesta au fost prezentate trei asemenea
documentare). Filmul Mariei Nyrerod,
initial gandit ca o serie de trei pelicule
destinate televiziunii, primul despre
relatia cu cinema-ul, al doilea despre
ceacuteatrul (cea maiimportanta
pentruel, cum aveam sd intelegem
din film) si cea de-a treia despre relatia
sacuinsula Faro este unul intimist,
profund atasant, plin de afectiune.

Insula Faro (cu propriul sau dialect,
faroymal), aflatalavreo 140 de km sud-
estde continent, unde isi construieste

o casd sidependinte in anii ‘70 (inclusiv
propriul sdu cinematografintr-un
hambarreconditionat) e gazda perfecta
pentrutdcerile sisinguratatile lui Ingmar
Bergman, pentrulungile lui solilocvii

si plimbari solitare pe malul marii.

Lainceput, discutia graviteaza in
jurul anului 1957, ,anul nebun al lui
Bergman”, anulin careii apar A saptea
pecete, Fragii sdlbatici,anul in care
monteaza patru piese de teatru si
realizeaza un film pentru televiziune.
Fiecare fir biografic e promptilustrat,
fie cusecvente din filmele care au

EZ;.

inglobat diverse elemente biografice,

fie cu extrase din arhive, de la filmari.
Problematica sentimentuluireligios,
indelung dezbatut, din filmele sale, e
transatin cateva fraze. Bergman trimite
la o secventd dintr-unul din filme, in
care tdacerealui Dumnezeu capatd ecou
in ,sacralitatealauntrica a oamenilor”.

Nimic din ce-i omenesc nu e lasat pe
dinafard, Bergman isi marturiseste o
relatie complicata siambivalenta cu
mama lui, o femeie extrem de frumoasa,
dar si extrem de puternicd, dornica
de autoritate si de control. In familia
Bergman a existat o suprapunere
nefericita intre dragoste si pedeapsa,
intre afectiune sirusine, intre
puritanism si deschidere intelectuala
sieaaalterat profund substanta
copiluluisia viitorului adult Ingmar.

Povesteste in ce mdsura pasiunea pentru
teatru a fost covarsitoare pentru viata
sicarierasa, cumin urma primeisale
vizite la Teatrul Regal Dramatic din
Stockholm e doborat pentru trei zile de
febra, intelege spatiul teatrului ca pe

un spatiu mustind de senzualitate side
pasiune. Intr-un anumit punct al carierei
sale, e nevoit sa plece sd lucreze cu trupa
de actoridela teatrul din Miinchen

si, desi fluentinlimba germana,
relateaza cum ajustarealanoua echipa
iia un timp indelungat, pentru ca
arenevoie sd stabileascd cu actorii o
conversatie interioara, nonverbala.

Spaima de moarte si gandul indreptat
cdtre aceastanul-au parasit in niciuna
dintre zilele vietii lui, asa cum singur
marturiseste. Localizeaza unul dintre
momentele declansatoare in copilarie,
cand, intr-una din vizitele alaturi de
tatdl saula o biserica din Uppland, ii cad
ochii peste o picturd murald extrem de
tulburatoare, a unui pictor medieval

suedez, Albertus Pictor, care infatisa
jocul de sah al mortii cuun cavaler,
imagine ceisi gdseste drum intr-unul
din filmele lui, in A saptea pecete. Muzica
eun altelement primordial care nu

l-a parasit niciodatd, pentru cd numai
»poetii simuzicienii suntinzestrati

in a capta neverosimilul vietii”.

Pe taramul iubirii, pe care Beckett

il contureaza drept ,acel desert al
singuratatii si invinuirilor reciproce,
pe care oamenii il numescindeobste
iubire”, Bergman se confeseaza
dreptlenes sinestatornic. Lasain
urma patru familii si noua copii, dar
recunoaste cd asuferiacumar fio
scurtaturalasa, ar fi echivalentul
vanitatii, pentru cd suferinta provocata
afost,inmod limpede, mai mare.

E o marturie intima si candida a omului
Bergman, care admite cd aripile creative
aufost cele carei-ausalvatin mai multe
randuriviata. Intr-un gest emotionant de
la finalul filmului, scoate din buzunar un
biletel mototolit, care are pe fiecare parte
cate o listd; prima, cevamailunga, e lista
demonilor neobositi care il viziteaza:
demonul catastrofelor, al fricii, al furiei
sialranchiunei. Pe partea cealalta lista
emult maiscurtd. Unsingurdemonl-a
ocolit pe omul acesta prolific, e demonul
neantului, al vidului, al blocajului
creativ, al secatuirii fluxului imaginatiei.
Linistea nu a coborat niciodata deasupra
lui si aceasta e binecuvantarea noastra,
acelor carefii supravietuim. =
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UNICREDIT, PARTENERIAT
FITS PE TERMEN LUNG

¢ DE ILINCA DIMA

Inpenultimazide Festival am
statdevorbd cu Anca Ungureanu,
Identity & Communication Director,
UniCredit Bank, unul dintre
parteneriide traditie ai Festivalului
International de Teatru de la Sibiu.

- Ce ganduriavetila finele acestei editii
caPartener al Festivalului?

- Ma gandesc caabia asteptsavina
2019 sarevin la Sibiu simaiapoica
emereu 0 mare onoare sio bucurie
sdrevenimla FITS ca parteneri
siprieteni ai Festivalului. Editia
aceasta a fost una speciald, diferita
fatd de anul trecut si parca simai
bunag, cu toate ca nuimiimaginam
cum ar fi posibil asa ceva anul trecut
pe vremea asta. Mai multe spectacole,
maimulte locatii. Eimpresionant.

- De anul acesta si Fabrica de Cultura

UniCreditare un nouspatiudejoc...

- Da. Sala "Eugenio Barba”, inaugurata
laaceastd editie FITS cu spectacolul
domnului Purcarete, "Povestea printesei
deocheate”, se alatura salilor Lulu si
Faust sispatiului de joc de afara, dedicat
spectacolului Metamorfoze.

Ma bucur sa spun cd, anul acesta,
inacord cu partenerii TNRS/FITS
siS.C. ConstructiiS.A. am addugat
UniCredit in denumirea oficiala
Fabricii de Culturd - o recunoastere a
implicarii noastre constante pentru
dezvoltarea si transformarea acestui
spatiu - si profit de ocazie sd spun ca
nu ne oprim aicisi ca dorim ca acest
locsd devind unimportant centru
culturalrecunoscutla nivel mondial.
Planurile pe care nile facem alaturi

de organizatori pentru dezvoltarea
spatiului sunt mari, dar nuam nici o
indoiald cd vom reusi ce ne propunem.

15

-Deasemenea, UniCredit Bank ofera
oaspetilor FITS si aplicatia Festivalului.
- Da, amrevenit cuaplicatia FITS
imbunatatitd siin acestan. Am
dezvoltat-o in asa fel incat sd ofere
maimulte functionalitati si detalii
despre evenimentele din Festival, dar si
posibilitatea personalizarii programului
pentru fiecare utilizator, atatin romana,
catsiin engleza. Va potspune dejaca
rezultatele ilustreaza efortul nostru: au
fost mai multe descdrcarianul acesta

si, de asemenea, mult mai mult timp
petrecutin aplicatie. Multi participanti
mi-au spus ca sunt dependenti de ea.

- Darnu atirenuntatlarevista-program.
- Nu, pentru cd intelegem ca nu toti
spectatorii sunt poate neaparat faniai
tehnologiei, astfel ca oferim, gratuit,
sicatevamiidereviste cu programul
completal Festivalului, iar anul acesta
sunt opt paginiin plus curecomandari,
informatii si colectia completd a afiselor
pecareFITSle-aavutin primii25de
ani. Ne-am gandit ca celor care iubesc
Festivalulle-ar placeasale (re)vada.

- Cealtceva amaipregatit UniCredit
pentru spectatorii acestei editii?

- Ne-am luat in serios rolul de gazda
delaFabrica de Cultura care, acum,

ne poarta numele, astfel ca am oferit
spectatorilor apa in zilele calduroase, dar
siun confort sporit prin confectionarea
asute de huse pentru scaunele din

sdli. Amredecorat foaierul dela Faust
si, nuin ultimulrand, sperdm ca am
adus unzambet prinale propune
spectatorilor sd-si aleagd o profesie
cattimp suntla Fabrica de Cultura:
tesdtor de ganduri, forjor de zambete,
culegdtor de emotii, confectioner de
idei prin intermediul unor stickere

pe care sdle aplice oriunde doresc.

- Sipetrecerea...

-Ah, da! Dirty Disco e un concept de
petrecere care are succes in Bucuresti si
am vrut s-o propunem si oaspetilor dela
Clubul Festivalului, asa cdl-am invitat
pe Eugen Radescu, curator, profesor
silmpdatimit al muzicii disco s puna
muzicd. Speram sale placa oaspetilor. =

F -y
TS




10

Operele lui Shakes
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rastalmacite

¢ ANDA IONAS

peare

B o FITS 2018 Cristian Cojocariu

estivaluluiInternational
de Teatru de la Sibiu
isi propune ca, prin
intermediul sectiunii
dedicate Universitatilor
de Teatru si Management
Cultural, sa ofere o sansa tinerilor de
aseafirma, de adobandiexperienta
sidearealizaimportante schimburi
culturale, productiile lor fiind asezate
in cadrul aceluiasi program artistic
alaturi de marile creatii ale scenei
contemporane. Operele complete ale
lui William Shakespeare pe scurt, in
regia lui Holly M. Wright, este un astfel
de spectacol, pe un text scris de Adam
Long, Jess Winfield si Daniel Singer in
1987, interpretatla Sibiu de Sam Casey,
Justine Musselman si Octavio Yattah,
studentiai Pace University (SUA).
Este vorba despre o parodie a pieselor
shakespeariene, intr-un maraton teatral
presdrat cu elemente de improvizatie, cu

mz;q

numeroase travesti-urisi cumuzica rap.
Cei trei tineriisi propun un pariu
riscant, prinreinterpretarea unor
capodopere ale dramaturgiei clasice,
aducerea subiectelor in prezent

si, nuin ultimulrand, coborarea

eroilor de pe piedestal, dar scopul

nu este altul decat trezirea simpatiei
publicului si descretirea fruntilor.

in debutul spectacolului, amfitrioana
Sam Casey, apeland la un discurs
bombastic, catalogheaza spectacolul ce
vaurma ca fiind unul ,fara precedentin
istoria civilizatiei®, fiindcaisi propune
»sasurprindd, intr-o singura experienta
teatrala, magia, geniul, maretia operelor
complete ale lui Shakespeare*, acel
geniu care ,s-a intins peste sistemul
limfatic al omenirii“. In sprijinul acestui
demers artistic, eainvitd in scena

yunul dintre cei mai mari cercetatori
aiopereilui Shakespeare®, care, insa,

se dovedeste a fi doar un diletant ce se
pierdein cuvinte goale, in elogii lipsite
de substanta siin truisme de genul ,,in
Regele Ion este vorba despre un rege,
numit Ion.“ Fiindca pozitiain care se afla
il depaseste deja, el invita ,din public*
un anume Octavio, care citeste de pe
internet o falsa biografie a Marelui Will,
acestafiind, de fapt, confundat cu Hitler.
Imediat dupéd aceasta, cei trei actori
purced la o inventariere-maraton
apieselor shakespeariene, folosind

un limbaj teatral plin de emfaza,
caricaturizand atat comediile, cat
sitragediile. Prima piesa pe scurt

este Romeo siJulieta. Confruntarea
intre casele Capulet siMontague este
prezentata ca o bataie intre doua bande
din suburbiile marilor orase din SUA,
iar tentativa duceluide a-i despartie
ilustrata cu ajutorul slow motion-ului si
ajoculuide lumini. Rolurile feminine
suntinterpretate de barbatiiar cele



masculine de femei, fapt care, alaturi de
interpretarea fortata, cu tentd de sarja
aactorilor, provoacarasul in randul
spectatorilor. Costumele sunt si ele
ridicole si, parcd, incropite in graba:
Julieta are pe cap o paldriedinlana, iar
parintele Lorenzo, cu capul acoperit de
onaframa, pare mai degrabd o matusa.
Odata ce beadin filtru, Julieta incepe
sdvada culori, de parcd ar fi drogata si,
imediat dupa aceea, intra in sevraj.
Operele ce urmeazd suportd siele
revizuiri considerabile, astfel incat
devin aproape de nerecunoscut. Titus
Andronicus se transformad intr-un show
culinar, in care personajul omonim
pregateste ,placintd cu cap de om" si
»desert cu degete de femei*, aluziela
cruzimea cu care acesta o trateaza pe
regina gotilor, Tamora, luata prizoniera
derdzboi, iar Richard Il si Regele Lear
sunt prezentate ca un comentariu
sportivlaun mecide fotbal american.
Personajele principale ale pieselor

lui Shakespeare nu maiaunimicdin
grandoarea bine-cunoscuta, ci apar
intr-o lumina comica, absurda. Macbeth
ilataca cu crosade golf pe cel cei-a ucis
sotia si copiii, Julius Cezar si generalii
saisunt inveliti in draperii de culoare
alba, cuinelelelavedere, iar interpreta
Cleopatreisimuleaza cum personajul ei,

sugrumat de sarpe, vomita pe spectatori.

Pe toatd durata spectacolului, unul
dintre tineri nareaza faptele, iar ceilalti
doile dramatizeazd, interactionand
permanent cu publicul. Actorii
gesticuleaza, vorbesc tare sise
maimutdresc. Sam Casey, cea care
deschisese show-ul, povesteste cum
avisat ca, alaturide colegii ei, jucain
acest spectacol, fara sa fi citit piesele

lui Shakespeare sica, pe deasupra, era
goala: doud elemente care, dupa mimica
ei, i provoaca o mare stanjeneald. Se
face haznu atat de operele marelui
dramaturg, cat, mai degraba, de proasta
lor receptare, de consumerismul celor
carele puninscendsaulevizioneaza.

Operele complete ale lui William
Shakespeare pe scurteste un
show burlesc, liber si dezinvolt,
nonconformist sijovial, ce sparge
toate canoanele, forteaza toate
limitele, provocand rasul. =
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Fals-nationalism, tragism
sirasism in comedie

¢ ANDREEA TUDOSA

ocietatea traditionald

romaneasca, precum si

ceaastatelor din Europa

din Est, se intemeiaza

pe principii care fac

distinctiaintre rase
umane, iar rolurile in familie si societate
sunt divizate pe baza genului primit
lanastere. Lumea fierarilor pare sa fie
guvernatd de aceleasireguli, cu o singura
exceptie: este de datoria femeii de fierar
sa seasigure cd fierdria are mostenitori.
in comedia dramatica Fierarii, in
distributia lui Horatiu Malaele, Maia
Morgenstern, George Mihdita si Valentin
Teodosiu, in regia lui Horatiu Malaele,
timpul povestirii ne duce inrealitatea
anilor,80, laaproape 40 de ani dupa
celde-al Doilea Razboi Mondial.
Onoarea mestesugului, care pand nu
demult avea caracter eponim asupra
familiilor de mesteri, tamplari, fierari,
croitori, olari si alte mestesuguri, este
otraditie transmisa din generatie in
generatie. Onoareade afifierar consta
in calitatea muncii, fiecare produs
aluneifierdrii avand semnatura
mesterului, asemeni unui exponat
unicat, iar munca unui fierar era modul
prin care acesta ddinuia in memoria
colectivd, pentru a transcende granitele
mortii. Actiunea se petrece in fieraria
lui Grigorie, tarziu in noapte, intr-un
moment inoportun, in care se sarbatorea
onuntainbarul de vis-a-vis. Primul
strat de interpretare al textului ofera o
viziune grotesca a realitatii razboiului,
in care adulterul afostun secretbine
ingropatal soldatilor aflatiin deplasare,
fiecare dintre personajele masculine
implicate avand relatii extra-conjugale
cusotia celuilalt. Acelasi principiu
se aplica siin cazul nevestelor, iar
singurul personaj feminin prezent pe
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scend este Matilda, sotia lui Grigorie.
Contributia personajului Matildei, ca
figurd dominantad in familie, schimba
focusul de pe adulter pe insemnatatea
vietii, ea fiind mama copilului lui
Grigorie, care este copilul biologic al
lui Peter, un fierar de nationalitate
ungara, care alocuitin timpul
razboiuluiin fieraria lui Grigorie, cand
acesta era plecat pe front. Matilda
este, prin statut, dependenta de toti
barbatii din viata sa, autodefinindu-
se canepoatd, fiicd si sotie de fierar

si, dupa cumreiese din asemanarea
incontestabila dintre fiul sau si Peter,
care s-a furisat in miez de noapte in
fieraria lui Grigorie, Matilda este amanta
de fierar. Comicul de situatie side
limbajreiese din dialogul fragmentat

dintre Grigorie si Peter, fiecare traind
drama sa, dar si din eforturile Matildei
deafiface peceidoibarbatisdadere
laideea de custodie impartita.

O problemarelevantd a societatii
romanesti contemporane care este
criticata in Fierarii, este cea a adversitatii
dintre popoarele care au fostrivale
de-alungulistoriei. Suntilustrati ca
facand parte din tabere opuse romanii,
ungurii sirusii, iar reactiile din partea
publicului, cardspunsla glumele cu
caracter rasist, nu nationalist, denotd o
adversitate persistenta fata de unguri.
Conlflictulrasial estela acelasinivel cu
cel al masculului dominant, care are
dificultati sa inteleaga ca a fi tatal unui
copil, timp de 40 de ani, nu se poate
schimba odata cu aparitia unui parinte



biologic. Grigorie mentioneaza cd, daca
ar fistiut cd are un copil de ungur, l-ar
fizdrobitin bataie in fiecare zi, insa
este corectat de privirea Matildei.
Comicul delimbaj este un rezultat
alvulgaritatii exprimarii: intr-o

forma barbara, bataia si crima sunt
amenintdri constante pe tot parcursul
spectacolului, care starnescrasul
datoritd formularilor sirationalizarilor
eronate. Factorul decisivin evitarea
unor crime este instinctul patern, care
ii previne pe cei trei barbati sa omoare
pecineva care poarta fata copilului

lor. Se da, astfel, o lupta interioara
intre aface ce este necesar pentru a-si
conserva statutul social de ,barbat”,
onoarea, dar siaface ceea ce este drept
sufleteste in numele familiei. Din acest
motiv, Grigorie afirma in nenumarate
randuri ,ar trebui sd te omor” sinu ,,0 sa
teomor”, iar Matilda, prin justificarea
oferita de a avea urmasi pentru fierarie,
mutd focusul de pe nedreptatea
tradarii pe binecuvantarea vietii.
Fierariiare in distributie actoriai unei
generatii de artisti din care doar cei mai
bunirezistauin timp sd ne deschida
portile sufletului cu tragedie si umor.
Aceastd calitate a actorilorreiese din
modul de constructie al spectacolului:
tema spectacolului este dramatica,

dar s-a alimentat din rasul colectiv, s-a
convertitin comedie si, contrar unui
spectacol de comedie usor de digerat,
invitdlareflectie. Dincolo de universul
in descompunere al fierarilor, care

nu isi mai permit sa traiasca din acest
mestesug, o afirmatie profunda se
aplica tuturor oamenilor, indiferent
derasa, statut social sau gen: ,Orice
prost poate sa faca copii, dar nu oricine
poate sdiicreascd!”. Caracterul nobil
al acestui mestesugeste incununat cu
intelepciuneauneineveste de fierar in
fataincercarilor vietii, depasindu-si
conditia prin construirea unui sistem
filosofic complex, care ofera un sens
superior existentei sale. Acest text
experimenteaza cu emotiile individului
prinsintre ura fatd de inamic si
dragostea fata de familie, cea dintai
risipindu-se sub forta dragostei, testata
chiarsiin fata tradarii. O lectie pe care
teatrul ne-o poate da, inaintea vietii. m
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Taramul
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fantomelor.

INTRE TEAMA SI VIRTUALITATE
RAMANE DOAR RITMUL

¢ DIANA ILIE

onceput de Pierre

Jodlowski si pusin

scend de ansamblul

contemporan

de percutie ,Les

Percussions de
Strasbourg”, spectacolul Ghostland
intalneste pentru prima oard publicul
sibian si starneste controverse inca
din primele minute ale desfasurarii.
Taramul fantomelor provoacd tocmai
prinviolenta mijloacelor folosite, fie ele
vizuale sau auditive, creand o zona de
demarcatie intre public siscena, care
poate fi perfect descrisa ca un disconfort
(uncanny) senzorial. Chiar inainte de
inceperea piesei, suntem intampinati de
catevaartificii tehnice menite sa descrie
aceazonddeincertitudine a propriilor
simturi: ledurialbe palpaie in intuneric,
in timp ce pe fundal se succed rapid
umbre, iar spatiul de joc se dubleaza prin
intermediul unui perete glitch albastru,
adancit de un efectimersiv. Voci
distorsionate rasuna de pretutindeni,
creand un efect de surescitare specific
filmelor horror. In aceastd atmosfera
incdrcata, silueta aproape lumeascaa
unei femeiapare in spatele unui perete
fals, casaintareascaideeade trecere
intr-un alt tip de registru. Nu e de mirare
cd primul act, o combinatie de mijloace
video, tehno-coregrafice si muzicale
stridente ajunge sa actioneze ca o sita
printre spectatori; ori te obisnuiesti
cu propriile frici, ori te ridici si pleci,
nu exista cale de mijloc. Toate cele trei
partiale spectacoluluise joacd cuideea
de teatru alumbrelor, plasand temeri
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elementare, precum cea de intuneric
sau spirite, dar si unele contemporane,
cum ar fi fobia de tehnologie avansata
sau de pierdere aidentitdtii, ca motivatie
ashow-ului. Pe parcursul celor trei acte,
nu doar actorii si instrumentarul lor
scenic conteazd, cisi parteainvizibila
alucrurilor, realitatea devenind doar o
ipostazd a spatiului care compune piesa.
Experienta traita in interiorul viziunii
luiJodlowski este una metafizica
sisonord, deoarece simturile sunt
incdrcate la capacitate maxima si

par afimereuaproape de colaps. Se
traseazd o aliantd seducatoare intre
atentie sirepulsie, asa cum exista si
ambivalenta fricii sia dorinteiin fata
tehnologiei. Fuziunea elementelor pe
scend este totald: muzicienii si actorii,
sunetele si decorul, luminile siumbrele,
siluetele sidispunerealor pe fundalul
concertului de percutie, toate acestea
intrd in dialog sirecompun o maieutica
aadevarurilor esentiale. Motivatia lui
Jodlowskirdmane aceea de a se interoga
mereu pe parcursul calatoriei sale spre
esenta spectacoluluipe care il propune.
Cauta un sensinmuzica, fiecare

proiect de-alsaufiind o ocazie de a
concretiza un spatiu mintal in care sa se
impleteasca elemente narative, senzatii,
spatii, energiisi culori. Caatare, pe
teritoriul umbrelor lui, printre spectre
sicogsmaruri, apar texte si montaje
video care sa constituie un background
al eliberarii acfiunii. Patru muzicieni,
un papusar sio adevdratd instalatie
interactiva de lumini ducla aparifia

fondului simbolic al taramului umbrelor.

FITS 2018 Grim

Fantomele, mai mult senzatii pe care

eile sadescin mintea privitorului,
facrecurslatradifia binecunoscuta
aLumii de Dincolo. Sunt cautate

firide in care sd patrundaindoiala,
asacum este exploatatd siozonda
imaginarului, in care locuiesc cele
mainoi si mai putin explicabile temeri
ale epocii noastre: industrializarea
(starting point-ul tuturor tehnologiilor
actuale), puterea si expansiunea
sociald, imaginatia si construirea

unui areal de subiectivitate, dar §i
obiectele tehnologice manufacturate si
imbunatdtite constant, in timp ce noi
ramanem pringiin inchisoarea de carne
sisimfuriapropriului corp. Inspirat
fiind de povestile lui Arthur Koestler,
de filmul Kairo al lui Kyioshi Kurosawa
side romanul Nasterea fantomelor de
Marie Darrieussecq, regizorul propune
un mock-up alrealitdrii, in care referinte
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UNDE SE TERMINA
POVESTEA DE PE SCENA,
INCEPE VIATA ADEVARATA

vaste din literaturd, cinematografie, film

sichiar poezie (pefundal ruleaza strofe
narate de voci distorsionate din: Goethe
— Regele Ielelor, Schiller — Gruppe aus
dem tartarus, Dante — Infernul, Cantul
XVII), seimbina si-sirdspund, creand
adeseori grotescul/comicul de situafie.

Este vorba despre o punere in scena a
AENNNNNERNENND ANENENNNENEN

realitatii contemporane, intr-o lume J L H
’ P ’ T

in care tehnologia este din ce in ce mai
prezentd si maiatragdtoare pentru
consumatori, acolo unde virtualitatea
creste galopant sinelimiteaza
experienfele naturale. Totodatd, aceasta
replica in miniatura arealitdfii ajunge la
granifa cumania si persecufia, refacand
traseul unuivertij digital, din care, doar .
prin disonantele tonale §i prin apelul Partener oficial al Festiva|U|Ui |nternathn-a|
laintreruperea ordinii impuse social, de Teatrudela Sibiu
se ajunge la o umanitate §i o celebrare
aacelor calitdfi care ne fac autentici
intr-o lume de spectre siiluzii.
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MEDEA,
WRITTEN

IN RAGE.

MY LAND

IS CALLED
MISFORTUNE

¢ DIANA ILIE

asand impresia

de monolog care

mutileaza sifascineaza

ascultatorul, Medea,

Written in rage, piesa

scrisd de Jean-René
Lemoine si tradus4, apoi adaptata
siregizata de Neil Bartlett, iladuce
pe scenaromaneasca pe Francois
Testory, barbatul care aincarnat
tragedia confesivd a Medeei. Insotitin
periplul sau printre amintiri si salturi
temporale de muzicianul Phil Von,
actorul francez ne pune fatd in fata
cuversiunea androgina si barbard a
Medeei, una dintre cele mai de temut
figuri ale teatrului din toate timpurile.
Fararisculde a cadeain deriziune,
Testoryiaimaginea uneifemeiseduse,
indepartate de propria patrie, tradate
in dragoste, supuse umilintelor
propriei familii si o transforma
intr-o anti-eroind pasionald, intens
poeticd sisangving, careisi motiveaza
crimele siatrocitdtile prin expunerea
propriei versiuni a evenimentelor.

Aparitia Medeei este per seun spectacol
vizual; imbracata in texturi fluide si
futuriste, agresive siimpunatoare, ea isi
poarta trenaaurie (creatd de cunoscutul
Mr. Pearl) culimbi de foc ca pe-oistorie
personali. In opozitie, mersul sdu si
aparitia garbovita descriu o umbra
atraumei siinsingurarii. Trupul, un
palimpsestal bataliilor purtate pentru
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iubire, pare incadrat de aura razbunarii,
iar scena devine tronul Medeei, locul
in care monologul sau fizic marcheaza
momentele de intensitate maxima ale
marturisirii. Ramasitele vechiilegende
grecesti o transformau pe Medeea in
victima perpetua a propriilor alegeri,
the ultimate outsider, asa cum Bartlett
numeste personajul dela care ainceput
istoria adaptarilor sale. Aici, pentru
primadata, Medeea ne poarta dintr-
un coltin celdlalt allumii, din Grecia
antica, panala Euripide siinapoi

in prezent, mentinand tensiunea
aprinsa intre fondul arhaic al lumii
simodernitate. Se obtine, astfel, un
colajin care selipesc unade cealalta
operainsapte octave cu puternice
influente de lamento, schimbarile
corporaleimediate si o gestualitate
care sa sfideze normarea de gen.

Povestea continud, de-a lungul istoriei,
caoreiterare a calatoriei pe mare alaturi
deIason, strainul care o instraineaza

de patrie si pentruale carui promisiuni
estein stare sa isi omoare atat tatal, cat
sifrateleluat prizonier. Legenda prinde,
in piesd, dimensiuni gotice si sadice,
deoarece Medeea este abuzatd atatde
frate, cat side Iason, avind momente
explicite (chiar gratuit pornografice)
deverbalizare a traumei, culminate
dealienare si pierderea treptatd a
constiintei. Aici nu se mai justifica

total vocea puternica si feminind a
Medeei, eliberate de sub constrangerea
patriarhald a generatiilor, deoarece este
sustinutd prinlimbaj fantezia masculina
adominatieiin timpul actului sexual.
Regizorul, insd, sustine ca aceasta
detaliere grotesca a umilintei vine sa
intregeascad o viziune a veridicitatii
personajului si sd sustind reactiile ei
maniacale la aflarea vestii ca Iason

o paraseste pentru fata regelui. Mai
tarziu, comparatia propriului corp cu
un mormant marcheazd o instrainare
totala de sine insasi, momentin care
citirea unor episoade ca infanticidul si
intentiile suicidale sa ni se para doar
urmadrifatale ale transformarii ei psihice.
Recitalul Medeei se descifreaza prin nori
de fum, in fata unui public mic, pregatit
sd asistelarescriereaistoriei. Printre
armele sale se numara: sonoritatile acute,

arsenalul de obiecte vestimentare care
suntluate in posesie odata cu aparitia
pe scend, spotlight-ul de care profita
pentru a-sireclama destinul si, maiales,
microfonul, acest posesor al mesajului
sidiferitelor voci pe care le imita si
distorsioneaza Medeea in povestire.

In corporalitatea ei se citesc gratia si
concentrarea lui Testory, independent
devreo intentie caricaturald sau comica.
De altfel, terenul negocierilor de putere
aleistoriei a fost mereu corpul femeii.
Feminitatea, reprezentatd intotdeauna
cavulnerabilitate, se regala ca opozitie
aidealurilor masculinitatii virile.
Tocmaiaceastd asumare deplind
aidentitdtii unui Celalalt puternic
feminin face careprezentatia sa aiba
densitate sisd o plaseze pe Medeea intr-
un camp de febrilitate existentiala (ex.:
»sa gdsestiin putrefactie absolutul”,
»puritatea si perfectiunea crimei”, ,ce
este viata muritorilor?” etc.). Vocea ei
cuprinde toate nuantele suferintelor
prin care a trecut, ajungand adeseori
lareplica-ultimatum: ,Muori,

dannato! Muori, muori!”, un fel de
izbanda prin violenta a durerii.

Scindatd permanent intre compromis
simoarte, Medeea infuriatdarticuleaza
haosul si pune capat traumei sexuale,
sociale si familiale prin care se vede
nevoitd sd treaca din cauza pdcatului
deaiubinesperat pe cineva care nu ii
putea oferiiubire. Soarta Medeei se
cantdreste in actiunile ei si, mai ales,
in agresiunile la care recurge pentru
ase aparade dublele standarde ale
societdtii, de echivoc siintoleranta.
Medeea nu se considera vinovata,
cdci,Viata e o pedeapsainsine.”

Mai apoi, seizoleaza in amintiri, pe
carelerdstoarndsireinterpreteaza pe
fast-forward sau in ralanti, cu multiple
vociin mai multe limbi, fiind capabila
sa producd ecouri care sd aminteasca
de crizalumii contemporane, mereu
mitica prin repetitia pacatelor
capitale, arazboaielorsia (in)
diferentelor de care inca sufera. m



Te-ai intrebat vreodata ce se petrece in mintea ta
in timpul unui spectacol de teatru?

Cum se formeaza lumea ta imaginara uneori atat de reala?

E timpul sa iti explorezi propriul imaginar.
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