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Michele Noiret
,,0 viatd de frumos”

¢ DIANA NECHIT

In pluralitatea viselor ce-mi
, , ocupazilele sinoptile, nu
am descoperitinca firul
conductor care sa mise
potriveasca manusa, asa ca
visez cumainile goale.”
(Joseph Noiret). Nu de putine ori am avut
prilejul si privilegiul, in timpul anilor de
festival, sa ne intalnim cu ipostazieri
diferite, cu forme de expresie variate ale
aceleiasi personalitati artistice, sd avem
sio perspectivd meta, parateatrald,
artisticd, integratoare si auxiliara
oricdreireceptariestetice complete,
complexe. Efemeritatea produsului
artistic finit este cumva deplasata prin
aceste contextualizari discursive si/sau
editoriale, filmice, inspre o receptare
continud, prelungitd, in etape, cu pauze
dereflectie, cureveniri si salturi aleatorii
sicarene permitorelatie delunga durata
cuoperain cauza. Pe Michele Noiret
publicul festivalier, atat pasionatii cat si
specialistii, profesionistii o primesc
plenar, complet, in toate ipostazele ei
creative: au vazut-o performand pe
scend, sau sa spun, plutind, traversand
aerul cuvibratiile trupului sau, captand
sitransmitand sunetele trecerii ei pe
scend, in carne sioase, la o distanta
nesemnificativa, uluitor de calda, de
frumoasa, au ascultat-o in timp ce ne
vorbea despre creatia ei siau privit-o
dansand inniste creatii cinematografice
de o expresivitate filmica si tehnica de
exceptie. Pelangd toate acestea, cu
generozitate, va anima, timp de trei zile,
un atelier de dans in cere ne va impartasi
din marea eiiubire pentru dans, din
tehnicile siaspectele coregrafice ce-i
sunt proprii, definitorii. Dansatoare si
coregrafa din Belgia, Michele Noiret,
fiica a poetuluisi filozofuluiJoseph
Noiret, ainstalat pentru totdeauna o

relatie flagranta intre poezie si teatru,

intre filozofie poeticd si dans sia atribuit
solitudiniionoud conceptie, o noua
interpretare, inedita. Aceea parte de
neintelesinerenta oricarei reprezentatii
ne-au fost deslusite prin dialogul pe care
l-a purtat cu George Banu care a punctat,
adeslusitelemente din estetica sa, din
carierasa, din filiatiunile ei creative,
artistice si au pregdtitreceptarea
ulterioara. Prin spectacolul Palimpseste
Solo/Duonise propune o relectura a
coregrafiei Solo Stockhausen,(1997)
consacrat lui Karlheinz Stockhausen,
compozitorul pe carel-a intalnit cand

avea 16 anila scoala Mudra din Bruxelles.

Printr-o perfectd stdpanire a gestuluisio
prezentd fascinantd, dansatoarea
transforma dansul in expresie poetica, in
sinestezii muzicale. Pentru coregrafa,
teatrul este ,despre prezenta, despre

comunicare”, o modalitate artisticd prin
care, fara cuvinte, se materializeaza
viatainterioara, se dezvolta un imaginar
sensibil. Inspirat de aceasta coregrafie,
cineastul belgian, Thierry Knauff
compune Solo (2004), un film radical,
sublimat printr-o imagine somptuoasa,
inalb sinegrusiprintr-o tehnica de
filmare complexd, halucinanta, aproape
onirica, dar si A mains nues (2006). Poeme
cinematografice, variatiuniin alb si
negru, cele doua filme sublimeaza
pasajul, trecerea pasilor unei femei prin
viatd. Maini care se misca, care se ating,
lovesc aerul. Linii si curbe, volume in
miscare. Privim un corp sensibil,
ingrijorat, surprins, un corp care sufera,
careiubeste. Un corp marit sau micsorat,
care este invadat sau invadeaza spatiul.
Cateodata singur, pierdut in spatiul vid,
isi cautdlocul cudisperare. Suprapuneri
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de cadre side planuri de filmare,
perspective neobisnuite ochiului, toate
convergspre un imaginar sofisticat,
senzual, angoasant pe alocuri. Inainte de
orice, Soloesteintalnirea dintre dans si
cinematografie, precum si dintre doua
personalitdti creatoare coplesitoare,
Noiret si Knauff. Din aceeasirelatie
apare sial doilea film, A mains nues, doi
ani mai tarziu, piesalipsa a dipticului. In
aceastd parte, dansatoarea nu mai este
singurd, ciinsotitd de tatdl ei, poetul
Joseph Noiret. Asemenea unei muze
inspiratoare, ii sopteste cuvinte la ureche
cuvinte ce se scriu si se rescriu, se sterg
de pe paginaalba. Imagineaei, aproape
ireald, prinsdintr-un univers inchis,
intr-o identitate de hartie, apare si
dispare, se confruntd cu dublul sau,
creeazd prinimaginile corporalitatii ei, a
manipularii spatiului si a obiectelor din
hartie olume angoasantd, carcerala.
Luminisi umbre, contururisiimagini
auditive, camera de filmat surprinde
toate aceste lumimultiple ale
personajelor dansante. Alternanta dintre
gros-planuri si planuri de ansamblu,
planurilaterale si de inaltime, permit
variatiuniinfinite. O méana, un picior
capdtaviatd proprie, devin aproape
infricosatoare. Accelerari, relantiuri,
taceri, schimbaride ritm, toate confera
nemurire gestului, corpului. Tributara
imaginaruluiluiBachelard, care{i
jaloneazainspiratia, dar unor cineasti
precum Tarkovski, (utilizarea timpului)
sau David Linch pentru zona glamour,
toate aceste referinte se regdsescin
creatia sa coregrafica. Imaginea devine o
addugire, o prelungire a persoanei care
danseaza. Pornind dela acest film,
coregrafa decide sa isirescrie coregrafia.
De unde si titlul, Palimsest, tehnica din
Evul Mediu prin care se indepartau
continuturile anterioare ale
pergamentului pentru a-l1reutiliza. Prin
aceastd coregrafie, subtila si tehnica,
Michele materializeazd o partitura
muzicald, Tierkreis (Zodiac), pentru pian
siclarinet de Karlheinz Stockhausen,
prin care corpul dansatorului devine un
fel de corp muzical care primeste notatii
muzicale, este impartitin octave, iar
dansul devine o interpretare stilisticaa
acestora. Coregrafie diafana, filigranata
in cele mai mici detalii si care pare sd se
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inscriein spatiul scenic aproape scriptic,
textual, material, odata cu aparitia sa pe
scend. Pasii dansatoarei incifreaza
platoul de dans, lasa urme materiale,
auditive, sugestii reluate siin filmele lui
Knauff. Dansul devine, astfel, o forma
plasticad a uneiscriituri grafice, corpul
fiind materia ei textuala, lexicala. Pasi
mici siadunati, susoteli ce par ecouri
indepartate, aduc in prim plan
simbolistica umbrei, aunui dublu fictiv,
imaginar care insoteste pasii
dansatoarei, ii tin companie. Urmele
memorieiii traverseaza corpul ca pentru
aoproteja. Totacest microunivers
senzorial este captat prin presiunea si
atingerea, in grade diferite de intensitate,
acorpului dansatoarei de microfoane
mascate in peretii platoului, in podea,
tehnologie ce capteaza si
supradimensioneaza estetic orice urma
lasatd de corpul dansatoarei in parcursul
eiscenic. Dimensiunea plasticad a
spectacolelor este o preocupare
constanta a coregrafei belgiene. Prin
plenitudinea artei sale, fiecare linie pe
care o schiteaza este o linie de forta care
clarificd meandrele coregrafiei. Dansul
este orespiratie fireasca, gesturile
gratioase, curbele sivolumetriile pe care
le creeazd prin miscare par desprinse din
naturaletea gesturilor din cotidian.
Palimpseste Duo dezvaluie urmele unei
schite anterioare, ale unei sedimentari
succesive de straturi de imaginar poetic.
Dansatoarea are cu muzica un dialog
nemijlocit, intim, corporal, in care nu
doar trupul, cisibratele, picioarele,
parul, privirea au o investire expresiva.
Astfel, fiecare mana executa 13 gesturi, in
repartitie egala a instrumentelor
muzicale din partitura sonora. Dupa 40
de minute, solo-ul se transformain duo
prin aparitiain scend alui David
Drouard, care se inscrie fizic in pasii
dansatoarei. Mult mai tanar, lainceput
pareun gigolo pe care o femeie ajunsa la
maturitate insinguratal-a ales pentru un
pas de deuxlasciv sisenzual. Unulil
urmeaza pe celalalt, prin imitatie sau
prinraspuns, printr-un gest diferit, intr-
undialog, care aici nu maiare muzicain
relatie, ci pe celalalt, pe partener. Pe
scena se creeaza un intreg univers
imaginar al slabiciunilor, al indoielilor,
un teritoriu al intimului, iar dansatorii

devin personaje coregrafice. Intreaga
coregrafie, dansatd initial in solo,
primeste o altd dimensiune, activa,
nervoasd, dinamicé, prin prezenta
jumatatiilipsa. Dincolo de oglinda si
suportul pe care il oferd partenerei,
dansatorul are si o implicare personald
indans, iar personalitatea sa, pulsatiile
saleintime privilegiaza cand clarinetul,
cand pianul. Acest spectacol este
singurul care nu are o scenografie
particulara, in afard de acest micro-
ambient senzorial, transpunerea frazelor
coregrafice in situatii teatrale fiind o
tehnica de lucru pe care o privilegiaza in
creatiile sale. Aceeasirelatie se stabileste
siintre dans siimagine, in special cea
cinematografica. Cautarile despre noile
tehnologii, despre singularitatile,
diferentele de opticd, de perspectiva pe
care le propune tehnica cinematografica
fac parte din estetica coregrafei. Exista o
preocupare constantd asupra formei, dar
mai ales asupra continuturilor transpuse
expresiv. Cum sarecreezi universuriale
intimitatii, dar siale cotidianului,
violentd, politica, fapt-divers fara sa faci
jurnalism? Importanta acordatd privirii
seresimte, atatin plastica dansului, dar
siin privilegiereaimaginii, a camereide

filmat. »
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DESPRE DANS CA
MODUS VIVENDI

INTALNIREA CU MICHELE NOIRET

& ANASTASIA GAVRILOVICI

xpresie artistica

hibridizata astazi

cu alte elemente,

dansul numai este,

lamomentul actual,

unsegmental artelor
spectacolului per se, ci se comporta,
maidegraba, cao mixtura de elemente
diverse care implica, intr-un fel sau
altul, corpul. Este interesant ca, in orice
manifestare artisticd aferentd acestui
demers, apar tot felul de contradictii
referitoare la corp, la expunerea si
utilizarea acestuia, la subiectivarea si
obiectivarealui pe scend, maiales ca
femeie. In acest context, incursiunea
inuniversul coregrafic allui Michele
Noiret, prinintermediul dialogului
pilotat de George Banu, in cadrul
conferintei de la Habitus care a avut
loc pe 13 iunie, reprezinta o experientd
fascinanta nu doar pour les connaisseurs,
cisipentruun public neavizat, dar
avid de acceslainformatii siidei
vertebrante pentru domeniul dansului.
Gravitandinjurul catorva ancore
conceptuale, identificabile in cariera
sasiinvocand, capuncte de plecare,
spectacolul Singurdtate in doi, prezentat
cuosearainainte, precum si cele doua
filme realizate pornind de la scene din
acesta, Solosi A mains nues, discutia
dintre cei doi ainvestigat, in prima
faza, relatia dintre filosofie, poetica
sidans, dintre marturia interioara si
expresia coregrafica. Neglisand pe
suprafata subiectului, ci plonjand pana
inadancimile sale cele mai personale,
Michele Noiret a devoalat care sunt
principalele pistoane ale viziunii sale
asupradansuluisiale cariereisale in
aceasta arie culturald, recunoscand
cd, pentru ea, dansul reprezinta
materializarea vietiiinterioare, dar siun

mod de creare a unuiimaginar artistic
side comunicare culumea. De altfel,
artista belgiana si-a exprimat preferinta
pentru o anumita terminologie,
punctand faptul cd, pentru ea, cei care
danseaza nu sunt simpli dansatori, ci
personaje coregrafice, posesoare ale
uneiidentitati proprii si complexe. De
aicisidorinta de acrea, in cele peste 30
de spectacole elaborate de ea, un cadru
narativin carefuzioneazd structuri
compozitionale diferite, ce auin centru
protagonisti diferiti, care materializeaza,
printr-o varietate de miscari, fiecare
altceva. Inspirandu-se de multe ori din
viata saoniricd, dinimaginile pe care

le are in vis, Michele Noiret isi propune,
prin ceeaceregizeaza, sa angajeze
publicul intr-o cdlatorie, sa-linsereze
intr-o lume imaginara, curitmul silegile
ei proprii. In acord cu acest deziderat
coregrafic, o atentie deosebitd este
acordatd manipuldrii spatiului, care nu
serezuma la simpla populare a scenei
cuoamenicdroralise atribuie miscari
precise, ciimplica apelullaanumite
artificii stilistice menite sa aduca pe
scena spatii care nu pot existaintr-un
sens propriu. De aceea, in cele mai
recente lucrari coregrafice ale sale,
Noiret experimenteaza masiv, folosindu-
se de tehnologiile interactive de imagine
side sunet pentruadeteritorializa
dansul, pentruasubmina limitele spatio-
temporale. Devoaland dificultatea
stabilirii dozajului potrivitintre imagine
sidans, pentru caacesteasanuse
anuleze reciproc, autoarea spectacolului
Singurdtate in doisubliniaza ideea cd, in
dinamica unuispectacol, ecranul folosit
in scopuriartistice nu trebuie sa fie decat
o extensie a ceea ce se intampla pe scena,
o prelungire a gesturilor personajelor.
Raportandu-seladans calao forma

de scriitura a corpului, cala textuarea

in aer a unor emotii si stari, Michele
Noiret aintrodus publicul si mai mult

in universul coregrafic, indicand

cateva prioritati pe careleiain
considerare atunci cand concepe un nou
performance. Existd mereu o scenografie
in spate, exista diversitate, personajele
sale nefacand niciodata acelasilucru,
exista o predilectie pentru singuratate
pe scend, nu pentru colectivitate.
Tehnologia nu trebuie sé fie intruziva,
evidentd, iar accentul deplasat de pe
tehnica pe naturalete, pe echivalarea
uneimiscariinterioare inefabile. De
altfel, in ceea ce priveste tehnica,
Michele Noiret are o perceptie profund
originald si expresiva, asociind-o cu
procesul de scriere: asa cum, in scris,
cineva trebuie sa fie comprehensibil, sa
formuleze cevalizibil, accesibil tuturor,
siin dans este necesard existenta unor
fraze coregrafice, a unor elemente

clare, care sa actioneze caniste

puncte cardinale, capabile sd permita
spectatorului sa se orienteze la nivel
perceptivsisenzorial. Din spectrul mai
largal prioritatilor sale cdnd vine vorba
de dans, Michele Noiret recunoaste

cd eaprivilegiaza privirea si mainile,
acesteafiind doua elemente constitutive
fundamentale in spectacolele pe

carele orchestreazd, aspect evident

siin filmele Solosi A mains nues.
Cumsafacicaungestsdajungdlafiecare
spectator din publicin parte, cumsa
vorbesti despre componente incomode
alerealitatii, cum este violenta, cum
saredaifrumusetea dureroasd a unor
fenomene precum sunt moartea sau
eterna capacitate deregenerare a
societdtii, care evolueaza siisi urmeaza
cursulin ciudalucrurilor care dispar:
sunt doar cateva dintre provocarile si
obsesiile profesionale ale unui coregraf.
Avansand inlabirintul propriilor ambitii
siideologiiartistice, traversand golurile
de aer prin care trece orice creator
de-alungul carierei sale si creand un
moment de confesiune, de sinceritate
emotionantd cu publicul prezentla
conferinta, Michele Noiret a permis
fiecaruia dintre cei prezenti, timp de

o ordsijumatate, sa priveasca timid si
curios, ca prin gaura cheii, spre universul
fascinant si profund al dansului. =
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Nunta cehovianad,
in varianta basarabeana

¢ ANDREI C. SERBAN

B © FITS 2018 Maria Stefanescu

oate cele mai potrivite
cuvinte pentru a descrie
montarea scenica
atextului cehovian
Nunta (inregia lui
Alexandru Grecu,
delaTeatrul National ,Satiricus
IonLuca Caragiale”) sunt stridenta
sicaricaturalul prin care viziunea
regizorala activeazaresursele comicului
ascunse in subtextul operei semnate
de dramaturgul rus, convertind-o intr-
unspectacol ce se plaseaza pe granita
dintre grotesc si autenticitate (a se citi
»specific national”). Este mult adevdr,
ce-idrept, in adaptarea pentru scena
acelor dela Chisinau, un adevdr care
poate amuza doar in masura in care
spectatorul se distanteaza de cronotopul
reprezentdrii, dar, dincolo de asta, este

EZ;.

un adevdrdureros si coroziv despre
naturaactuala arelatiilor interumane,
guvernate de impulsurianimalice

care, in cele din urma, nu ne certifica
decat faptul ca spatiul geografic si
cultural al acestei bucati de Europa
balcanizatd incd nu a depasitanumite
conduite meschine ce ne pot face sa ne
reconsideram destinul individual si
national dintr-o alta perspectiva. Nu
mai e nevoie sa dezbatem pe marginea
acestui truism: publicul roman si-a
dezvoltat de-alungul timpuluiun fel de
sistem de autoaparare, un fals instinct
de conservare, care il face sa recepteze
orice comedie cefi caricaturizeaza
metehneledrept o fictiune (sau, in cel mai
rau caz, o felie de viatareala, dar pe care,
insa, prefera sd si-o proiecteze cu ochii
mintii undeva departe de perimetrul

sau intim sisocial), nefiind, de cele
maimulte ori, capabil sd discearna
implicatiile terapeutice ale unui astfel
deactartistic de rasul gratuit. Astfel,
revenind la Nuntapropusa de Alexandru
Grecu, rasul sdndtos, zgomotos, dar
total detasat de conventia scenica,

este o atitudine constanta in procesul
dereceptare din partea publicului,
insa, privind din cealalta perspectiva,
absenta aproape in totalitate a fictiunii
(siaicifactrimitere nulareferentul
literar, cila formulele interpretative
pentru care actorii opteaza) lasa un
gustamar celor pentru care identitatea
bdscdlios-balcanicd a devenit o povara.
Amvorbitadineaori despre dubla valenta
a adevdruluiacesteireprezentatii
scenice (evident, o astfel de abordare
poate fiaplicabild multor spectacole de
acestgen), inincercarea de asurprinde,
oarecum, intentiaregizoralda inca de la
primul contact pe care spectatorulil
are cu acest univers. Astfel, apropos de
acea dureroasa absentd a fictiuniisus-
amintite, un prim artificiu utilizat de
regizorul Alexandru Grecuin crearea
atmosferei festive propuse de textul
cehovian este tocmai desfiintarea
barierei dintre planul scenic si
perimetrul publicului: personajele
intampina, chiar din holul teatrului,
musafiriilanunta, cinstindu-i cuun
paharsicubomboane, in timp ce in
boxerasund muzica de petrecere care
anima spiritele gazdelor. Odata instalat
in scaune, publicul asistd, in continuare,
intr-o posturd oarecum implicata (prin
catevainterpeldriale personajelor),
ladesfasurarea evenimentiala, o
succesiune de chiote si de onomatopeede
bucurie, acorduri muzicale ce oscileaza
intre acordurildutaresti, muzica disco,
condimentate cu momente incendiare,



APLAUZE 2018 /

precum este cel al dansului miresei,
unde protagonista, Dasenka, executa

miscdrilascive pe You Can Leave Your
Pentru acces la spectacolele preferate,

Hat OnalluiJoe Cocker. Prin astfel descarca aplicatia FITS 2018 din:

de strategii, dar si prin coloristica

stridentd a vestimentatiei personajelor . ‘ App Store ." Gmg!e P‘Ey

oriaeclerajului ce decupeaza spatiul

dejocsicare pare sd seregaseasca siin

atitudinile exagerate (mimicd, gesturisi
reactii grotesti) ale nuntasilor, regizorul
impinge voit totul inspre zona kitsch-
ului, sfidind in cateva randuri structura
predeterminata a referentului literar
cehovian, pentruaintroduce in scena
anumite tipologii recognoscibile: o
amfitrioana cu un zambet artificial larg
care incearca sd anime atmosfera prin
improvizarea unor versuri dedicate
fericirii tandrului cuplu, precum siun
dirijor de orchestra plictisit care, in
scurt timp, va ceda, din cauza marii

cantitdti de alcool pe care o consuma. De 2 5 d E 0 ri ’ B ravo!

Pentru cd, e de la sine inteles, in aceasta U ﬂ E C re d it Ba nk SU 51; i ne

cianuntand gestul repetat al sorbirii Fa b ri C a d e CU l‘tU ré 5 i F e Stiva l'U I‘
dintr-un foc al continutului paharelor I n ternat | Ona l d e Te atrU d e l-a

prinsunete aproape tribale, gest

nuntd tragicomica basarabeand se
bea mult, foarte mult, sinu oricum,

repetat in nenumarate randuri, incat

Sibiu la a 25-a editie.

devine aproape unrefren caricatural
alintregiireprezentatii. Prin aceste
aspecte, toate personajele bifeaza o
conventie evolutiva liniara, rezumandu-
se laniste tuse puternice grotesti care
delimiteazd, in principal, discrepantele
intre personajul colectiv al barbatilor (o
haita de masculi in cdlduricare privesc
pofticiosila miscarile participantelor)
sicel al femeilor (ce imitd atitudinea
unor dame de consum, adoptand

chiar o paletd vestimentara specifica).
Momentele de interactiune discursiva
alterneaza cu elementele nonverbale,
regizorul optand, cuscopul dea
contrapuncta tensiunea imploziva a
textului cehovian, pentru secvente
deluptad ceimitd, parcd, dinamismul
filmelor comice mute, pentruun dance
challengebuf ori, in final, pentruun
moment de musical care se sustrage
conventiei comice, dezvaluind
adevdratadramd a protagonistei care @ .

deplange superficialitatea relatiilor ') UnlcrEdlt Bank

interumane conditionate de un

context sociallimitat si barbar. =
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Sticks and Stones May
Break my Bones

¢ DIANA ILIE

@A © FITS 2018 Adrian Bulboaca

e seintipareste in
memoria afectiva

dupa participarea

la Esenta puterii

este senzatia acuta
aridicarii unei
cortine de fier. Trupalui Darcy Grant
face posibila distilarea celor maiintense
emotii sisuspansuri, aducand pe scena
romaneascd elementele inovatoare ale
circului contemporan australian. Felul
in care acrobatii de la Gravity and Other
Mythsexploreaza tensiunea dintre
putere si echilibrurasuna caounda

de soc de-alungul silii. In miscarile

lor aparent inofensive, nedisimulate
siusor de executat, isi gdseste casda un
magnetism care are forta sa fractureze
campurile noastre de intelegere.

EZ;‘

Bazandu-se pe un exercitiu de potentare
treptata a increderii, spectacolul se
deschide cu o privire aruncata in
culiseleexperienteilor acrobatice. O
cameralarga, aglomerata de vrafuri de
costume, gdleti pline ochi cu graunte,
un fundal marginit de bete si, comme
d’habitude, un element care s nu se
incadreze in spectrul de activitate al
circului: armura de alama. Membrii
trupei stau intinsi pe scena ca niste
working class heroes, inconjurati fiind
de piese decorative mundane, nimic
agresivvizual sau extravagant, asa cum
exista printre elementele ornamentale
in circul de factura clasicd. Odata
cuindepartarea obstacolelor de pe
scend, incepe sd se descrie progresiv
un limbaj corporal fluid, actionat prin

cuplete de numere acrobatice, probe

de fortd sijocuride-a cine cedeazd
primul, amestecate in combinatii

de echilibristicd aeriana si privare
partiala sau totald de simtul vazului.
Backbone masoara, prin tendinta de
a-si depdsilimitele corporale, efectele
obtinute din cuplul actiune - riposta.
Corpullor functioneaza caun barometru
al pasiunii pentruraspunsurile
imediate; fiecare acrobatie isiare
propriul ecouraspanditinsald, asa cum
fiecare exercitiu de incredere solicita
coordondrinemijlocite, concentrari

in situatii-limita si un anumit tip de
mobilizare in miscare, indiferent de
natura situatiilor in care se expun
pericolului unui salt mortal. Toata
aceastd sarbatoare a senzorialitatii
este marcata de combinatiile insolite
de eliberare a tensiunii prin efectele
electrizante ale muzicii interpretate
live de Elliot Zoerner si Shenzo Gregorio
(percutie sivioard), cu o acuitate
desavarsita araspandirii luminii. De
altfel, intreaga experienta performativa
facerecursla dimensiunile pe carele
creeazdinjocullor elementar-ludic
ritmul muzicii si dinamismul laserului.
Se poate vorbi din nou despre originea
acestor jocuride putere, dar, mai

ales, desprerastdlmacirealorin cheie
acrobatica. Legaturile subtile pe care

le traseaza spectacolul cu scena lumii
seintrevad in exercitiile de anduranta,
acolo unde barbatii se intrec herculean
in scene de pseudo-lupta si sustinere a
greutdtilor, iar femeile baleteaza intre
gimnasticd ritmica si echilibristica la
inaltime. In ciuda acestor diferente
sesizabile de raportare a forteifizice

la antrenarea in exercitiul propriu-zis,
eirastoarnd perceptiile si dau glas
unuirefuz al normarii mijloacelor:



membrii trupei muncesc cotla cot
(indiferent de gen), alterneaza tinute
travesti, se intrec in probe fizice cuo
dezinvolturad exemplara si au calitatea
expresieirelaxate, oricare ar fi proba
fizica pe care sunt nevoiti sa o treaca.
Marea calitate a joculuilor consta

nu doar in destinderea gestuala cu
care par sd execute miscdrile, cisiin
forta psihica de a se desfasurain fata
multimii, asumandu-siriscul de a putea
fideconcertatd intreaga reprezentatie,
incd din timpul proiectiei sale mintale.
Totusi, capacitatea de concentrare
silivrare a unui act coerent, in ciuda
obstacolelorintalnite, arata cao
sdrbatoare a comunicarii sia sigurantei.
Lanivel uman, disciplinaintalneste

in Esenta puteriigratia si expansiunea
crescanda a efervescenteijocului. Se
potcitiininteractiunea membrilor
trupei o jovialitate si o charisma
arhi-prezente, care ajung sa domine
atmosfera prin expresivitatea lor
direct proportionala doar cu placerea
jocului. in acest domino uman, miza
rdmane, dupa spusele lui Darcy Grant,
economisirea timpului pentru a putea sa
explorezelainfinit combinatii scenice.
Backbone aseaza o borna suficient de
grea pentruamarcain circ nasterea
unei compozitii care sd plaseze
parteaumanad ca element central

al spectacolului. Dincolo de justa
ipostaziere a corpurilor camecanisme
interconectate, eireitereaza, adeseori,
drumul de la depdsirea primei granite,
péandlageometria (umana) finald,
intr-un perpetuum mobileal pieselor
care cad si declanseazd constructii
corporale din ce in ce maielaborate.
Pietrele de moard, betele si sistemele
de fixare sunt doar un joc metaforic cu
greutdtile intalnite inerent pe parcursul
vietii, finalul fiind marcat intotdeauna
de o eliberare mult-asteptata sio
diseminare a grijilor sau pericolului
care stau sa franga echilibrul instaurat
intre partile componente. Precum in
realitate, asa si pe scend, importanta
ramane gratuitatea cu care oamenii aleg
sdisiexploateze inclinatia de a aduce
bucurie pentru ceidin jur, chiar daca
tendinta generald ar ramane una de
mefientd siingreunare amisiuniilor. s
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Etin Arcadia Ego

¢ MARIA TANASESCU

B o FITS 2018 Maria Stefanescu
]

e petrec mici miracole la

festivaluri precum FITS,

departe de marile scene

dezlantuite, in spatii

mai curand austere si,

indeobste, desprinse
delumea teatrului. Aulocintalniri
memorabile, fie cu texte dramatice, fie
cu autoriilor, spectacole-lecturd a caror
efemeritate e parcd si mai pronuntatd, al
cdror trup transparent supravietuieste
doarin constiinta celor cativa spectatori.
Heiner Goebbels spunea candva ca
teatrul nu e despre fantezia infloritoare
aartistului, ci despre imaginatia
publicului. Fiecare spectacol capata o
proiectie unica si, cand e vorba despre un
text foarte greu de redat fara mijlocirea
scenei, talentul actorilor e cu atat mai
remarcabil. Asa s-au petrecut lucrurile
la spectacolul-lectura dupa Iubire secretd
pe taramul piersicilor in floare, piesa-cult
in multe partiale lumii, dar maialesin
Chinasi Taiwan, care sunt, la un anumit
nivel allecturii, cei doi protagonisti ai

EZ;‘

povestii de iubire, separare si pierdere.
Stan Laiafostun pionier al dramaturgiei
chineze in anii 80, cadnd, proaspat intors
din Americaisi propune sa scrie ,,0 noua
gramaticd a teatruluiinlimba chineza”,
revitalizand discursuri traditionale de
tip cross-talk (xiangsheng), aspirand
laun teatru profund, de anvergura
intelectuald, dar care sa fie apt sa

creeze un nou tip de public.

Tubire secretd pe taramul piersicilor

in floareare, inca dinintriga, miza

unei meditatii despre teatru:in cheie
comicd, doud piese programate sa
aibdrepetitiila acelasi teatru, Iubire
secretd si Taramul piersicilor in floare

se intersecteaza si se suprapun, intr-o
meditatie melancolica despre istorie,
pierdere si memorie, cu referinte

ironice la viata teatrului, cu aluzii pe tot
parcursul pieseila felul in care teatrul isi
extrage substantd din viata si o revarsa
apoi, eterizata, inapoiin viata. Piesa
acunoscutunsucces extraordinarin
spatiul chinez, avand parte de peste

300 de montari,clandestine”, fara
incuviintarea autorului. Textul a
fostadaptat intr-un scenariu de film,
premiat, de asemenea, in Taiwan.

Piesa are multe straturi de sens si chei
delectura, atat estetice, cat sivizuale si
istorice, constituindu-se intr-un soi de
confesiune dramatica a autorului, dar si
intr-un tablou al unui episod din istoria
Chinei si Taiwanului, cand, urmare a
preludrii puterii de catre comunistiin
Chinaanului 1949, peste doud milioane
de oameni au plecat in Taiwan, in ceea
ceisiimaginau cavafio dezradacinare
temporara, care, insd, s-a dovedit a fi
orupturdiremediabild, o adevarata
Cortina de Bambus, dincolo de care nici
macar corespondenta nu patrundea.
Pentru Stan Lai, asa cum marturisea

la Habitus, a fost pentru prima data
cand si-a auzit piesa reprezentata intr-o
altalimba decat chineza, ceeacea
fostde o stranietate induiosatoare.
Textul transcende ranaistorica si
vorbeste limba universala a separarii,



vorbeste despre raul istoric care
difuzeaza in micropovestile oamenilor,
intr-o constructie simfonica a celor
doua tipuride discurs dramaturgic, a
celor douda moduri diferite de a gandi
teatrul, pe care leinterogheaza Stan Lai
—primul, unul conventional, al operei
Peking, cel de al doilea, cel contemporan,
carerelateaza sub formaunei

povesti de dragoste naruite, episodul
traumatic al despartirii teritoriilor.
Dincolo de cercul deja clasicizat al
povestii din Iubire secretd pe taramul
piersicilor in floare, Stan Lai deschide si
alte cercuri concentrice experimentale,
de pilda piesa sa A Dream like a Dream,
care dureaza opt ore, piesa in care
spectatorii stau pe scaune rotative

in centrul scenei, in vreme ce actorii
joacdinjurullor, piesa care einfuzata
de convingerile si practicile sale
budiste de peste patruzecide ani,
despre care spune simplu ca ,si-au

gasit calea si expresiain sferaadancasi
vastd numitd viata”. In piesa A Dream
like a Dream, interesul sau se muta

cdtre hartile interioare, launtrice,

care sunt generatoarele fortelor care
nemodeleazdlumea exterioard.

Stan Laispune cd e posibil de interpretat
sideascultat textul pieseisifaraa
cunoaste contextul literar sau istoric al
aparitieilui, dar, fireste, ca o asemenea
lamurire conjuncturald adanceste
intelegerea sa. Textul originar pentru
Taramul piersicilor in floareera o pagina
de proza a unui poet, scrisa acum 1500
de ani, care are aerul uneirelatari
jurnalistice despre un pescar care
rataceste pe taramul piersicilor in floare,
o metaford pentru orice paradis pierdut,
pentru orice Utopie de azisau deieri.
intr-unul din romanele sale, Julian
Barnes vorbea despre timpul obiectiv
sidespre timpul subiectiv, cel pe careil
purtam laincheietura mainii, alaturide
puls. Acela e timpul ,personal, timpul
adevarat, cel masuratinrelatia noastra
cumemoria”. Dacd admitem ca asa
staulucrurile, textele care traverseaza
timpul si sublimeaza spatiile, precum
celalluiStan Lai sunt cele care ne
salveaza delaraporturile uneori
nedrepte cuistoria mare sine instaleaza
intr-o curgere subiectiva, terapeutica,
universald aistorieiindividuale. s
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Revoltd prin muzicd

RECITAL DE ACROBATIE SI PERCUTIE

¢ ALBA STANCIU

@ ©FITS 2018 Dragos Dumitru

esfasuratintr-o
atmosfera colorata,

energicd, plind de
evenimente mereu
surprinzatoare,
spectacolul Revoltd
prin muzicd etaleaza abilitati acrobatice
de exceptie, cuun avansat grad derisc.
Dinamismul si caracterul spectacular
sunt dependente de complexitatea

artei performerului, care este, in egala
masurd, acrobat siinstrumentist.

Seriile de numere de circ sunt montate
intr-o poveste simpla, exprimata non-
verbal, rezumandu-se la limbajul
corporal silamoduri de comunicare
pebaza de gestsiatitudine. Impactul
creatde imagine are ca punctde plecare
scenografia constructivistd, cu esentiale
calitati functionale, care ofera materialul
necesar desfasurarii acrobatiilor si
etaldrii virtuozitatii performerilor.
Situatiile sunt plasate intr-o fabrica, in
care eroii principali sunt muncitorii,
animati de prezenta tiranica a unui
sefdelucrari. Discursul spectacular

se bazeaza pe dialoguri mute, pe un

mz;q

repertoriul foarte larg de atitudini, care
esentializeaza modul de comunicarea
personajelor. Acestea muncesc in mod
agitat, deseoriinutil, sunt determinati
sa execute actiuni fara senssi finalitate,
care devin mecanice, ritmice, repetitive
si, in cele din urma, absurde. Ei sunt
,bruiati” in permanenta de interventiile
»sefului”, conturat ca o figura
dominatoare si mereu lipsitd de logica,
cedaindicatii haotice si contradictorii.
Acesta este personajul accentuat comic
al spectacolului, elementul central side
legatura intre situatii, prin intermediul
cdruia este conturat un fir narativ.
Conflictul dintre acesta silucratori

este derulatin crescendo, pana cand
areloc orevoltd, urmata de pedeapsa.
Punctele culminante ale spectacolului
sunt create prin cascadorii, prin
elemente dificile create laindltime,
salturi, prinderi, rostogoliri, toate
acestea derulandu-seintr-unregistru
comic. Personajele sunt in continua
miscare, actiune, ,cocheteaza” cu
publicul. Intervin, pe rand, caractere
bine definite atat de fizionomie, ori

atitudine, cat si prin numerele acrobatice
realizate, de la personajul feminin
central (care executd rasuciri pe un cerc
plasatlainaltime) la barbatul puternic,
un atlet de exceptie cu care, in finalul
piesei, este realizat un moment de etalare
devirtuozitate in alura romantica.
Intr-un spectacol in care corporalitatea
este esentiald, in care elementul de risc
si compozitia sunt determinate de un
indelung si complex antrenament, de
perfectiunea lucrului colaborativ, un alt
mod de subliniere adinamismul vine
din partea instrumentatiei. Percutia

este folosita caunic suportsonor, fiind
valorificat orice material scenic ce poate
fi,lovit” si poate produce efecte acustice.
Spectacolul Revoltd prin muzicda
surprins in mod placut audienta, prin
atmosfera degajata creata de muzica,
ritm si neintreruptele elemente comice
sinaive. Este o compozitie vitalizata
printr-o magica atmosfera de circ,

in care conflictele sunt rezolvate

in mod favorabil pentru toti, iar
caracterele malitioase sunt aduse, in
celedinurma, pe caleaceabuna. =



APLAUZE 2018 15

NA POVESTEA DE PE SCENA,
TERGEE U INCEPE VIATA ADEVARATA

Pentru acces la spectacolele preferate,
descarca aplicatia FITS 2018 din:

FABRICA ‘ App Store P Google Play
DE CULTURA
UNICREDIT '

De 25 de ori, Bravo!
UniCredit Bank sustine Fabrica de Cultura
si Festivalul International de Teatru de la Sibiu

a a 25-a editie. s UniCredit Bank

2;-_



10

APLAUZE 2018

Suprarealism in cant si
vers — spectacol despre noi

¢ ANDREEA TUDOSA

B ©oFITS 2018 Adrian Bulboaca

pectacolul-concertal
artistului Alex Stefanescu
reprezintd o abordare
aparent neelitistaa
noud dintre cele mai
reprezentative piese de
teatru din istoria teatrului universal si
romanesc. 9 piese de teatru remixatea
avutlocin Sala Studio TNRS a Casei de
Culturd a Sindicatelor, un spatiu care
faciliteaza proximitatea dintre artist
sispectator, intr-un monolog adresat,
cu caracter dual, oratoric si melodic,
dar si cuvadite note de umor, carora
gandul si spiritul nuii pot scapa.
Alex Stefanescu este un povestitor
desavarsit, capabil sa raspunda reactiilor
publicului cu aceeasi energie si substrat
comico-educativ. In deschiderea
spectacolului, acesta tine o pledoarie
concisa despre importanta teatrului:
in cuvinte simple, marcheaza tema
teatrului caviata si parte din viata,

EZ;‘

precum sisubiectul personajelor-oglinda
care genereaza frica de a te vedea pe tine
insuti, nealterat, intr-un univers fictiv,
cu toate slabiciunile si trasaturile de
caracter pe care incerci sd le maschezi.
Abordarea ,aparent neelitista” se

refera la diferitele straturi de intelegere
atextului, text cuinsertii discrete de
referinte teatrale pentru care studiul
sau cel putin lectura pieselor ar fi fost
necesard, precum sumarizarea piesei de
teatru Oedip Regeprin propozitia Oedip
este complex. Acest tip de intercalari

in discursul artistului este savurat de
lumea teatrului si de cea academica.

De cealalta parte abaricadei se afla
,oamenii care au vazut cartidoarla
macaua’, cei care isiiau informatiile din
comentarii pe retelele de socializare,
sauurmadrind emisiuni televizate
asociate cu o singura perspectivd a
realitdtii. Sunt cei care au devenit
personaje plate intr-un punct al vietii

lor ce preceda maturitatea, initiereain
multidimensionalitatea lumii si a vietii.
Prezentarea pieseilui Shakespeare,
Romeo siJulieta, este ancoratd in
realitatea secolului XXI prin limbajul
folosit si prin transferarea ritualilor
sociale in concepte cu care suntem
familiarizati. Realitatea virtualo-
materialala care se refera Stefanescu,
esterealitateain care ghosting-ul

este noul trendin materie de asa-zisa
dominanta la nivel relationar, ce se
explica prinignorarea completd a
unei persoane, desi mesajele au fost
vdzute. Aceasta este reprezentarea
parodicéd arelatiei dintre Romeo si
Rosalinda, artistul prezentand restul
povestii sub motivele loialitatii dintre
fratisialoialitatii fata de familie.
Cuvantul ,surghiun” este explicat, nu
farda a mentiona categoria celor ,mai
putin cititi”, caroralise adreseaza
aceastd explicatie. Descrierea locului



in care a avutloc povestea primeste
diverse apelative, printre care locul

»in care vaca te mulge pe tine”.
Pescdarusulde Cehov este povestit
cuacelasi entuziasm, faptic, fara
superfluu lingvistic, punctand totodata
caracterul filosofical operei. Cea de-a
treia piesa, O scrisoare pierdutd, are un
potential de explorare a problemelor
politice, pe care Stefanescunuil
rateaza. Acesta se referdla prefabricarea
ideilor sila modul de constructie a
discursurilor politice, pe de o parte,
sipedealta partelaromaniiilustrati
ca ,ferindu-se de urne ca de gluten”.
Dupd eficacitatea in prezentarea lui
Oedip Rege, siamalgamul coplesitor
deinformatii, sentimente si rasturnari
de situatie prezente in Nora, de

Ibsen, Stefanescu utilizeaza strategia
lui Beckett, de pregatire si crearea
aentuziasmului asteptarilor, in
asteptare. Piesa de teatru Asteptandu-1
pe Godot, desproprietarita de timp prin
condensarea actiunilor intr-un discurs
de cateva minute, primeste supremul
,Ha!” dela public, unras uimit, uneori
tacut, in care spectatorul isi antreneaza
creierul sa perceapanimicul.

Ultima parte a spectacolului cuprinde
incd un buchet de trei piese de teatru,
unaaunui Dumnezeu fara putere,
altaaunui om fara putere asupra
propriului destin si, ceadin urma,
Hamlet, prezentata intr-o abordare
indrazneatd care a primit cea mai mare
reactie dela public. Stilurile muzicale
acoperd o gama foarte variata si sunt

in directdlegdtura cu efectul comic
urmarit de artist. Spectacolul poate

fi comedie, dar note viscerale tragice
suntatinse siau ca directd consecinta
augmentarea efectului comic.
Proiectul lui Alex Stefanescu este unic
in Romania siimbina entuziasmul
acestuia pentru teatru sispectacol,
charisma si creativitatea, precum si

stil siiscusintd in depdsirea limitelor
fictiuniiinreal. Caracterul educativ

al acesteireprezentatii ofera plus
valoare calitatii intrinsece a operei
artistului. Compozitia depaseste
poeziasicantul, in personajul-om auto-
compus care este Alex Stefanescu. s
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Bine ati venit pe Planeta
Transsexuala din
Galaxia Transilvania!

¢ RALUCA TURCANASU

acd multe
spectacole includ
referiri, directe
sauindirecte, la
relatiile dintre
persoane de acelasi
sex, Rocky Horror Showe, poate,
singura care vorbeste plenar, asumat,
deschis despre transsexualitate. Piesa
este o adaptare a musicaluluiscris
sipusinscendde Richard O’'Brien
inanii’70, un tribut pentru science
fictionsifilm horror low-budget.
inciadela inceput, delaintrareain pub,
estiintampinat de un ,matron” sclipitor
sibine-voitor, semn ca performerii
vor cduta sd estompeze granitele
dintre scena si public, pe tot parcursul
spectacolului. Rolurile traditionale
de gen sunt frecvent inversate si
vom avea o maestrd de ceremonii
carevatine in mana fraiele narative,
introducand fiecare scend, unlogodnic
efeminat, carela prima sperieturd sare
literalmente in bratele logodnicei, un
ideal al frumusetii masculine. Insa
totul e tratat cu lejeritate, umor sio
subtila (auto-)ironie, ceea ce aduce o
gura de aer proaspat printre multele
spectacole tensionate, problematizante,
dramatice. Da, tinerii de la Universitatea
»Lucian Blaga” din Sibiu stiu sa faca
show, si chiar unulincendiar.
Pe scurt, conventia, de inspiratie
hollywoodiand, este a unor tinerilogoditi
care pleaca intr-un voiaj, fac pandin
mijlocul pustietatii si singurullocin care
pot cere ajutor este un castel ciudat. Din
acest puncts-ar parea ca desfasurarea
pieseivaintraintr-un teritoriu

EZ;‘

@ O©FITS 2018 Grim

previzibil (siintr-o oarecare masurd o
siface), insdregizorul, Cosmin Chivu,
presara totul cu rasuciri de situatie si
creeazd undu-te vino alertintrerama
(povestita de maestra de ceremonii),
actiunea propriu-zisa si momentele
muzicale, tinand, astfel, spectatorul
alert, dar siamuzat panalafinal.

Rocky Horror Show zboara peste
conventia teatrald si cea de show musical,
culege unele elemente sile ignora pe
altele, pentru a atinge cateva puncte
nevralgice ale discursuluiidentitar side
gen, ale sexualitatii silibertinismului,

ale creatiei si controlului, fara sa se
lase acaparat de ele. The Show Must Go
On, chit ca publicul prinde aluziile din
zbor, chit caramane la dimensiunea
de suprafata a spectacularului.

Dr. Frank N. Further, transsexualul
seducator, propune sa ,descatuseze
ominte sisd dezmintd o catusd”, iar
indemnul se lipeste de spectator,

prin asonanta sa si prin faptul ca
Frankil si performeaza peloc:

rade, canta si danseaza, isi etaleaza
corpul sisexualitatea si e expresia

vie a propriilor vorbe. Am putea



spune ca expresia e iconica pentru
intregul show—un strigat cantatal
libertatii, al renuntariila preconceptii
si conventionalism. Dezmintirea
cdtusii poate fi chiar un indemn de
get out of the closet sau un protest
subtilimpotriva heterosexualitatii-
ca-normad-sociald. Suntem astfel

»contaminati” de spiritul de razvratire:

impotriva exercitarii controlului
social prin normalizarea corpurilor,
impotriva ,normalizarii” sexualitatii
noastre, impotriva normalizarii
peformance-urilor identitare si de gen.

APLAUZE 2018
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Ironizat este, intr-un fel, chiar si mitul
creatiei, maispecific al omului care
isiasumarolul de Creator, darsial
consumerismului: , In just 7 days I can
make you a man”, pe baza de bauturi
proteice, canta Frank N. Further. intr-
adevar, asail creeaza pe Rocky Horror,
un anti-Frankenstein, musculos,
bronzat, omul-perfect, barbatul-fatal
(rasturnand inca o data conventia de
gen, a ,sexului frumos” sia ,femeii
fatale”). O percutantaironie inironie,
care surprinde siamuza sala, este atunci
cand Frankii spune progeniturii: , Eu te-
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am facut, eute omor!”, touchéla adresa
parintilor care cred, incd, sd aiba drept de
vetoasupra vietii si alegerilor copilului.
Dacadlainceputlogodnica, Janet,
proclama ca nufi plac barbatii frumosi,
perfecti, nici unul dintre viitorii
insuratei nu poate rezista perfectiunii
lui Rocky Horror. Lumea lui Frank N.
Further triumfa, dar nu e un triumf al
rauluifata de bine sau viceversa, ciun
triumfallibertatii sexuale si de gen. Daca
maiintaiJanettrece prin remuscarea
pierderiiinocentei, ulterior se valasa,

cu totul, in seama dorintei. {ivom vedea
pe ceidoilogodnici, cat si pe profesorul
lor Everett, pervertiti, dar fericiti,
bucurandu-se de viatd silasand in urma
micile certuri casnice. GascaluiFrank e
libertina, animalica, diavoleasca, fara de
rusine si, incd delainceput, are un scop
precis, pe careil sirealizeaza: aducerea
celor doi tineriinocenti de partealor.
Muzica, un coveral coloanei sonore a
piesei originale, compusa tot de Richard
O’Brien, trimite la ,monstrii sacri” ai
rockului performativ, ca Alice Cooper,
prinacordurile de chitara, set-up,
machiaj. Adaptarealocala onoreaza
compozitia originala, interpretata

de O’Brien, Barry Bostwick, Susan
Sarandon, Tim Curry si Meat Loaf,

fard aoaltera.Janet, in interpretarea
VeronicaiArizancu, aduce cu o Mia
Wallace (Pulp Fiction), prin gestica,
atitudinea puternica, dominatoare
sifemining, in acelasi timp.

De apreciat este silejeritatea cu care
actorii folosesc intregul spatiu al Oldies
Pub, ies de pe scend, se plimba prin
public, interactioneaza frecvent cu
acesta, lise asaza in brate, ii pupa, le
transmit bezele de pe scend, liridicdla
dans, ceea ce apropie, incd o data, piesa
deun concertrock si transgreseaza astfel
granitele categoriale ale spectacolului.
Rocky Horror Show, in adaptarea
actorilor Universitatii ,Lucian Blaga” din
Sibiu, are potential enorm si speram sa il
vedem produs pe o scenda mai mare, unde
scenografia sd se poatd dezvolta plenar,
pentrualdsaloc suficient performance-
ului exuberant a celor 12 actori, dar si
pentru a oferi publicului privirea de
ansamblu asupra intregului spectacol. =
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urmur de

glasuricare se

cunosc, pasi

cumintipe

pardoseala

de piatra,
cineva seroagd in soaptd intr-un colt,
seaude ecoul... O fetita deseneazd in
carnetul mamei, oamenii se inghesuie
in bancutele de lemn, tin mainile
impreunate, se aude ecoul... Intrand
in Biserica Ursulinelor din Sibiu,
am senzatia cd am patrunsintr-o
congregatie ermetica, conservatd de
catevasute de ani, ne-alterata sine-
schimbata. Privesc in jur si constat cu
mirare camaregasescininimaunui
altfel de public: o parte dintre enoriasii
parohiei, oameni frumosi si asezati,
sunt parte dintr-o generatie in care nu
se alergaincontinuu. Din entuziasmul
lorrealizez ca multi dintre ei asteptau
cunerdbdare sdinceapa concertul, sd se
lase purtati de muzica ce este ,cantatd cu
suflet”, pe care nu o auzeau pentru prima
datd si pentru care erau cu totii aici, in
biserica, intr-o zi care nu este duminica.
Poezialui Mihai Eminescu, La steaua,
interpretatd de actorul Catdlin Neghina,
creeazd misterul anticipadnd cumva,
lanivelideologic, drumul panalarai
pe care Adrian Naidin Quartet ni-1
paveaza cu inflexiuni traditionale culese
dininima Carpatilor. Din prezentare
aflam cd spectacolul incepe, dar ca
nici artistii nu stiu cu exactitate cand
sevasfarsi. Oare nu asa trebuie sd fie?
In momentele de inspiratie, artistul
adevarat nu se va opri, lasand sd-iscape
muze, cise va contopi cu mestesugul sau,
retrdind cu adevarat pe scenda momentul
primordial al creatiei operei de arta.
Primele acordurine poarta, deja, pe
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plaiurile mioritice, piesa fiind inspirata
din vecheabalada fundamentala,

insa, ascultand in profunzime, inteleg
cdemaimultdecatatat: ritmicitatea
scurtd, repetitiva, accelereaza formarea
deimaginidictate de sonoritatea
romaneascd veche a binecunoscutelor
piese interpretate de Maria Tanase: acele
ritmurisimple care posibil sa firamas
cunoidinvremea triburilor dacice ce
lucrau pdmantul si culegeauroadele
viei, bucurandu-se de ,ghiurghiuliul”
lor. Apoi intervin inflexiunile rock ce

declanseazd o tornada auditiva, agresiva
initial, dar de care nu vreisd te desparti,
ciin care poti, usor, sd te adancesti.
Realizezacum cerolimportantare
ecoul: aproape cd potivizualiza, sunetele
lovindu-se de peretii de piatra ai bisericii,
cum se intorc si te invaluie din toate
partile, revin asupra ta, te urmaresc,

te prind cu totul in vraja muzicii.
Inaceastd avalansa de stari si emotii
privesc dinnouin jur: oamenii ordonati,
asezatiin banciderugdciune asculta
muzica, asemeni unei predicisacre,



venita din strafundul istoriei noastre,
unii tin ochiiinchisi, altii miscd usor un
picior tinand ritmul, fetita danseaza...
ecoulnumaieste... s-a transformat
inaltceva, mult mai puternic si

mult mai sus, aproape de ingeri.

Aici, inlocul unde ursulinele au daruit
bunavointa si sprijin saracilor, educatie
sibund-cuviinta elevelor dela scoala

de fete, aici unde si azi exista un cor

de scolarite ce sustine interludiile
muzicale ale liturghiei duminica de
duminica, aici unde credinciosii par
maimult o familie decat o congregatie,
aici Festivalul International de Teatru
de la Sibiu a adus muzicalui Adrian
Naidin sia quartetuluisdu, artisti care
canta cusuflet si care cauta, impreuna
cunoi, drumul spre rai. Daca acesta este
pavat cumuzica, cu teatrusau cu fapte
bune noinu putem sti, dar putem visa.
Jazz-ul are acel aer proaspat al sunetelor
care acum se nasc, al frazei muzicale
carerespird pentru intdiasi datd, iar
aceastd prospetime suprapusa unor
izvoare muzicale culese din mediul
rural, sau din traditia folclorica, va
conferi pieselor acea greutate a timpului
asezat, acea credibilitate pe care nume
precum Maria Tanase sau Anton Pann
au castigat-o sinimeninule-o poate lua.
Cand piese intrate deja inistorie au sansa
de arenaste prin jazz, atunci se intampla
ceva curios cu publicul, care este, de
reguld, avid de modern sinou, insa
mereu dornic sa redescopere o valoare
adancita in negura timpului, o doinad sau
un cant care, desivechi, vorbeste tot de
dor, dragoste sijale. Aceste sentimente,
oricum le-am putea numi, mainou, nu
vor dispdrea niciodata si, poate, sunt
dintre cele care ne chinuie cel mai mult.
Ploaia care ne-a ocolit binevoitoare
atateazile ainceputbruscsine-a
surprins ratacind printre portative si
vise. Ne-am trezit subit din reverie,
inapoila tumultul cotidian: oamenii
cdutau umbrele, in timp ce se straduiau
sa aplaude, priveau ingrijorati spre
beznaaparuta dintr-o datd afara. Unii
spectatori erau gata sd se abandoneze
mugzicii si sd uite de ploaie, care,
dacavine, nuestesieatotdela
Dumnezeu? Fetita dansain continuare
iarecoul... s-a pierdutin visare. m
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