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Inspre esentd, drumul
unei sensibilitati duale

¢ DIANA ILIE

ine numini, Singurdtate
in doi, acest spectacol
al privirii incununate
de corpo-realitatealui
Michele Noiret, a parut
imposibil de pus in
cuvinte. Cu toate acestea, norocul de
atesituainimediata apropiere a unei
asemenea forte motrice te indeamna la
pacatul de a descifra transa dansanta in
care ai fost propulsat. In mod natural,
complicitatea publicului cu dansatorul
poate fiincadratd doar de un set-up
aproape inexistent, scena fiind, prin
excelentd, vehiculul miscarii. Scoala
notarii gestuale a starilor interioare
intalneste aici o coregrafie care aboleste,
aproape in cheie grotowskiand, blocajele
scenice. Putem vorbi despre unact de
auto-revelare, deoarece Noiret se (ex)
pune, prinrecursul la vulnerabilitatile
siistoriile sale personale, in fata unui
Jjudecdtorde context vizual. Ea traseaza
aici o imediatetea suprafetei corporale
prin sensibilitate, lucru pe care Levinas
il percepea ca pe un element latent
in procesul de cunoastere. Ca atare,
totalizarea Celuilalt semnifica, in acest
context, o dezambiguizare a mijloacelor
dereprezentare scenica. Pentru a ajunge
la o intelegere a sinelui, avem nevoie
de un spatiu comun al compasiunii,
un loc de ecloziune a substantelor
psihice ale actorului/dansatorului,
iar spatiul golin care se desfasoara
Palimpseste Solo/Duopare afiacelloc.
Incipitul ex abruptoal dansului lui
Noiret dd senzatia de luare in stapdnire
asceneisiapublicului. Aparitia ei
intempestiva inveleste atmosfera intr-o
liniste numinoasa. De la pasii marunti
carenetezesc calea, pandlasfichiuirea
aerului cu bratele, de la expresiile faciale

cumpdtate sifluiditatea corporald, pana
la glasul mainilor si al privirii tintuitoare,
spectacolul vibreazd din interior spre
exterior cu o energie vitald. Contrastul
puternic dintre bogdtia specificitdtii ei
corporale si absenta totald a decorului

dd nastere unui soi de transd a urmdririi.
Femeia este o linie neagrd inconjuratd

de alb, iar miscdrile sale dau nastere, de
parcd ar fiscoase din matca lui Kandinsky,
unei suprafete de desfdasurare corporald.
Nu e de mirare cd metoda prin care ofera
coloratura personala dansului devine
recursul lamemorie: Solo Stockhausen
(1997), prima expunere a coregrafiei lui
Noiret, este adaptata pentru cinema
inanul 2004 de Thierry Knauff §i isi
schimba numele in Palimpseste, ca apoi
sdisealature viziunile lui David Drouard
sisdiaforma Singurdtdtii in doi, o
incantatie vizuald menita sa urmareasca
istoriile personale ale celor doi dansatori,
delareverentalui Noiret fata de
Stockhausen, panala fidelitatea ritmica
amuzicianului Drouard fata de clarinet.
Muzica descrie propria compozitie,

are multiple variatiuni si modele

care se impletesc in doud mari parti
constitutive; solo-ulintroductiv al lui
Noiretsifinalul duo, careactie spontana
aincrederii §i sustinerii reciproce.
Tierkreis-ul luiKarlheinz Stockhausen
alaturain compozitie fragmente
complementare ale zodiacului (,cercul
animalelor”), creAnd un echilibru

intre parti, prin dispunerea lor abia
perceptibila in unele momente, extrem
de aerianadsi diafand, caapoisaaseze
polifonic pe partitura tuse grave si
imediate, specifice zodiilor de foc.
Partea de solo incepe de la Capricorn si
este sustinuta panala finalul actului de
Varsator, Pesti, Berbec, Taur si Gemeni.

Dialectica pasiuniilui Stockhausen
pentru contrarii ajunge sa descrie
intreaga compozitie ca pe un timbru,
de vreme ce componente diferite ca
metrica, volumetria, melodia, culoarea
siritmicitatea se suprapunintr-o logica
unitard a timpului prezent. Partea de
Duoeste formata din urmatoarele sase
zodii, cu mici diferente lanivel formal,
care subliniazd tensiunea aparutain
compozitie ca dispunere a miscarii

in pereche. Schimbarea de ritm este
perfectsesizabildla trecerea spre partea
de Duo. Daca, initial, sunetele sunt
cvasi-inaudibile, cultivand un soi de
tdcere muncitd, in partea a douarasuna
o congruenta clard, oimperechere a
ritmurilor sia sonoritdtilor prezente in
act. Potrivit spuselor lui Noiret, partea
deimprovizatie a venit ca o intregire
fireascd a structurii, ea si Drouard
incercand constant sarecreeze un
teritoriu al simbiozelor necesare, acolo
unde cele patru elemente ale naturii
sunt ca un creuzetin care se varsa
substanta zodiacului. Pentru fiecare
semn zodiacal, Noiret deseneaza o
coregrafie cu elemente repetitive, care
sa starneasca acelasi tip de miscare,
insainfuzatin combinatii distincte.
Ceidoisuntiluminati bruscin graba
patinajului printre sunete: incep sa
descrie, din linie si punct, miscaria caror
amplitudine se polarizeaza in toate
colturile salii. Cu fata spre public sau
urmarind cercuri delumina pe care

le adumbresc, contorsionatila podea
sauintinzandu-si mainile spre tavan,
Noiret si Drouard dau corp emotiilor,
intr-un spatiu pluridimensional

al sensibilitatii colective. =
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Malaxorul nebuniei

& ANASTASIA GAVRILOVICI

B o FITS 2018 Sebastian Marcovici

imptom sidiagnosticin
acelasi timp, spectacolul
Intre control si nebunie
(On The Edge), prezentat
de companiaisraeliana
de dans Kolbenin cadrul
editiei de anul acesta a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu,
propune o incursiune in vortexul
orasuluilerusalim axata pe explorarea
unor stari extreme. Protestele de
strada din 2011, atmosfera tensionata
sitensionantd, ironia conflictelor care
aulocinlerusalim, considerat oras
al pacii (dar caruia paceafiilipseste
cudesavarsire) sunt doar cateva
dintre aspectele care staulabaza
spectacolului, actionand ca un trigger
pentru coregrafia extrem de intensa si
sugestiva. Intre control si nebunie (On

mz;q

The Edge) ilustreaza ceva ce remarca
David Grossman, pornind de la contextul
politic sisocial din Israel, sianume faptul
cd, atunci cand traiesti sub amenintarea
pericolului, exista o tendinta de a
manipulalimbajul, iar organele puterii
incearcad sd creeze un noulimbaj, care

sa steaintre individ si situatie, sa creeze

o dihotomie intre cei corectisiinamic.
Din aceastd perspectivd, spectacolul
poate fi privit ca o metafora pentru acest
limbaj menit sa protejeze, sa actioneze
caunairbag, devenind o forma de
rezistentd siun mod de a te opune celor
care manuiesc sforile marionetelor

in care s-au transformat oamenii.

Nu intamplator, spectacolul debuteaza
cuo serie de instructiuni precise, prin
care spectatoruluiise interzice sa

foloseasca telefonul mobil, sd faca poze
sau sd pardseasca salainainte de finalul
reprezentatiei, lucru acceptat doar in
cazulanumitor conditii (inundatie,
cutremur, incendiu). Aceste ordine
anticipeaza tematica spectacolului,
fiind doar una dintre concretizarile
ideii de control care, treptat, va lua
proportii. Asociind secvente in care
sunt verbalizate diferite cuvinte
saureplici-cheie cu miscari de dans
circumscrise unor scheme narative

ce prezintd scenariul vietii pline de
turbulente inIerusalim, intre control
sinebunie (On The Edge) avanseaza o
coregrafie a anxietatii si aimpulsivitatii,
aechilibruluisi a pierderiilui, a caderii
siaridicdrilor repetate, a apropierii si
adepartarii care instiga la violenta, la
disperare, la vrie existentiala. Exista



numeroase gesturi si momente extrase,
parcd, din spectrul tulburarilor psihice,
delarepetarea obsesivad a unui paranoic
he’s looking at melareactiaingemanata
cuatacul de panica, atunci cand

unul dintre actanti constata ca nu-i
functioneaza telefonul. Spectacolul
developeaza in permanentaimagini
tulburatoare, adevarate metonimii
pentrusubiecte precum libertatea,
adevarul, singuratatea care te impinge
lamarginea prapastiei, nefericirea si
dezechilibrul care determindinstalarea
disperarii sia gandurilor suicidare.
Picioarele mergin gol, corpurile sunt
cand pasate de launulla celalalt,

cand searuncade pe scend, dar sunt
ridicate sireaduse in pozitie verticala
nu ca expresie a salvarii, cia unei
condamnadri eterne la convietuirea
cuhaosul, cand se prabusesc intr-

un sfasietor domino uman.

Raportul dintre dansul individual si
dansulin grup este foarte bine gandit,
reusind sd formeze o corespondenta
cunebunia, un fenomen care nu se
manifestd doarlanivel individual, ci
sicolectiv, fiind cu atat mai alarmant
simaipericulos. Spectacolul releva

sio excelentd gestionare a sceneisia
sunetului, intrucat momentele de liniste
le contrapuncteaza pe cele muzicale,
augmentand efectul acestora si
accentuand atmosfera frisonanta. Astfel,
intre control sinebunie (On The Edge)
surprinde nu doar accesele de isterie,
strigatele de disperare si miscarile
bruste ale incercarilor de evadare, ci si
frumusetea redescoperirii mersului, a
cdderilor in slow motion siamiscarilor
suspendate. La nivel auditiv, urletele se
impletesc cu soaptele, onomatopeele
cuvorbirea senzuala si toate cu
muzica evreiasca de pe fundal, intr-

un construct sonor care completeaza
identitatea vizuald a spectacolului.

Ceea ce impresioneaza si face Intre
control sinebunie (On The Edge) o
experienta memorabila din toate
punctele de vedere este dimensiunea
cinematografica a performance-ului
orchestrat de Amir Kolben, coregrafia
seducatoare siritmul halucinantin
care dansatorii evolueaza de-alungul
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spectacolului, facand scenasase
confunde cuun ecran. Avem de-aface cu
actanti care performeaza atatin prim-
plan, catsiintr-un plan secund, ziduri
umane, povesti puse in miscare intr-un
mod captivant, ce permit publiculuisa
aiba acces nu doarla o reprezentatie
emotionanta, cisilascenariul
problematic al unei tari ca Israelul.

Spre finalul acestuispectacol de

dans, totul se intensifica, secventele
ramificaAndu-se in mai multe momente
cuintensitati si mize stilistice diferite,
insa traversate de aceleasi tendinte
contrare, controlul sinebunia. Neoferind
osolutie sau un verdictanume, On

The Edgeprezinta multiplele forme

de ametaboliza suferintasideate
reinventa dupa fiecare experienta-

limita, iar aiciasinvoca unadintre
imaginile desprinse din dinamica
spectacolului, in care o dansatoare

se trage de par, de coada blonda si
impletitd in sus. Amintind, in acest
fel, de una dintre aventurile baronului
Miinchhausen care se ,, autosalveaza”
delainec, tragandu-se de par pentru
aseridicalasuprafata apei, compania
de dans Kolben subliniaza c4, in lupta
cu experientele extreme, cu lucrurile
care ne impingin malaxorul nebuniei,
functioneaza doar autocontrolul,
cdcidoarsingur potiiesilaliman. =
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INTRE CONTROL SI NEBUNIE.

Dansul ca

manifest

¢ ALBA STANCIU

arcatde un
intens caracter

teatral, intr-un
spectacol care
numizeaza
doar pelatura
tehnica coregrafica, ci este construit mai
ales prin prisma prelucrarii histrionice
a,corpului care danseaza”, spectacolul
realizat de Kolben Dance Company ofera
o creatie care seincadreaza atatin zona
dansului contemporan, vizand totodata,
caractere autentice marginal europene.
Limbajul coregrafic al spectacolului
Intre control si nebuniesugereazi o
texturd carnavalescd, cu combinatii
corporale construite ocazional pe
ratiuni anti-muzicd, cu prezente sau
grupete ,voit” haotice. Suntincluse

EZ;‘

alternante, intre momente echilibrate
cusincronizarisi dansuripeun

suport muzical ce fixeaza armonii si
ritmuri specifice mai multor zone est-
europene, sinunumai. Suntimplicate
maimulte tipuri de expresie corporala,
concentrate in consistenta dansului
contemporan, in jurul caracterului
variat al gestului sial miscarii.
Coregraful Amir Kolbenrecurge la
tehnici cum sunt corpul-marioneta,
corpul de circ, pantomima etc., prin

care subliniazd tema de la care porneste
conceptiaregizorald a spectacolului,
functionarea individului, sau a grupului,
dupa ,ratiuni” impuse din exterior.
Spectacolul debuteaza cuun ,instructaj”
al publicului, facut de un performer de pe
scend cu o atitudine militara, in care sunt

indicatereguli. Pe acest textintervin
Lrupturi” muzicale (ce stimuleaza reactii
ale corpurilor performerilor), elemente
ce primescvaloarea unui pasaj de trecere
dintre zona textuald si spectacolul

de dans. Desi este vorba de o tratare
adiscursuluispectacularin termeni
comici, suportul filosofic este generat

de atitudineaindividului care traieste
intr-un perimetru geografic si cultural,
afectat de tensiuni, cum este Ierusalimul.
Acestfenomen al nesigurantei
siinstabilitatii conditioneaza
constientizarealipsei de control a
propriului destin, si transformarea
acestuiain expresie siforma coregrafica.
Din punctde vedere al repertoriului
tehnic, dansul creat de Amir Kolben
mentine trasaturile de baza ale stilului
sau, care inseamna explorarea si
extinderea posibilitatilor miscarii

cdtre investigarea propriilor pulsiuni
interioare, ce apartin fiecarui performer
si, totodatd, de conturarea a unei
continue stari de experiment al expresiei
siformei. Constructianumerelor de dans
raspunde nenumaratelor provocari de
ordin social sau uman, cautandu-se,
mereu, o formula stilizata si eficienta

din punct de vedere scenic pentru
claritatea transmiterii de mesaje prin
mijloace artistice. Din aceasta privinta,
spectacolul Intre control si nebunie
(titlulinlimba engleza este On The Edge)
este centratin jurulideiide ,limita”, de
continud stare de betweenness, ceea ce
fixeaza traseele discursului coregrafic.
Intregul demers este orientat cétre
stabilirea unei forme de ansamblu, dar
care aluneca frecvent spre alte influente.
Compozitia coregrafica oferita de Kolben
Dance Company exprimad situatii ale
contemporanitatii privita printr-un
spirit critic, printr-o atitudine aparent
detasata (datorata caracteruluide joc
prin care sunt trasate scenele teatral
coregrafice), dar, totodatd, subliniaza
starea mentald a individului care traieste
intr-un perimetru marcat de conflicte.
Cusiguranta, Amir Kolben gaseste cele
mai eficiente solutii performative, de
transformare a acestor coordonate

in expresii coregrafice, sustinute de
oindispensabild investitie de stil
personal si elemente originale. =



cena

in
spatele
scenei

¢ ANDREI C. SERBAN

e-am obisnuit,

in calitate de

spectatori, sa fim

atatde atentila

scend, sa observam,

sacriticam sau
saadmiram decoruri, actori, lumini,
sunete, incat culisele parunloc
inexistent in perceptia noastra globala
asupra unuispectacol, unloc fictivsau,
cel putin, un spatiu lipsit de o consistenta
materiald propriu-zisa ce nu exista decat
in cértile de specialitate. Intr-o oarecare
masurd, chiar asa e, din moment ce
acest spatiu scapa contactului senzorial
al spectatorului cuscena, insa, oare,
nu au si culisele propria lor viata?
Experimentul teatral al celor de la
Familie Floz, Fdrd cuvinte, propune un
exercitiu dinamic si tragicomic care
canalizeaza atentia spectatorilor inspre
cineticainteractiunilor umane din
spatele scenei, urmarind fragmentar
destinele indivizilor care asigura
bunul mers al spectacolului. Deloc
intamplator, versiunea titluluiin
limbaromana surprinde una dintre
principalele mize ale spectacolului
creatde P. Gonzalez, B. Leese, H.
Schiiler, M. Vogel (din care cel din
urma este siregizor), anume adoptarea
unei conventii nonverbale care i
determina pe cei trei actori sa apeleze
la expresivitatea corporald pentru a
coagulamicile nuclee dramatice care
sesuccedin... culise. Dacdla acest
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aspect maiaddugam sifaptul cd actorii
poarta pe toata durata spectacolului

(cu exceptia prologului si epilogului
care conferd intregului experiment o
structurarelativ ciclica) masti pe care

le schimbd, animand o succesiune de
identitati diferite ce completeaza paleta
caracterologica a mediului artistic

din spatele cortinei, atunci este de la
sine inteles ca gradul de expresivitate
gestuald trebuie sd fie cu atat mairidicat.
Fara cuvinte, fara propriul lor chip si,
deci, fara avantajele pe care le confera
mimica, cei trei actori cameleonici
umplu perimetrul de joc cu fizionomii,
destine, obsesii, sperante si deziluzii,
mereu noi, care definesc, asemenea
cuo commedieumanalascararedusa,
osuita de tipologii ce sintetizeaza, cu
unumor dulce-amar, condamnareala
singuratate si perisabilitatea ireversibila
afiinteiumane, precum si, intr-o
oarecare masura, absurdul existential,
contrabalansand, totusi, aceasta
dimensiune tensionata prin episoade
succinte comice sau duioase. Prin forta
de sugestie a miscarii personajelor,
comicul de situatie se imbina astfel cu
comicul de caracter, fapt care il face pe
spectator sa se raporteze lanenumadratele
instante actantiale ce intra in perimetrul
sauvizual prin intermediul unei
trasaturi dominante, abordate de
actoriintr-o cheie deseori caricaturala.
Publicul recunoaste, astfel, pe scend, nu
neapdrat un chip (chiar daca mastile nu
respectdintru totul proportiile realiste,
cdcicreatorul Hajo Schiiler are grija

sa creeze niste fizionomii aparte, care
sintetizeazd indirect profilul emotional
al personajului), ci, mai degraba, o
atitudine: Afemeiatul, Imbecilul,
Naivul, Visatorul, Arogantul, Narcisistul
etc. In general, atentia creatorilor se
indreaptd asupra micilor anonimi,
asupra celor caroranule este dat sa
traiasca in luminareflectoarelor, desi
fiecare viseaza, in secret, la o viata de
vedeta care sd le permitd sa depaseasca
acest spatiu invizibil si mult prea stramt
pentru aspiratiile lor. Nu intamplator,
culisele pot fi privite ca o metafora
despre anonimatul existential, cao
condamnarela o ignorare permanentd
care limiteaza sau elimina din caAmpul
nostruvizual siemotional libera

afirmare a interioritatii celor multi.
Tocmaide aceea, una dintre cele
maiingenioase strategii utilizate de
regizorul Michael Vogel este conceptul
scenografic pe care tot el il semneaza
siprin care el intoarce cu 180 de grade
arealul scenic, facand publicul ca
priveascadirectin culisele delimitate
de scena propriu-zisa de un panou care
blocheaza accesul vizual al spectatorilor
inspre actele artistice desfasurate acolo.
Pentrua compensaaceasta perspectiva
restrictiva, regizorul utilizeaza, pe
langa trucuri de ecleraj ce imbina
cromaticispectaculare diferite, un
mixaj de sunete ori elemente muzicale
specifice (muzica de operd, muzica de
balet, muzica disco ori artificii acustice
inspirate din filme cu gangsteri, de
exemplu) pe care le amplaseaza undeva
in spatele panoului, sugerand existenta
unuiplan secund (planul scenei unde
performeaza artistii). Prin aceasta
componenta acusticd esentiald ce
invdluie arier-scena, spatiul de joc
capatd profunzime, volumul sdu se
dilatd, oferind impresia unui punct

de fuga aflatundevain publicul din
spatele panoului care ne blocheaza
accesulinspre adevdratascena. Procesul
receptdrii unui asemenea experiment
teatral capata valente inedite, astfel,
din moment ce cAmpul vizual al
spectatorului nureuseste s compenseze
toate celelalte simturi, implicand,

deci, privitorul nu numaiintr-un act de
contemplatie, cisiintr-un act senzorial
total care ne ofera o panorama succinta
pluri-angulara a sceneilumii.=
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Teama de celalalt intre
respingere si atractie fatala.

¢ DIANA NECHIT

ema strdainului, a

stranietdtiisia
dezordinii provocate de
iruptialuiin structurile
familiale, intime si
sociale ale celor care
deja ocupa un spatiu dat este generoasa
siagenerat foarte multe scrieri, atat
literare, cat mai ales cinematografice,
teatrale. In anii’50, America era un
refugiu pentru imigrantii europeni care
erau tentati de iluzia uneivieti mai bune
pentru eisifamiliile lor. Veneau sa
gaseasca de lucruintr-o societate in care
economia se dezvolta vertiginos si
aduceau cu ei amprenta culturala si
mentalitatile unei Europe obosite, dar
pline de contraste, vie in diversitatea ei
creativa. Astazi, Europaeste ceacarea

EZ:

devenit un refugiu, un taram al
fagdduinteipentrumilioane de victime
alerazboiului civil din Siria, care isi
pdrasesc tarapentruasesalva, cu
sperantade a puteasdinceapdoalta
viatd. [luzii spulberate in traversari
tragice ale unorape care isi cer tributul,
familii destrdmate, ratacite prin lumi
ostile sinecunoscute, tragedii ale unor
existente supuse precaritatii economice,
dar siurii, dispretului, friciiirationale a
celor invadatide aceste valuri succesive
alemigratiei moderne. Desi distantate
temporal, similitudinile intre cele doua
marimigratiiale perioadei moderne au
acelasi parcurs dramatic, fiind, de cele
maimulte ori, expresii identice ale urii si
aleviolentei. Fapte-diverse tragice, la
limita dezumanizarii, a cruzimii

absolute, ce ascund in ele povesti de
familie, iubire si sperantd, viata pur si
simplu a acestor mari deziluzionati ai
istorieirecente. Piesalui Arthur Miller,
transpusa fidel scenic de regizor, este un
astfel de fapt-divers, recurent in
cotidianullocuitorilor marilor cartiere
aleimigratiei cum era Brooklynul anilor
’50. Rutina caseilui Eddie Carbone
(Ciprian Scurtea), hamal pe cheiurile din
Brooklyn, este dereglatd de aparitia
intruzivda doi frati emigranti din Sicilia:
Rodopho (Andrei Gilcescu) si Marco
(Vlad Robas). Frica de strain produce
seisme in cotidianul familiei Carbone,
care le oferd gazduire pentru o perioada.
Fiecare dintre membrii familiei este
contaminatin mod diferit de aceasta
intalnire cu cei doi straini, iar de la iubire
sipasiunela gelozie, urd si crima nu este
decatun pas. Katie (Simona Negrila),
nepoatalui Eddie, se indragosteste de
Rodolpho, fapt care declanseaza
degringolada urii sianebunieiinspre
tragismul absolut in personajul Eddie.
Echilibrul familial, obisnuintele de zi cu
ziale celor din neamul lui Carbone, dar si
amicii comunitatiitalienelocale, a
Diasporei sunt destabilizate, apar
conflicte de interese, gelozii siinvidii
care ajung, in cele din urma, in atentia
justitiei. Eugen Jebeleanu s-a apropiat de
aceastd magma textuald densa (textula
fost pastratinintegralitateasa) cuo
sensibilitate artistica noud, implinita
esteticsia creatalaturide echipade
actoriai Teatrului National ,Radu
Stanca” din Sibiu o reprezentatie rafinata
sieclecticd, profund sensibild, sincera,
plind de umanism si de generozitate a
sentimentelor si emotiilor redate pe
scend. Ancoratd, aproape integral, in



efectele psihologice sildauntrice, in
pulsiunile pe care pasiunile
scurtcircuitate de aparitia strainuluile
provoacdin parcursul personajelor, in
descrierea sensibild a mecanismelor
acestora, reprezentatia lui Eugen
Jebeleanu nu are nimic dintr-un discurs
militant evident sifatis, nu acuza, cidoar
prezinta, configureaza estetic si sensibil
cumulul de situatii uneorifaraiesire ale
tulburarilor produse deiesirea din
ordinea prestabilita a lucrurilor. Ipostaza
non-eroului dd ocazia personajelor sa
aducdin scend toate dereglarile produse
de meandrele pasiunilor, personajele au
tuse diferite siisi expun complexele si
nesigurantele, isi exhibardnile
emotionale fard ostentatie. Instanta
obiectivd anaratorului (Mihai Coman),
prezentinscena inca delainceputul
reprezentatiei, nu da sentinte, nurezolva
conflicte, ci expune fapte, situatii si
conflicte. Scenografia, semnata de Velica
Panduru, propune un spatiu functional,
un perimetru domestic, epurat si
minimalist, ce confera un geometrism
fluid dispozitivului scenic.
Maleabilitatea si ergonomia spatiului
permite mutatii si schimbaride
destinatie, simple, functionale ce
puncteazd evolutia conflictelor scenice,
alternantele spatiale inchidere-
deschidere, diurn-nocturn, interior-
exterior. Fixatin structuriverticale,
metraje din materie plastica
transparente delimiteaza spatiul de joc.
Printr-o denivelare materializata prin
montarea unor trepte se creeazd sugestia
adoud structuri distincte: spatiul diurn,
alreuniunilor familiale in jurul mesei,
(cutuma bine ilustrata in cotidianul
familieiitaliene) sispatiulintim al
functionalitatii domestice, al ocupatiilor
diurne ale femeilor casei, sau, si mai
simplu spus, sala principala si
dependintele. Spatiul intim, casnic,
prioritarin economia scenografica,
expresie a sigurantei domestice, a
omologatului si pre-stabilitului, se
opune celui exterior, public, al
nesigurantei, al diferentei. Transparenta
planurilor delimitatoare sugereaza
penetrarea intruziva a intimului expus
exterioritatii, dar si atractia pe care
aceasta o are asupra intimitatii. Recuzita
este simpla, reprezentativa pentru
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realizarea functiunilor domestice.
Centrul de greutate este centrat pe masa
simpla, cu structuri flexibile, metalice si
cudestinatii diferite, inima familiei
traditionaleitaliene, locul marilor
dispute siale marilor impdacari. O cada
de tabla, mai multe corpuri de iluminat,
suspendate in plafon, o planta decorativa
sialternantele de lumina care urmeaza
aceleasi principiiilustrative ale
momentelor temporale. Spatiile liminare
care asigurd tranzitiile cu exteriorul, cu
strada, dar si cuspatiul administrativ, cu
reprezentantii comunitatii, culegea,
sunt asigurate fie prin reproducerea
minimalista a acestora, fie prin utilizarea
spatiului public, al spectatorilor.
Intrarile siiesirile din scena ale
personajelor se fac prin intermediul
acestuia. Scenografia are si efect
anticipator al evenimentialului
dramatic, rezolvarile tragice ale
deznoddmantului fiind programate de
aparitia pe verticalitatea scenei,
deasupra unei mese pregdtite pentru o
ultima cind, a unei panze pictate,
supradimensionate, renascentiste, ce
reproduce coborarea de pe cruce si
jelirea Christuluiin bratele Madonnei.
Puternic amprentata de estetica
americandaanilor’50, dar si de plastica
filmeloritaliene, cu femei fatale care
manancd paste inrochii de seara,
spectacolul are cateva tuse de costum
extravagante (rochiile de seara) sau chiar
fashion, creatiile vestimentare ale lui
Rodolpho. Brutalitatea pasiunilor,
violenta nebuniei crescande alui Eddie
este si eailustratd vestimentar prin
momentul apoteotic, al dereglarii
maxime in care imbrécat cu o rochie cu
paiete bate oudle spuma, se murdareste
cuspumaalbd, ilustrarea nebuniei
paroxistice. Aceste alternante de costum,
hituridisco din melosul francezsi
italian allui Dalida confera o luxurianta
aproape feliniand. Personajul sotiei
(Ralucalani), de o sensibilitate frumoasa
sicontenitareitereaza imagineaitaliana
amameide familie, a celei ce aplaneaza
conflictele si tine familia unitd. Cealalta
aparitie feminina, senzuala si eleganta
(Cendana Trifan) vaneaza orice aparitie
masculind sireprezintd acea generozitate
sexuala aitaliencei temperamentale.
Nucleul fierbinte al reprezentatiei este

dat de precaritatea emotiilor umane, de
abisurile sufletului, de imprecizia si
vulnerabilitatea sentimentelor, de frica
deale exhiba, dealerecunoaste. Dela
iubirea casnica, confortabila, la cea
romantica, juvenild a celor doi tineri, de
la consumerismul erotic la pasiunile
obsedante, dereglate, interzise, Eugen
Jebeleanu a trasat un parcurs expresiv si
sensibil al acestora. Nimic nu este
evident, fatis, ambiguitatea sentimentald
si erotica fiind motorul actiunii scenice.
Nebunia si fatalitatea finalului sunt
anticipate de o serie de evenimente curol
accelerator, iminenta nuntii, denuntul
las, razbunarea, reglarea de conturisi, in
final, crima, nu sunt decat ocultari
sistematice ale neputinteilui Eddie de a
sereconcilia cu sinele sdu erotic si
emotional. Personajul colectiv este bine
aspectat, familia, dar si versiunea sa
extinsa (comunitatea) comenteaza,
sustin sau condamnd, rezoneaza sau
doarreflectd evolutia evenimentiala.
Vedere de pe pod este partitura
spectaculara sensibild despre toate
nuantele instraindrii de noiinsine sia
uriinefondate in fata diferentei pe care

ne-o afiseaza celdlalt.n
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Povesti ce ne despart

TEATRUL CA EXPRESIE A MULTICULTURALISMULUI

¢ ALBA STANCIU

ntr-o societate care se
orienteaza in mod galopant
spre mixaje rasiale, culturale
sigenetice, ramane valabila,
caunadintre cele maiacute
semne de intrebare, problema
identitatii, a armonizarii unui emigrant,
sau fiu/fiicd de emigrant, la un context
cu totul nou, care se manifesta haotic,
cu caracter instabil. Spectacolul Povesti
cenedespartcreeazd, prin formula
combinatorie a unui complex teatru fizic
sitext, 0 imagine asocietatii actuale
din Anglia (curadiatii catre peisajul
»pestrit” al Europei momentului).
Personajele sunt reprezentative pentru
toate rasele umane ce populeaza Marea
Britanie, modul acestora de a traisi
inter-relationa, de a stabili contacte
umane. Textul si drama acestui spectacol
pornescdelaintroducerile formale
pe care le face personajul ,pilon” al
spectacolului. Acestea se dovedesc a
fide suprafatd, devenind, pe parcurs,
stereotipe silipsite de substantd. Perand,
intervin auto-prezentari, expuneri venite
din partea fiecdaruia dintre participanti,
care aduce povestea lui simotivele

EZ:

carel-auindemnat sd traiascain alt
perimetru geografic, departe de cel natal.
Suntinvocate conflictele aparute intre
generatii, intre modelul cultural stabilit
intr-un anumit perimetru, care este
contestat vehement de tinerele generatii,
orientati cdtre alterepere. Acestianu
acceptd supunerea neconditionatd fata
de traditii care suprima individualitatea,
valoareaumand, situatia femeii intr-

un anumit nucleu social sirolul sdau
prestabilitin familia traditionala. Este
etalat background-ul fiecarui personaj,
cao confesiune, fie cdtre public, fie cdtre
celdlalt membru al grupului, ceea ce
sustine nu doar eficacitatea textului,
care subliniaza lupta de adaptare,
sentimentul de disconfortrasial intr-o
lumein carein esentd in apartine
,barbatuluialb”, dar sirepertoriul
corporal care stilizeazd aceste idei.
Estereliefat, totodata, fenomenul

de contaminare, de tentativa de
transformare a propriului personaj, in
modelul de referinta (cantonezul doreste
sa devind englez, ii imprumuta modul de
avorbi, de a se comporta sirelationa).
Animate de tandrul englez care, cuo

politeteimpecabild, face prezentari si
insista sa stabileasca conexiuniintre
aceste personaje (caracter ceface
trimitere la mediul britanic, favorabil
multiculturalismului) indivizii ce
alcdtuiesc grupul (vin din China, Nigeria,
Irlanda, Pakistan etc.) incep sd faca
confesiuni. Acest demers este sustinut
de dans, fizicalitate si pantomima, toate
conturdnd starea mentala alienatd a
celui care nu apartine unui anumit
perimetru cultural si geografic. Este
expusdreactiafiecaruia dintre acestiala
perceptia pre-stabilitd fata de o anumita
rasd umanad, straina de portretul

real siindividualitatea acestora.

Cutoate cd personajele sunt prinse in
mecanismele transformarii, in care este
reliefata tendinta de a deveni altcineva,
de formare dupa modelele zonei,

piesa gdseste un punct de echilibru
ininvestigarea interioritatii fiecarui
personaj, patrunde dincolo de dresajul
cultural, fie din zona de origine, fie din
noul mediuin care traiesc personajele.
Este vorba de intoarcerea la autenticitate,
laascultarea propriilor instincte, la
restabilirea propriei identitati.

Aceste probleme complexe sunt montate
intr-un eficientlimbaj corporal (directie
performativa accelerata in spectacolul
britanic prin amploarea teatruluifizic)
in care sunt cautate nu doar expresivitati
complexe gestuale sisituationale, mixaje
intre tehnicisi surse culturale, intre dans
siun ,teatrual gestuluisiamiscarii”
(consecintd a scolii franceze Jacques
Lecoq), dar maiales de armonizare

a ,eficacitatii” performative a
corporalitatii (tratate atat dupd reperele
dansului contemporan dar mentinand,
totodata, particularitdtile expresive
culturale ale fiecaruiindivid) cu un text
centrat pe o atitudine comica si detasata,
prin care sunt prelucrate probleme
esentiale ale contemporaneitatii.m



WHITE ROOM.
AVATARURILE
FICTIVE SI
FICTIONALE
ALE REALITATII
VIRTUALE.

¢ DIANA NECHIT

iesa White Rooma

fost scrisa in 2016

pentru un proiect filmic

adresat studentilor de

la Saint-Etienne si a

cunoscut mai multe
montari in spatiul francofon, printre
care si cea filmica realizata de Cyril
Teste in cadrul Laboratoire nomade
d‘arts scéniques. A treia lectura din
sectiunea spectacolelor de lectura,
textul Alexandrei Badea, in traducerea din
franceza a Cristinei Toma, a fost pus in
voce de tinerii actori ai Teatrului National
,Radu Stanca” din Sibiu sub indrumarea
lui Bogdan Saratean si ne propune (i)
realitate virtuald, cu inflexiuni ale unui
umanism cald, interogativ si reflexiv si,
mai cu seama, ipostazieri sensibile ale
solitudinii moderne. Dimensiunea textuala
a textului a fost sustinutd nu doar prin
calitdtile performative ale tinerilor actori,
(Ali Deac, Gabriela Pirliteanu, Alexandru
Malaicu, loana Cosma, Alin Turcu, Cezara
Cretu, Veronica Arizancu) ci si printr-o
teatralizare, printr-o ,accesorizare”
minimala a partiturii vocale. Spatiul
scenic a fost invadat pe rand de siluete
albe, neutre, ce se deplasau neutru,
aproape imperceptibil inspre posturile
lor, inspre acele camere albe, neutre,
impersonale de chat, la care face referinta
textul Alexandrei Badea. Suprafete albe
populate cu proiectiile imaginarului nostru,
cu avatarurile fictive si fictionale ale
identitatilor noastre schizoide. Angoasa
intalnirii cu celalalt, imposibilitatea
comunicarii, nevoia de iubire, de tandrete,
solitudinea aproape programatica la care
ne supunem, din frica sau din neputinta,
sunt tot atatea teme specifice actualitatii
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noastre, sensibilitatii moderne a tinerilor
de astazi, teme recurente in propria
noastra existenta si a caror prezenta in
textul lecturii a creat o complicitate sensibila
intre lectura si text, o articulare verbala
fluida, cursiva, insinuanta. Un dublaj muzical
inspirat, ales de catre regizor si din temele
muzicale ale unor filme emblematice pentru
cultura moderna a contribuit si el la crearea
atmosferei intimiste in care s-a derulat
lectura. Realitatea palpabild si concretetea
cotidianului creeaza adevarate manii si
complexe indivizilor, au devenit un mediu
claustrant, opresiv, care blocheaza omul

la nivelul exteriorizarii sale. Sciziunea
profunda intre real si fictiv, intre diurn si
nocturn, intre palpabil si virtual strabat

ca un fir rosu textul White Room. Textul
proiecteaza o (i)realitate fictiva, distopica,
angoasanta pe alocuri, aproape septica,
ce contrasteaza cu sensibilitatea
discursului, dar si cu modulatiile suave,
melodioase, aproape de perfectiunea
unor partituri sintetice, ale vocilor
actorilor. Constructia textuala polifonica,
distributia secventiala, scenaristica,

a partiturilor textuale, permite o dubla
coerenta textuald; cea interioara, proprie
fiecarei secvente, inclusa intr-una de

tip macro, la nivelul ansamblului ce

poate servi si unei intentii modulare de
repartitie textuala. Fara a filirica, scriitura
in tuse precise a Alexandrei Badea,

are o fluiditate sensibild, o sinusoidala
aproape obsesiva, care itiramane in
memoria afectiva. Nu este vorba doar de
selectia lexicald, de suportul ideatic, ci

si de o melodicitate interna, o cursivitate
secventiala aproape vizuald, ce scoate
textul de sub incidenta stricta a unei
delimitari receptive doar prin lectura si il
prezinta drept un corpus textual rotund,
finit, cu individualitate si reprezentabilitate
proprie. Aceste capsule izolate, destinate
comunicarii virtuale, sunt reprezentarile
spatiale emblematice ale izolarii omului
contemporan. Comunicarea nu mai este
una intre indivizi in carne si oase, ci intre
profiluri a caror existenta este controlata,
stearsa sau (re)activata dupa bunul plac
al unui Demiurg tehnologizat. Existenta
in afara acestui tip de comunicare in
retea este prohibit, fiind calea sigura
spre alterarea unei stari de bine virtuale,
artificiale. Odata inregistrat pe platforma
White Room, profilul personajelor devine o
entitate artificiala, un avatar ce se supune
unor comenzi prestabilite, unor scenarii
configurate in prealabil si pe care nu le
mai poti controla. Devii propriul tau avatar
sitrebuie sa iti trdiesti experientele in
mediul tau natural, controlate de ochiul
impersonal al camerei web. Fara nici

o tendinta didactic, moralizatoare,

textul Alexandrei Badea prezinta, cu

0 emotie lucidd, contenita, implicatiile
acestei dedublari existentiale, la care,
mai mult sau mai putin, aderam cu totii,
uneori pana la limita depersonalizarii. =
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Harta distantelor dintre noi

¢ MARIA TANASESCU

B o FITS 2018 Sebastian Marcovici

cenapecare Luca
Silvestrini, co-regizorul
companiei Proteina
imaginat-o pentru Border
Taleseste fracturatd de
un fulger, sau de o granita
luminoasa, care o imparte in doua.
Spectacolele asumat provocatoare,
statement, ale companiei Protein compun
un mix teatral desavarsit de text, muzica,
teatrusidans, in proportii variabile.
Accentul predilect este unul comic,
un comic de limbaj tradus aproape
simultan sifidel in miscarile coregrafice.
Lyn Gardner spunea undeva ca teatrul
nu este numai despre entertainment,
este foarte mult si despre informare.
Si, pentru oricine si-ar dori sa masoare
pulsulidiosincraziilor si al stereotipiilor
de gen, rasa si confesiune din Marea
Britanie a anului de gratie 2018,
probabil spectacolul Border Tales

mz;q

ar fiun punct de fuga privilegiat.
intermenide scenografie, tema
scaunelor asezate intr-un cerc simbolic
eunarecurenta. Scaunul e puternic
simbolizat, delaIonesco si Pina Bausch
incoace, potrivitlui George Banu. In
spectacol, scaunele retraseaza un

cerc comunitar fisurat post-colonial,
post-Brexit, scaunele suntlocurile
simbolice pe carele ocupd, sau pe care
le abandoneaza, care le sunt smulse sau
care le suntaduse cu falsa ospitalitate
reprezentantilor diversitatii culturale.
Spectacolul e construit ca o petrecere de
bun-venit, data de un englez pur si dur,
contaminat panain profunzime de o
intreaga pleiada de glume si prejudecati
sirasisme, peste care pluteste
nelinistea unei despartiri anuntate.
»Open the gates!/Close the gates!” , Leave!
Remain!"sunt refrene care se aud

in catevaranduripe scend, dansate

ingeniosin duete care imagineaza un
flux siunrefluxal deznadejdii. Fiecare
dintre dansatoriare propria sa biografie
de coregrafiat si propriile neintelegeri
culturale delamuritin momente solo de
teatru-dans, iar peste suma stereotipiilor
delimbaj se suprapun stereotipiile
culturale gestuale, transpuse in miscare.
Yuyu, Temi, Asif, Anthar, Kenny si Steve
isidanseazdinadecvadrile sifrustrarile si
rostesc, in cel mai frust limbaj politically
incorrectsuma cliseelor pe care le
regasesc oglindite in societatea britanica
deazi. Cuun aer de stand-up comedy

in unele puncte, glumele lui Andy nu
iartd niciuna din sferele vulnerabile:
delamancarea fusionla stereotipuri
rasiale, dela mitul strainului venit sa
furelocurile de munca ale nativilor,

la clisee despre obiceiuri culturale.

Spre finalul piesei, isi adreseaza unii
altoraintrebari care merg pe granita



dintre birocratic si stereotipal, care
chestioneazad legitimitatea fiecaruia
dintre ei de a fi un cetdtean britanic sau
universal: ,Estiun musulman adevarat
sauunul international? Respectilegea
guvernului sau legea islamicd? Femeile
chiaralegsa poarte burkini?De unde
vii? Aiaccent britanic, dar nu ardticaun
britanic. Esti o victima a razboiului?”
Textul este, asadar, esafodajul
principal pe care se sustine piesa.
Momentele coregrafice de grup

sunt expresia aceleiasi tensiuni,
aceleiasilupte pentrua ocupa cel mai
privilegiatlocla masa prosperitatii,
saureinterpretari, sub forma

dansului contemporan, ale unor
miscdriimprumutate din cinema-ul
bollywoodian, ale unor gesturi profund
traditionale, saluturi ceremonioase,
reverente, ale culturilor de origine.
Mai ein subtext sinevralgia celei

de-a doua generatii de imigranti,
aflatiin totald deriva sifatd de tarade
extractie sifata de tara de destinatie,
sfasiatiintre nevoia de integrare, cu
tot bagajul de renuntari si suprimari
ale traditiilor etnice sinevoia de
apartenentd. Romanul Porecla, al
scriitoarei americane de origine
indiana Jhumpa Lahiri, exploreaza
mult aceste dileme si derapaje ale celei
de-a doua generatii, care pot merge
péanadlaarefuzaunuicopilnumele de
botez, dacd el nu poate firostit, potrivit
traditiei, de cdtre bunica paterna.
Sentimentul de comunitate e, insa, cel
maibine reconstituitla intersectia dintre
muzicatribala, care se bazeaza mult
pe tobe si pe ritmuri simple, sacadate
sidansul grupului atat de divers, dar
carevibreazd atat de asemanadtor.

Spre finalul spectacolului, oglinda
devinereversibila si este limpede
cdfiecare dintre ei are propriul sau
depozit tenebros de prezumtii despre
ceeste, ce crede si cum percepe lumea
cosmopolita din jurul sdu un britanic.
Inultimascend, Andy ramane singur
pe frontieraluminoasa, care devine
astfel nu doar frontiera nou-creata
politic, care vainsulariza si mai tare
Marea Britanie, ci si materializarea
frontierelor mentale prin care ne
impartim prea adeseain ,noi” si,ei”.
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Adevar, scump adevar!
unt minciuna din cap
pana-n picioare.

¢ RALUCA TURCANASU

aramazovii,
inregia Nonei
Ciobanu, te
catapulteaza
direct, fara
menajamente, in
universul dostoievskian, imediat
dupa ce bate gongul. Daca ai avut taria
saviila Karamazovii, ai face bine sa
ti-o asumi pana la capat. Tenebrosul,
spleen-ul, existentialismul, pervertirea
catsiexaltareasuntlaeleacasdain
piesalui Horia Lovinescu si Dan Micu,
adaptatdain 2017 pentru Teatrul Mic
din Bucuresti de Nona Ciobanu.
Toate personajele intra in scena-
lume pe un coridor ingust, intunecat
siincetosat si cheamd, prin cantec,
adevarul, lumina, cunoasterea. E ceva
ingerescsitristin totalaiul, un cantec
allebedei, o ultima sperantd cd exista o
cale spre lumina si pentru Karamazovi,
inainte ca toti, chiar simonahul Aliosa,
s-o porneasca in directia opusa.
Dacainrestul festivaluluiil vedem pe
Marian Raleain consacrate ipostaze
ghiduse, conducand alaiuri de copiiin
Parcul Sub Arini sau de tineri invataceiin
Pddurea, in Karamazoviie chiar batranul
tata-tartor, Feodor Pavlovici Karamazov.
Ciobanul-adistribuit magistral in
acestrol, in care Ralea pastreaza si
epureazd mascdrile consacrate, darle
revalorifica pentru aimbraca un batran
betiv, dezaxat, parinte denaturant si
usuratic, pand-ntr-atat ca nu isi mai
aminteste ca Ivan (Cristi lacob) si Alexei
(Rares Florin Stoica) au aceeasi mama.
Feodor siIvan sunt, poate, cel mai
substantiale personaje, din punctde

Ez;q

vedere regizoral, le simtim subtilitétile,
micimile si grandilocventele,
umanitatea din spatele mocirlei morale
sau nihilismului filozofic in care se
zbat (ori, in cazul lui Ivan, pe care le
depasesc). Spre exemplu, Feodor se
simte bine razandu-si de viata, de copii,
de sine, insd, uneori, are strafulgerari
de adevar: ,ma simt mai ticalos ca
toata lumea, totise uitd lamine calaun
madscadrici, dar ei sunt ticalosi mai mari

”

camine!”. Inceputul ni-iinfitiseazila
manadstire, la parintele Zosima, unde
Feodor isiroaga fiul-sfant, pe Aliosa, sa
caute sisd afle adevarul sisdi-lspuna
silui. Parintele vede prin mastile lui
Feodorsiil elibereaza: ,simte-te ca
acasd, adicd natural, sa nu-tifierusine
cdde acolo vin toate relele”. Insa
Feodor, care se cunoaste pe sine, dar,
totusi, nu se acceptd intru-totul, se
intimideaza in fata acesteilibertati,

nu stie cum sa o foloseasca sirevine

la caleabatatoritd, a mascariciului.
Dezbaterea delamanastire e apriga si,
pelanga clasicainterogare a credintei
sidivinitatii, atinge si problematici
actuale: ,statul ar trebui sa sfarseasca
prin aseidentifica cu biserica”.

Toate personajele au constiinta conditiei
lor umane mizere si o vocifereaza,
pastrandu-si un fel de onoare in fata
propriului destin pe care-1considera
implacabil. Tragicul dostoievskian,
frumusetea tristetii, angoasainvaluie
sala, prind corp sile auzi oftate de
spectatori, pe parcursul piesei. Ins4,
nuintotdeauna, personajele au
profunzimea si nuantarea problematica
intre bine sirau, acel du-te vino moral,

@ oFITS 201

agos Dumitru
l. .

preabine cunoscut la Dostoievski,

cel mai probabil din cauza timpului
scenic (piesa are trei ore siun sfert),
insa acest lucru nulimiteaza emotia
devastatoare sisublimd, pe care Nona
Ciobanureuseste s-o livreze publicului.
Sireuseste, datoritd echipei.

Peter Ko8ir si Nona Ciobanu creeaza

un spatiu in continua metamorfoza,

in care peretii se misc4, se indoaie, se
apropie sise departeaza, totul intr-o
cheie actualizatd, contemporang, iar aici
std, in fapt, diferentierea pe care o aduc
ceidoipuneriiin scend din 1981, alui
Lovinescu si Micu. Sistemele de scripeti
devin parte din decor, iar miscarile
dintre acte ofera un moment de respiro
spectatorului. Ko$ir s-a ocupat side
productia video siimpreuna cu muzica
compusa de Vasile Sirli si remixata de
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Nadia Trohin, creeaza spatii auster-
monahale, spatii post-industriale (in
vecinatatea caseilui Feodor), locuinte
moderne si minimaliste (camera lui
Ivan), spatii austere (tribunalul), si
chiar spatii dintre viatd si moarte. Nu

e odenaturare a cadrului, ci doar o
permutare, care ne revalorifica, intr-un
fel, caracterul universal si atemporal
al tragismului lui Dostoievski. Aceste
drame de familie, averea care macina
relatiile interumane, egoismul,
falsitatea, autosuficienta, gelozia

(dar si contrapunctele lor optimiste,
dragostea, iertarea, sinceritatea,
remuscarea), raman constante in timp,
siin 1850 siastdzi, probabil siin 2050.
Spatialitatea modularalasaloc chiar si
de teatruin teatru, probabil una dintre
cele maibogate si puternice scene din

APLAUZE 2018

spectacol. Este vorba de confruntarea
dintre Ivan, filozoful nihilist, si Alexei,
credinciosul penitent, in camera luilvan,
careincearcd sa-l provoace permanent
pe fratele sdu. Intai, Aliosa isi pastreaza
calmulmonahal:,Nu-mi plac banii,

ma stingheresc, o sa trdiescliber”, insa
Ivanil provoaca prin povesti despre
tortionarisi copii chinuiti panad cand
reuseste sa-ldescentreze diniertareasa,
sicomite judecata: ,da,l-asficondamnat
lamoarte”. Il desanctificd in acest fel, ii
rapeste cumva identitatea pe care si-a
construit-o sifi propune un joc pe roluri,
pornit de la poemul Marele Inchizitor,
scris de Ivan. Totul se intdmpla pe o
scendinscena: Ivan e sus, pe scheld,

un lord intunecat cu mantie neagra, pe
cand Aliosaramane jos, umil si umilit
panaspre final. E conventia joculuiintre

15

Diavol si Mantuitor si a fratiei lor — si
Ivan si Alexei, si Mantuitorul si Ingerul
intunecat, inainte de ciderealui din
Rai. Metafora e coplesitoare: dela ,nu
ai cum sd convingi omenirea printr-un
miracol”, la ,noi vom fistapanii, pentru
cdlivomscuti de asumarea libertatii”.
Atataici, cat siin multe alte scene,
lumina potenteaza ansamblul sida
ultima tusa acestei esteticia suferintei
sublime. Iulian Baltatescu aduce
elemente de teatru de umbre, iar acestea
suntintegrate natural in proiectiile

lui Kosir. Interesant e si faptul ca sunt
accentuate umbrele personajelor ale
cdror umbre siintunecimiinterioare
sunt mai profunde, personaje care

vin si merg mai mult catre intuneric
decat catre lumina. Cu alte cuvinte,
umbra lui Alexei-penitentulnu e

deloc accentuata, apare rar si atunci
cand scenografia cadruluinu o poate
evita. Spre exemplu, in scena in care
Rakitini-laduce pe Alexei Grushenkai,
Alexeinu are aproape deloc umbra (e
puritatealui neintunecata), pe cand
Rakitin, interpretat de Oana Albu, e
un personaj compozit, om si umbra:
aceastail oglindeste, il urmareste si
intregeste vizual tabloul jocului sau.
Muzicaindustriala, electronica uneori,
instrumentald alteori, e completatad de
interventiile Lisei (Alina Petrica), un
fel de fantoma diavoleasca, o reflexie
asufletului gaunos de Karamazov,
care, pe o voce suava siacorduri de
Jjazzisicanta placerea de a facerau.
Lisa, inrochiaeide danteld alba, e
probabil uninger demonizat al lui
Karamazov-tatal, care are si el doua
interventii cantate: ,,ingerii pleaca, ne
lasd o vreme singuri”. Motivul muzical
poate fiuna dintre cheile de citire ale
acestei adaptari: cele doua partiincep
fiecare cuun cor al tuturor personajelor,
iar ceade-a douase deschide cu
ointerpretare a Tare sunt singur,
Doamne, §i piezisalui Tudor Arghezi.
Karamazoviireuseste sa sondeze
spectatorul in cele mai profunde
cotloane ale fiintei, te rascoleste, te
apasd, este continuta si compacta, nu-
tida timp morti pentru,dezmortire”,
si, acceptand schematismul cu care
unele personaje sunt construite,
merita, In mod clar, traitd. =
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Featuring Loretta

& COSMIN POPESCU

B ©FITS 2018 André Banville

pectacolul Featuring
Loretta, jucatla sala CAVAS
aFacultatii de Litere si
Arte,aavut parte de o
interpretare savuroasda
actorilor Departamentului
de Arta Dramatica ai Universitatii
Moncton din Canada. Regizat de Marcia
Babineau, Featuring Lorettaface parte
dintr-o serie sase piese reunite in colectia
Suburban Motelale dramaturgului
canadian George F. Walker, fiecare
dintre acestea avand ca element
comun aceeasi camera de motel si
propunand fie situatii-limita, la care
personajele iau parte, fie implicand
actiuni criminale oriafaceri dubioase.
Loretta, personajul central al
spectacolului, ia decizia de a se muta
intr-un alt oras dupa moartea sotului
ei, care este mancat de un urs intr-o
excursie, planuind sa isi imbunatateasca
traiul si, mai ales, sd scape de sub
controlul familiei. Moartea sotului ei
intervine neasteptat, dupa ce aceasta
afla ca erainselata chiar de lainceputul

Ez;q

relatieilor, fapt ce o provoaca sail
yraspldteascd” in acelasifel, culcandu-
se cuun prieten de-al sotului, dupa
carerdmane insarcinata. Ajunge sa
iiintalneasca pe Dave, un agent de
vanzari care se crede prietenul ei si

pe Michael, un tip careii propune sa
meargd in Tokyo ca dansatoare. In plan
secund apare Sophie, care este fiica
proprietarului motelului, fost agent KGB
silucreaza in acest motel ca menajera.
Este fortata de tatal ei sd studieze fizica,
un domeniu pe care aceasta il detesta,
insd atunci cand tatdl eimoare din
cauzaunuiatac de inima, fiicaresimte
omarelibertate. Dave intuieste o mare
oportunitate in ceea ce o priveste pe
Loretta sisperd, totodatd sd ajunga
intr-orelatie maiapropiatd cu ea, iar
aceastd situatie este intens combatuta
de catre Dave, care, desi nu avusese
ocaziade amerge, incd, la o intalnire
cuLoretta, isiimagineaza cd ea este a
lui. Atunci cand Loretta este aproape sa
accepte propunerealui Michael de aface
filme pentruadulti pe care acestasale

vanda cu ajutorul unor cunoscuti de-ai
lui din domeniu, aceasta se gaseste in
fataimposibilitatii de alua o hotdrare
independent, deoarece toti cei din jurul
eiincearcdsaoconvinga ca parerea
luisauaeiarficeamaibuna. Sophie
seimpotriveste, de asemenea. Pentru
ea, serviciul ei actual de chelnerita nu
este unul atatde inconvenabil. Prin
telefon, familia ei, familia fostului
eisotuluisitatdl copilului pe careil
poartaisi exprima fiecare opiniile
despre viitorul ei. Neputand sa isi scoata
din cap ideea de a face multi bani,
Lorettaincepe sd pregateascd un film
de probd impreuna cu Michael, in care
sal distribuie pe Dave ca partener. La
inceputul filmarilor, incepe sa puna
dinnouintrebarila adresa necesitatii
acelui film, iar caraspuns, Michaeliia
locullui Dave in filmare, moment care
declanseaza dezvaluirea afectiunii

pe care acestai-o poartd Lorettei.
Gelozia celor doi conducela o mare
ceartaiar finalul pieseile prezinta pe
Lorettasi pe Sophie asistand la bataia
zgomotoasa de afard a celor doi.
Intreaga actiune se petrece in camera
de motel, decoratd si mobilata minimal,
iar exploatareasituatiilor de criza

sau de reconciliere este propusa

intr-o maniera dinamicd, permitand
personajelor sa construiasca roluri
bine conturate. Costumatia ordinara
acelor doud personaje masculine si
specificd a Loretteisia Sophiei dau o
nota de originalitate, contribuind la
intregul ansamblu al spectacolului.
Construit vesel si amuzant, spectacolul
subliniaza catevaaspecte ce tin de
femei, de barbati, de exploatarea
sexualitatii si de capacitatea interioara
de anegocia cu tine insuti si cu ceilalti.
Ceidoibarbati, in ceamai mare parte
aspectacolului, se cearta pe propriile
loridei care isi au o origine comuna in
Loretta, expun unele pasaje folosind
un discurs stanjenitor, dar racoros. =



LIBERTATE Sl

APLAUZE 2018

RESPONSABILITATE SAU
LIBERTATEA DE-ASI ASUMA
RESPONSABILITATE:
ANTONIME TOTALE iN
FRANTA REPUBLICANA

¢ ANDREEA TUDOSA

e scena convertita prin
conventie teatrald intr-o
sald de conferinta,
doi avocati stagiari,
Soulaymaan Traoré,
jucat derapper-ul Kery
James si Yann Jareaudiere, interpretat
de Yannik Landrein, s-au angajat
intr-o ,lupta fara armura” - o lupta
argumentativa, in care cuvintele sunt
arme, iar cei doi exponenti ai unor
ideologii adverse se defaimeaza reciproc,
saboteaza verbal, destabilizeaza psihic si
emotional, totul doar prin arta oratorica.
Tema acestei dezbateri argumentative
o constituie intrebarea , Este statul
singurul responsabil pentru situatia
actuala a suburbiilor din Franta?”.
Acest tip de dezbatere politicd necesita
o cercetare anterioara a subiectului,
adunarea dovezilor si o capacitate de
adaptare siripostare imediat ce opozitia
si-a prezentat punctul de vedere, daca
nu chiar oreactie anticipatdlansarii
argumentelor. Spatiul scenic devine
un spatiu functional, al obiectelor care
isi prezerva functiile de baza (masa,
scaune sistativ) pentru sustinerea
documentelor. Un alt strat al naratiunii
este dat de proiectiape panzade
fundal, care vasustine, din punctde
vedere vizual, calatoria celor doi prin
fapte, opinii si experiente personale.

Lanivel structural, discursurile celor
doua partiintr-o dezbatere politica

de tipul Lincoln-Douglas urmeaza
urmadtoarele etape: introducerea
argumentatd a motiunii de catre tabara
careaprimitaceasta sarcina, inacestcaz

Soulayman Traoré, care aargumentat
impotriva acestei motiunisi prezentarea
unui discurs construit punctual, pe baza
contra-argumentarii, de catre Yann
Jareaudiere, cateva sesiunide intrebari
adresate direct, ca parte a unuidiscurs
sipledoaria finala pentru ambele parti.

Responsabilitati sau evadarea vinei
Seria de discursuriintroductive in
prima parte a spectacolului numita
»Responsabilitdti” ofera o definitie a
conceptului,responsabilitate”, precum
sietalonarea propriului discurs si
previziunearipostarii adversarului de
cdtre Soulaymann. Acesta considerd, pe
baza progresului propriu, ca fiecare isi
dicteazasoarta, iar dacd el, spre exemplu,
un black parisien, dupa cum l-a numit
Jareaudiere, areusit sa se sustina in
facultate fara sa vanda droguri, acest caz
singular absolvé sfatul de orice vina. 1
acuza peJareaudiére de vina omului alb,
care poarta privilegiul colonizatorului
siacum incearcasa curete aparentele,
pretinzand sa fie protectorul
minoritatilor. Jareaudiére riposteaza
prinsarcasm siironie sisustine ca
statul are o putere de care se face
responsabil si trebuie sa dea socoteala,
nufard a-lnumipe Soulaymann, spre
amuzamentul colectiv, un ,Bounty”
—negruinafarasialb pe dinduntru

(din punct de vedere rasial).

Scoala - investirea in copiii privilegiati
Olinie de argumentare introdusd de
Jareaudiere este subiectul subfinantarii
scolilor dintr-o suburbie din Franta,
conform statisticilor din 2012, unde

1/

numarul elevilor inscrisi a crescut cu
3.836sis-aufacut426 de disponibilizari,
iarintr-o scoald din Paris, laun numar
de 1.000 de elevi suplimentari, s-au
mai creat 20 de locuri de munca. Acesta
sustine cd, dacd saracia domina silipsa
accesuluila educatie de calitate se
alatura, oamenii din acea comunitate
suferd de o discriminare acuta. Ca
urmare arasismului, locuitorii din
suburbii pot alege oricand activitati
ilicite care aduc profit financiar
imediat. Totodata, scoala este un
mijloc de schimbare a statutului
social, iar ,bugetul post-traumatic”,
care apare miraculos, cand este prea
tarziusiface prea putin diferenta, ajuta
doar aparentele sa fie mentinute.

Imaginile proiectate pe fundal
ilustreaza, maiintai, un peisaj urban
care trece printr-o descompunere
mecanica, pixelata. Cladirile se scufunda
in prafulimpersonal al uitarii colective.
Pe masura ce intelegem detalii despre
cele doud personaje, ni se dezvaluie
neintelesul. In acuarela de nuante
neutre, spatiul rural al suburbieiin care
acrescut Souleymann apasd cu o tristete
incomensurabild. Meandrele dramei
interioare sia grijii colective revarsa
intr-un strigét de ajutor. Intr-un manifest
artistic, Libertatea conducand poporul,
allui Eugene Delacroix, se dilueaza

in neutralitatea culorilor, lasandu-ne
cuiluzia uneilibertati care coduce
poporul. Scrisoare cdtre Republicd (Lettre
ala Républiquede KeryJames oferda un
moment poetic, impreund cu Yannik
Landrein, ceidoiilustranwd echilibrul
dintre ratiune si sensibilitate artistica.
Spectacolul Intre ratiune si pasiune
s-ajucatin Sibiuin aceeasiziin care

in cel de-al zecelea departament din
Parisavealoc o luare de ostaticide

cdtre un membru al unei minoritati

din Paris. Responsabilitatea?

Este prezentatd o tara decadenta, in care
comunitdtiintregi de francezi traiescin
segregare, iarizolarea poarta culoarea
pielii. Locuitori ai aceluiasi oras nu
trdiescin acelasi oras. Statul flutura
steagul, in timp ce Libertatea urmeaza
oamenii care o platesc mai mult. m
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Cand muzica devine
mijloc de revolta

¢ ANDA IONAS
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onceputcaun
spectacol de circ
contemporan, teatru

simuzica live, cu

puternice influente

din culturabasca,
Revoltd prin muzicd este o productie
acompaniei LURRAK, din Spania,
semnatd de renumitul regizor Adrian
Schvarzstein, un megashow plin de
energie, prospetime, inventivitate si
umor, realizat de zece artisti de mare
clasd aiartelor performative, acrobati,
actori si muzicieni. Impreuna, acestia
creeazd un melanjinedit de tehnici
artistice, care in ciuda mariilor varietati,
se subordoneaza principalei teme a
spectacolului: rebeliunea muncitorilor
dintr-o fabrica aflatd aproape de raul
Bilbao, la mijlocul secolului douazeci.
Scenografia presupune o instalatie
rezistentd, cu o structurd metalica

EZ;‘

centrala de peste cinci metriinaltime,
unde evolueazad artistii. Atat elementele
derecuzitd, catsi costumele compun
spatiul de munca intr-o manierarealista:
un aparat de pontaj, un ceas mare,

ce troneazd deasupra schelei, biroul
sefuluiin dreapta scenei, salopete, casti
de protectie, manusi din cauciuc. In
deschiderea spectacolului, doi muncitori
lustruiesc de zor niste butoaie, ce se vor
transforma, in curand, in extraordinare
instrumente de percutie. Seful, foarte
simpatic, putin efeminat, imbracat intr-
un costum sifonat, cu o mustacioara
subtire, vorbeste tacticos la telefon.
Desireplicile sunt in limba basca, deci
imposibil de inteles, elementele de
pantomima, expresivitatea si capacitatea
de aimproviza alui Gaizka Chamizo

fac deliciul spectatorilor. Jade Morin
intruchipeaza si ea o muncitoare plind de
farmec, ce flirteaza cu colegii, ii toarna

custropitoarea sefuluiapain cap de pe
scheld, pentru ca apoi sd uimeasca prin
evolutia-i acrobaticadla cercul suspendat.
Conditiile de munca par a fiinumane.
Oamenii muncesc peste program si

au parte de un tratament despotic.
»Munciti! Munciti! Hai, nu mai stati!“,
le striga seful in limba romana.

Nicio clipa nu-islabeste din ochi.

In opinia sa, produsele realizate nu
respectd standardele de calitate, astfel
cd omuncitoare este nevoitd sdle
primeascad pe toate inapoi. Activitatea
propriu-zisa si pauzele alterneaza
curepeziciune, laradio se difuzeaza
discursuri propagandistice si, colac
peste pupdzd, mancarea ce le este
servitd dintr-un ceaun stramb de

tabld, le provoaca dureri de burta.
Ritmul de lucru dezumanizant este
intr-un mod foarte ingenios redat de
Anai Gambra si Mikel Herndndezcu prin



intermediul unui dispozitiv traditional
de percutie de origine basca, format
din scanduri, ce se aseamana cu toaca,
numit txalaparta. Sunetele produse

de ei prinlovituri aplicate cu ajutorul
toberak-ului acopera o gamaampld, de
la cele grave la cele inalte, amintind de
xilofon. Lor li se alatura Inaki Etxarri
siJosuAurrekoetxea, instrumentisti
experimentati, care interpreteaza live
la trikitixa (un mic acordeon diatonic),
respectivla ukulele (chitara de mici
dimensiuni, originara din Portugalia,
cupatru coarde, asemanatoare cu
cobzasaulauta). Acestor instrumente ei
adauga flautul, muzicuta si tamburina,
carele permit sa-si exprime pe deplin
virtuozitatea. Repertoriul lor cuprinde
in special muzica kretzmersi muzica
traditionalairlandeza, sonoritati pline
de vivacitate si energie, care pe deasupra,
contribuie la dramatizarea povestii.
Nemaisuportand opresiunea, muncitorii
serevolta sise indreaptad fiorosi spre
biroul sefului. Acesta, tot mai speriat,
se apard cuun aparat de stampilat, isi
scoate sosetele, arunca cu pantofii,
face scheme de karate, rastoarna o
geanta plina cu piulite, dar nu va reusi,
in final, sa-iimpiedice pe subordonati
sailiapesus,saillegein coardasisa
ilinalte deasupra scheldriei. Mimica,
gestica sa, sugerand frica, ridicolul
situatiei, elementele de gag, produc

un efect comicincontestabil.

Lasitatea sefului este contrabalansata
de curajul muncitorilor-acrobati si
gimnasti, care creeaza un showpe
cinste, urmarit cu sufletulla gura de

la cel mai mic spectator, de numai

doi ani, pandla cel maiin varsta, de
peste optzeci. Aplauzele constante

ale publicului dau masura talentului
artistilor sia calitatii prestatieilor. Ca
in orice comedie, finalul spectacolului
este unui pozitiv: seful se impaca cu
muncitorii, ba chiar se alatura revoltei
lor sirefuza sa mairaspundala telefon
cand il contacteaza superiorul sdu.
Bufoneriile, elementele de slapstick,
jongleriile, acrobatiile, schemele de
gimnasticd, talentul teatral al actorilor
sinuinultimul rand muzica live,
interpretatd magistral, fac din Revoltd
prin muzicdun spectacol pentru

toate varstele si toate gusturile. =
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SUSPENDAREA
ESTETICH PE PERON
SIIN ZIAR: DE VORBA
CU DAN PERIOVSCH

¢ RALUCA TURCANASU

an Perjovschi, un
personaj-artist-
activistgreude
prins efectivin
cuvinte, a umplut
Peronul Teatrului
National Radu Stanca de magneti, amai
pus file in Ziarul Orizontalsi a desenat
performativ pe lateralul zidului, in
cadrul proiectului Vocile Solidaritdtii.
Perjovschiavernisat luni, alaturide
Constantin Chiriac, Cerul de Magneti
sia oferit publicului cativa muguri
din simbolismul pe care il asociaza
Cerului, insd am simtit nevoia sa
sonddm mai mult estetica siideologia
acestuiartist marginal-mainstream.

in primulrand, trebuie sa observam
spatiulin care se intinde acest Cer

de Magneti: e Peronul (Teatrului) ,,
undeva de unde pleci, asta e ideea.
Suntem in secolul 21, numaie o
Romanie inchisa, nu se mai moare
pestrazipentrulibertate, iar lumea
vine la Sibiu si Sibiul merge in lume.”,
incepe Perjovschisd ne explice. Acest
proiect construieste, de asemenea,
»sentimentul comunitétii, pentru
Sibieni si pentru toti participantiila
festival, prin faptul ca fiecare contribuie
cuceva”’, completeazd si Chiriac.

Raluca Turcanasu: Cumv-avenitideea
Cerului de magnetisiceinseamna
eain contextul anului Centenar?

Dan Perjovschi: Stii cum e, o idee nu
vine asa, intr-un singur loc. La anul

EZ;.

implinesc 10 ani de cand fac Ziarul
Orizontal si pentru cd anul dsta e cel

de Centenar, ma gandeam, ,Oare ar
trebui sa fac ceva special, sd fac curosu
galben sialbastru?” (rade). De vreo 2
anil-am facut putin mailucrat, putin
mai artistic, inainte era alb-negru, mai
brutal, mai rough. Sil-am facut mai
artistic, pentru ca oamenilor, chiar
dacanule plac desenele mele, sa zica
Lia-uite ce amuncit baiatul asta” (rade).

Anultrecutam facut un proiect cu
magnetilaunspatiu alternativdin
Bucuresti, unul din cele maiinteresante
spatiide artd, se numeste Sandwich, un
coridor intre doua metale. Mi-a placut
spatiul, de metal, in aerliber. Totine
chinuim sa facem galerii ca in Vest, ceea
ce e foarte bine, dar exista ceva foarte
interesant si cdnd nu ai conditii. Am
decis safacacolo un proiect pe magneti
siamrugat toate spatiile de artd si toti
curatorii cu care am lucratin viata
astasdimitrimitd magneti. Mi-am dat
seama ce interesantd e povestea cand
am cerut magnetide la diferite muzee
sigalerii din Bucuresti, unii si-au facut
magnet pentru cd i-am intrebat eu, sunt
curatori care au creat magneti, hand-
made. Asa cd m-am trezitin aceasta
poveste pe care inca n-am putereas-o
analizez simi-a pldcut foarte tare.

Mi-am spus, ,ce ar fisa aduc euideea de
laBucurestisisa o expanddm cumva”.
Dar n-am mai cerut de la institutii, ci
dela cetateni. Asa cd acum va cer voud,
dacd mergetivara asta pe undeva misto,

trimite-miun magnetsiil punaicisus.

Ideeae caindesene: incerc sa imbin
ceva care pare funnycu ceva mai critic
si, poate, cu cevamai filozofic simai
profund. Oricum ailua-o, magnetul
inseamna frigider, haleald, deci obsesia
romanului. Unii mi-au adus tot ce
aveau pe frigider, I-au golit. Deci e un
substrat acolo, de obsesia astaca am
fostsdraci, ca stateam la cozi pentru
haleala. Doi, cum-necum o parte dintre
noisemisca prinlume azi, e olume
libera. Pe strazile astea s-a muritin 90.
Sis-amurit canoisd putem sa circulam
acum, iar lumea sd poatd sd vina aici. Noi
mergem in lume silumea vine aici, deci
Centenarul Romaniei nu poate s fie doar
o chestie aromanilor. Romania e foarte
largd acum, numai e panala Curtici,
traiescromaniin toatalumea. Am vrut
savedem, printr-un element foarte
prozaic, cum arata toata chestia asta.

Lumeaavenitsiatotdat, a trimis

prin plicuri, nebunie. O sa fac o lista
cusponsori, cd siastaimiplace. Eun
proiect care nu costa (n.a.: statul), lumea
cumpdrd unmagnet cu5 EUR, il pune
intr-un plic de 2 EUR, siel devine cu
7EUR sponsorul meu. Astaam vrut,
cevadinamic, care se tot umple, aduce
cioburidinlumealarga. Te face sa
cdlatoresti cumintea, maiales cdlocul
eporeclit Peron, ai venit de undeva,
pleciundeva, ai vrea sa mergi undeva.

Stii ce imi place la a folosi multe
chestii mici? Orice merge, cel mai
»ganghist” kitschdinlumea astail
potiintegra. Estetica e suspendata,
ceefrumos, cenuefrumos, siamo
libertate enorma. Doar reclame nu
am pus, nu vreau sa fac reclame.

Raluca Turcanasu: Ne puteti
spune si povestea Zidului?

Dan Perjovschi: Chiriac m-a vazutintr-
un festival de teatrula Bruxelles, cu
mult timp in urma si m-aluat de mana
simi-azis,Cum, participiacolo sinu
viiaici?”. Sis-asi potrivit, pentru ca noi
prin 2010 am ajuns la Sibiu. Mi-a aratat
niste locuri, iar lainceputam facutin
curte, induntru. Pentru cd eunu prea



lucrez in spatiul public, am vrut sd testez
cumva. Iar inauntru e public selectat,
actori, voluntari. Receptia a fost buna
siatunci,in2011,l-am scos pe partea
dinspre strada. Si de atunci tot fac.

Raluca Turcanasu: Dar de ce
preferinta asta pentru inauntru?

Dan Perjovschi: Psihic mi-e mai
comod, pe stradd mi se intampla
deseorisd vinad unii sa ma intrebe
chestii, sa fie unii supdrati, sa treaca
pe strada sisd vorbeasca cu tonul atat
catsdaaud eu ,cine e prostul asta, cee
tampenia asta”. fnduntru, in muzeu,
nu ai problemele astea, esti aparat.

Raluca Turcanasu: Da, amvazutca
sipezid apare ,M-aintrebat unul
dacd poate sa desenezesiel”.

Dan Perjovschi: Muzeele imi creeaza un
context sisunt apdrat. Stradanu, strada
ealor (aratd catre niste pusti). Dupa
cum vezi, Zidul e Zidul Teatrului, nu
unul oarecare. Sieuscap, le spun ,sunt
parte din Festival” silumea intelege.
Dacd aszice ,suntsieuun artist care
ma exprim aici”, pe cine intereseaza
astain Romania? Dar, pandla urmanu
cuoameniiaiprobleme, panalaurma
ei sunt mai cinstiti, iti spun opinia. Ci
cuspecialistiiai probleme, cu presa,
cufostii colegidelaLiceul de Arta, care
acum sunt profesorila Liceul de Arta.
Nu o spun in sens rau, spun ca sunt lumi

diferite si ele cateodata nu pot comunica.

Euam si mari pretentii, ca oameniisa
seuite cu atentie ladesenul meu. Canu
e chiar caricatura, nu e nici graffiti, nu
eniciKeith Haring, nu e nici Banksy.
Dacavreisa madiscuti sau sa discuti
cumine, intaiuitd-te cu atentie.

Muzeulimimaida sansaasta. Plus
cain Muzeu, contrastul este foarte
bun, printre tablourisi opere de

arta. Si Banksyin Muzeue ,framed”,
einchis, e ,object-like”. Pe cand eu
desenez direct pe zid, e un mare soc
in Muzeu. Siatunci castiga si muzeul,
castigsieu, se puninvaloare. Inventez
spatii de expozitii, e intotdeauna
work-in-progress, eunu fac un mural
care, pe urmd, veniti sa il punetiin
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album, astea tot timpul se schimba.

Raluca Turcanasu: In Ziarul Orizontal
ceati publicat, ce mesaje?

Dan Perjovschi: O sd mai continui

sa public, legat de tot, nu doar de la
noi. Europa e caomargine acum,
decipartea asta foarte populistd a
politicii castigd teren; Trump, Kim,
iar Europa aia tolerantd, aiala care eu
amvisat si pentru care am luptat se
sterge un pic. larin ultimii 2 aniam
lasatsd sevadd, dacd te uiti cu atentie
vezi statement-urile anterioare.

Raluca Turcanasu: Ne puteti
spune sidespre noile desene?

Dan Perjovschi: Bucata astanoud, pe
alb, a fost parte dintr-un spectacol,
un proiect european care se numeste
Voices of Solidarity. Din Roménia e un
dans contemporan produs de Teatrul
Radu Stanca, totul facand parte
dintr-un parteneriat cu Leicester,
Palermo, Londra, sunt mai multe
trupe sisubiectul suntimigrantii.

Enevoie sd tinem subiectul dstain
picioare un pic, silanoisiinalte parti.
Oricum sunt preocupatde el, eunul
dintre subiectele mele. Patrumilioane
deromanisuntafara din tard sinoine
plangem ca trebuie sd primim 4000
deimigranti, cota europeana care ni
s-aalocat. In urma cu doar 30 de ani
totiinotau Dunarea, inclusiv Nadia
Comadneci, siacum avem fibrilatii.
Asaaplecat Nadia din Romania,
noapteataras pe fasie, la unguri.

Lumea carereuseasd fugd dinlagar
erapusaacolo in carantind, sa nu
avem paduchiideologici, siapoi era
trimisa mai departe. Lumea uita asta,
iaramaratii astia vinla fel. Eunuma
asteptam castructurile de putere ale
Romaniei sd facd atateanazuri. Eun
moment foarte greu pentru o gramada
de oamenidinlumeaasta si putem si
noisdaratam un pic de solidaritate.
Om fisiceimaisdracidin Europa, dar
suntem cei maisaracidin Europa, nu
din Africa. Iar partea mea din spectacol
e ca desenez subiectele astea.

Raluca Turcanasu: Cum ativazut
FITS crescand timp de 25 de ani, ca
cetatean silocuitor al Sibiului?

Dan Perjovschi: Intaiil vedeam dela
distantd siam observat cd si-a castigat
ofoarte marereputatie pentrucda
continuat sa existe si sa fie profesional.
Eufacproiecte in cadrul FITS nu pentru
cdemare, ci pentru cd au aparut piese
complicate romanesti, cum au fost cele
ale Geaninei Carbunariu, sau ale lui
Bogdan Georgescu. Au fostanul trecut
trei piese ale Geaninei foarte bune, de
care majoritatea teatrelor din Roménia
se feresc, pentru ca sunt foarte dure,
politice. Datoritd unor astfel de productii
m-am asociat cu festivalul, pentru ca
nusunt neaparat cel mai mare fan al
teatrului, catsi pentru faptul cas-au
publicatniste carti cufinantare dela
festival, s-au facut niste traduceri, e

un program paralel de prezentari, de
evenimente intre editii. Imi place ca
imipot permite libertatea de expresie,
puncte critice de vedere. O datd am scris
aicipe Zid: ,E plin de fite”, sirad si ei.

Asvreasa fiuun fel de constiinta
critica si, cumva, sa asist sad nu
deraieze, te poate lua flama. Tot ce
fac eu se ataseaza festivalului, dar nu
dureaza catel, dureaza mai mult.

Altfel, e un proiect care aintrat cumvain
oras, e ca brandul lui Sibiu, nu mai poti
sa il scoti. Dar, din pacate, de cele mai
multe oris-aintdmplat cainiunie sa fim
plecatisisa nuapucam sd mergem (n.a.:
alaturide Lia), pentru cdiunie e luna cu
cele maimulte proiecte artistice in lume.
Raluca Turcanasu: Multumesc

frumos sisucces cuumplerea Cerului

de Magneti, doar sa nu dispara!

Dan Perjovschi: Stiti cum e, ca sa
dispara trebuie sailiei pe altulin
brate, iar astainseamna solidaritate,
iar noin-avem, hahaha!

Pe Dan Perjovschi il mai puteti
intalni duminica, la ora 11.00,

in dialog cu Zdenka Badovinac,
curatoare si scriitoarela Galeria de
ArtaModerna din Ljubljana. =
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Geografia imaginara a
,cerului de magneti”

& ANDA IONAS

@ ©FITS 2018 Paul Baila

a aceastd editie
aniversard, FITS
celebreaza centenarul
Romaniei moderne
printr-o instalatie cu
magnetice dd mdsura
inventivitatii sinonconformismul
artistului Dan Perjovschi. Amplasat
petavanul delaintrarea Teatrului
National ,Radu Stanca” din Sibiu, la o
inaltime de aproximativ trei metri, Cerul
de magneticuprinde in prezent cateva
sute de exponate, dar este de asteptat ca
numadrul acestora sa creascd, fiindca Dan
Perjovschisi TNRS au adresat un apel
tuturor celor care doresc sd contribuie
la completarea acestei instalatii prin
trimiterea unui magnetdinlocurile
unde au cdlatorit, in tard sauin afara
ei. Colaboratorii institutiei au raspuns
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pozitiv acestei initiative, astfel incat,
trecatorii pot dejaremarca pe tavanul
din tabld al peronului teatrului simboluri
ale diverselor puncte de pe mapamond.
Proiectul vine in descendenta altui
proiect ganditanul trecut de Dan
Perjovschila Bucuresti, intitulat World
Attractions, ce cuprindea magneti
trimisi de curatori, artisti, institutii de
artd cucare artistul colaborase de-a
lungul ultimilor 20 de ani. Proiectul
realizatla Sibiu porneste delaideeade a
sarbatori centenarul culumeaintreaga,
de asurmonta frontierele geografice
prin actul artistic. ,Am cincisute de
sponsori, fiecare a cate cinci euro sau
trei. Nusunt dator lanicio banca (rade).
Eu, oriunde md ducinlume, iau cate

un magnet si cer oamenilor din Sibiu
sdlase unul acolo si celor care trec prin

Sibiu, de oriunde din lume sa-si aduca
magnetul din orasul de unde sunt.
Dacd te uiti, poate aifostinlocul acela
si cdlatorestisi tuun pic cumintea.
Totusi, traim intr-o lume foarte deschisa,
foartelegata., spune Dan Perjovschi.
Cerul de magnetiechivaleaza cu

o geografieimaginard, deoarece

fiecare exponat poartd insemnele
spatiului pe careil reprezinta, dar

siale donatorului, este incdrcat cu
datele psihice, cu emotia, cu bucuria
omului care ardaspuns apelului sia dorit
sdlase o micd pdrticica din el sidin
locul din care vine, aicila Sibiu, unde
artele spectacoluluiisidaumanala
inceput de vara, unde energia pozitiva
invadeaza orasul, unde oameniiinteleg
mult mai bine valoarea solidaritatii,
aconexiuniiin sanul artelor. =
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Tot Sibiul e o scend.
Joaca-ti rolul, hai la FITS!
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