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Analfabetism
sexual, umor

evreiesc

¢ ANDREI C. SERBAN

B o FITS 2018 Maria Stefanescu

andindu-mala
spectacolul De-a

rdsul-plansulal
Teatrului Gesher
din Tel Aviv, imi este
aproape imposibil
sdnuimiamintesc de memorabila
secventa dinspre finalul filmului
Promisiunea (Zavet) allui Kusturica,
unde o orchestra acompaniaza in
permanentd nuntasii (in timp ce
baietiiraiincearcdsd-siimpuna prin
teroare propriile reguli), oferind acelei
agitatii hilare, turmentate de zgomotele

mitralierelor si de fumul rachetelor
lansate din turla bisericii, un soundtrack
pe masura: o reinterpretare ldutdreascd
a celebrului cantecel Frere Jacques.
Alaturarea unuispectacol israelian
cuviziunealuiKusturica poate parea
surprinzatoare, insa la mijloc este vorba
de mult mai mult de atat. Inspirandu-

se dintr-un text de Hanoch Levin, ce
itereazarepartizarea caracterologica
specificd intrucatva commediei dell'arte,
regizorul Yevgeny Arye reuseste
performanta unei coaguldri omogene
intre spiritul balcanic al umorului

sdndtossiobraznic, arsenalul clovnesc
siartificiile spectaculosului inspirate
din morfologia tehnica (in special,

prin caracterul muzical-descriptiv

al cineticii personajelor) atribuita
animatiilor, pentru a trasa premisele
unei tragicomedii ce diseca fard perdea
functiile si disfunctiile mecanismului
sexual care i obsedeaza pe protagonisti.
Firul narativ este relativsimplist, liniar
siprevizibil, fiind inspirat, pare-se,
chiar din fondul popular al umorului
evreiesc pentru care detabuizarea cinica
aaspectelor fiziologiceatribuite chimiei
sexuale intr-un cuplu este unul dintre
cele mai prolifice surse a comicului

de situatie: Yakish este un baiat urat;
problema este cd el este dejala varstain
care hormoniiincep sd-igalopeze prin
sange si, deci, are nevoie de o sotie care
safisatisfacd nevoile; problema este ca
osotie nu se gaseste pe toate drumurile,
iar, pentrua-siajuta fiul sa depaseasca
aceste momente de restriste, parintii sai
sunt dispusi sd plateascd un petitor care
sdinlesneascdintalnirea dintre Yakish
siviitoarealui partenerd; problema este
cd baiatul este mult prea urat pentru
a-sigdsio sotie acceptabild din punct de
vedere estetic (ca sd numai amintim ca
femeile se impartin doua categorii, cele
frumoase si cele urate, dar cinstite, din
care, evident, cea din urma categorie este
preferabild), insa candidata nu intarzie
sa apardin persoana lui Poopche;
problema este ca sisuportabilitatea
lauratallui Yakish are limitele sale,

iar gradul de hidosenie allui Poopche
intrece orice masura; problema este

cd tanarul nefericit este incapabil sa-
siconsumerelatia; problema este ca

are nevoie de o profesionista care sa-1
initieze in tainele amorului; problema
estecd...sitotasa, panaointreaga
isterie cuprinde toate personajele care
se dovedescincapabile inrezolvarea
acestuicazde ,analfabetism sexual”.
Insd aneraportala firul narativ
propriu-zis al acestei tragicomedii cala
insusi centrul de greutate al intregului
spectacol arinsemna sd reducem
importanta decisivd a mecanismului
regizoral extrem de surprinzator

care acceseaza, cuusurintd, o paleta
variata de artificii aparent disparate
intr-un experiment senzorial complex.
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Astfel, dincolo de mimica si de recuzita
vestimentara a claunilor-closarzi, in
perimetrul sceneiau loc mici momente
de musical, momente de ilustrare
graficd, cuajutorul unor pensule,
aunor indici spatiali si temporali,
jocuri cromatice de ecleraj, defilari
grotestiale unor siluete aflate la

limita dintre monstruos si caraghios
(desprinse parca din animatiile lui Tim
Burton) si, poate cel mai interesant
element, un acompaniament muzical
ala Goran Bregovic interpretat live,
cuscopul de a conferi consistenta
miscdrilor personajelor, dar si pentru
aasiguratranzitiile secventiale, ori
pentruatraduce in cheie caricaturala
valmasagul de emotii care il domina pe
Yakish (ce poate fi mai potrivitpentru
aexprimaaceasta criza emotionald
dacdnu Fiir Elise ori Besame Mucho
intr-o tonalitate usor lautareasca?).
Dacainchiziochii, senzatia ca asistila o
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inregistrare a teatrului radiofonic este

aproape inevitabild, cu atat mai mult cu
catimbinarea omogena a inflexiunilor
discursive ale actorilor cu invelisul
muzical aferent derularii evenimentiale
este una dintre principalele mijloace
care starneste comicul de situatie.
intr-o maniera similara, comicul nu
rezulta doar dininvocarea metaforica
aaspectelorintime care ii obsedeaza

pe protagonisti, ci din insusi faptul ca
regizorul opteaza, pe alocuri, pentru
oredare ad litteram a turmentarilor
emotionale sicarnale cu care acestia se
confruntd. Astfel, agitat peste masura de
hormonii care nuii dau pace, pantalonii
lui Yakish iau focla propriu, in timp

ce Poopche nu este doar o fatd urata,
asemadnata deseori de alte personaje
cuun crocodil, ciea chiar plange cu
lacrimide crocodil, pulverizand jeturi
de secretii lacrimalepe intreaga scena.
infine, redarea adecvati a tuturor

mijloacelor artistice utilizate de regizor
in crearea acestei tragicomedii, dorind
sanudiminudam savoarea spectatorului
care asista la acest spectacol, este
aproape la fel de imposibila caactul de
apovestiunbancincepand cureplica
delafinal. Dar aceastanuinseamna ca
spectacolul semnat de Yevgeny Arye
inseamna doar ras gratuit (ne-am cam
obisnuit sa luam zambetele la pachet
cuinconfortul aferent resimtitin fata
unei caricaturialumiiin care traim),
insa aincerca sd facem acum, pornind
delastratul de adancime al textului
(pentruacataoara?) oapologiea
frumusetiiinterioare, ce nu are nicio
sansd sdiasdlalumina intr-o epoca
dedata superficialitatii, ar fi mult prea
didactic sau explicativ, pentruane
putea bucura cu adevarat de frumusetea
acestui experiment scenic. Casa nu
maispun cd, dupa cum se stie, a explica
unbancinseamnd a-l compromite. n



APLAUZE 2018

JTI, de 25 de ani in Roméania centenara

JTI este partener $i sustindtor al La JTI lucreazad circa 40.000
marilor evenimente S instiuti de cameni, reprezentind
naticnalitdti $i cultun diverse,

cu un potential creativ exceptional,

culturale in Romania si peste tot
in lume jti.com

O EXPERIEMNTA

OAMEN! - GUSTURI




APLAUZE 2018

Povestea printesei
deocheate.

EXERCITII DE STIL PE O TEMA DATA.

¢ DIANA NECHIT

B ©FITS 2018 Paul Baila

ilviu Purcarete este, fara
indoiald, un creatorul
absolut, ale carui produse
spectaculare auin
matricealor un pattern
recognoscibil, o stilistica
cele amprenteaza formal si conceptual.
De cele mai multe ori, in istoria formelor
de creatie ceies din tiparele canonului,
ale conventionalismului, teoreticienii,
darsipublicullargau intuit pendularea
permanenta intre obsesia pentru
formele noi sireiterarea unei specificitati
stilistice intrate dejain imaginarul
colectiv. Ineditul nu se poate perpetua
lainfinit, oricat de nonconformista si
fantezistd este imaginatia creatoare
careil propulseaza. Angoasa influentei
genereaza un mixaj stilistic si formal,

EZ;‘

referential si cultural din care tasnesc
jocurinoi, redimensionari sirescrieri
inedite. Poveste printesei deocheate
malaxeaza in substanta ei spectaculara
imaginisi simbolurinoi, inedite, dar
sialtele maivechi, dejarecurente in
esteticalui Purcarete. Pe canavaua unei
formule teatrale fixe, constrictive chiar,
teatrul japonez kabuki, regizorul ne
imbie cu o poveste ce coaguleaza epic,
confera suport si pretext succesiunii de
cadrevizuale, lalimita dintre grotesc
simonumental. Stilizarea moderna

se simte atat la nivelul preluarii unor
elemente din estetica si tehnica kabuki,
catsilanivelul unuifigurativsial unei
cinetici ce genereaza serii de imagini
animate, comice prin ipostazieri
situationale si prin artificii ce tin de

machiaj, de tehnica travestiului, de
caricatural precum side o reinvestire
imagisticad luxuriantd a corporalitatii
protagonistilor, dar si a expresivelor
tablouride grup. Materia textuala

care coaguleaza armonios tot acest
conglomerat vizual si sonor este oferita
de o serie de intamplari preluate din
libretul din secolul XIX a lui Tsururya
Nanboku alIV-lea. Spectatorii veniti sa
asistelareprezentatialui Silviu Purcarete
intrd in atmosferdinca delaaccesul

in spatiul teatral, conceput special
pentru exigentele unui asemenea tip de
teatralitate. Functional, dar si decorativ,
stilizat si tehnologizat, spatiul scenic
(dar si cel public) se muleaza perfect
sincretismului spectacular, pendularii
intre traditie si modernitate, axe pe care
se sprijind tot esafodajul reprezentatiei.
Alianta creativa dintre Silviu Purcarete
si Dragos Buhagiar se resimte in
structura monumentald a intregului,
darsiin detalii. Predilectia pentru
monumental, pentru un ceremonial
flamboiant, care reaminteste pe alocuri
de serbarile galante ale clasicismului-
barocfrancezde secol XVII alterneaza
custilizari si constructii aeriene,

fluide, aproape acvatice, cu volumetrii
cinetice ce dubleaza, completeaza sau
contrapuncteaza pretextul textual,
priningrosare si deformare comica.
Cadrele de interior sunt continuate in
planulindepartat al scenei prin niste
apendice scenografice suprarealiste,
cerecreeazaun univers marin, acvatic
fluid, aproape transparent: meduze
uriase, translucide, animale fantastice,
vapoare esuate, valuri uriase din tesaturi
fluide, pastelate, structuri delicate
cesustin corporalitatea personajelor
din primplanul scenic si care dau
scenei volumetrii noi, transparente
inedite. Costumul este un element
major al constructului scenografic.
Dinnou, acelasi sincretism formal
ceimbina elementele stilizate ale
chimonouluitraditional cu costume

de tip functional, fie contemporan,
identitar pentru un anume spatiu
etnocultural, fie traditional, marcand si
o anume stratificare sociald. La acestea
se adauga costumul de ceremonie

ale samuraiului, cu stilizari baroce,
rococo pe alocuri, tipice maestrului
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de ceremonii din serbarile galante, cu
broderii extravagante sau armuri ce tin
de ordinul vegetalului, al insectelor, ale
acelui meneur du jeusupradimensionat,
cedomind spatiul dejocsicare
orchestreaza miscarile grupului, dar si
ale duo-ului principal. Spatiul scenic
este populat cu personaje suprarealiste
prinse intr-o cinetica celulara aproape,
care se divid sise recompun la infinit,
care ofera un acompaniament sincronic,
dar siunul tranzitoriu, coagulant, care
reconstituie unitatea fragmentelor de
discurs narat, dar siilustrat scenic.
Grupul are interventii de tip coral si
asigura cursivitatea intregului. Muzica
este, alaturi de costum, un element

de sustinere si creeaza un decor sonor
cand comic, caricatural, cind dramatic,
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expresiv. De o functionalitate evidenta
in economia spectaculara, dispozitivul
sonor conceput de Vasile Sirli actioneaza
pe principiile acompaniamentului,

sunt semnele de punctuatie ale
gramaticii spectaculare. Instrumente
de suflat, stilizari ale instrumentelor
traditionale, sunt manuite expresivde
grupul din dreapta spatiuluide joc si
confera contrapunctul necesar evolutiei
evenimentiale. Polifonia vizuala si
scenicd este sustinuta si de recuzita
sonord, nunumaide ceavizuala. Ele
sunt elemente adiacente, de suport,
deinterventie, curoluri diferite, de

la cel de a amplifica situatiile din
primplanul scenic, la cel de antagonism
corporal sisituational, de tipul replica-
atacsaureplicda-aparare. Povestea,

inspirataliber de libretul Legenda
printesei Sakura, nareazd melodrama
suferintelor personajului feminin
principal. Naratiunea de tip secvential,
fragmentar, recreeaza traseul acestui
personaj, traseuintersectatde oreteade
actiuni secundare organizate in planuri
textuale diferite. Toate elementele
teatralitatii, toate elementele de suport
prezente in scend vin sa interfereze
cusuita evenimentiala ce o arein
centru pe Sakura. Nu se poate delimita
esteticaluiPurcdrete de valentele
stilistice ale socului, mai ales vizual, cu
elemente ce tin de monumentalitate,
dar maiales de grotesc, de un
suprarealism supradimensionat. Toate
aceste elemente conferd o plastica

ce violenteazdretina spectatorului,

prin neputinta includerii ei intr-un
singur cerc al privirii. Principiile
simultaneitatii si ale polifoniei sunt,
side data aceasta, liniile de forta ale
perceptiei spectaculare. Tratamentul
vizual dat reprezentatiei de Buhagiar
esterelevant pentru minutiosul efort

de documentare si de rescriere stilistica
aunor modele desprinse din gravurile
japoneze ale perioadei Edo, elemente
traditionale de Kabuki ce populeaza
spatiul scenic cu o serie de tablouri
vivante fluide si cinetice. Un alt element
expresiv este folosirea travestiului,
inversarea partiturii masculin-feminin,
atatlanivelul protagonistilor catsila
celal personajelor grup. Tanarul actor
Tustinian Turcuipostaziaza o printesa
Sakura de o senzualitate echivoca,
tusantd prin vulnerabilitate si candoare,
iar Ofelia Popii orchestreaza magnific

o dubld partitura masculing, Seigen si
celalalt barbatindragostit de Sakura.
Conventia travestiului este dereglatd
prin folosirea pe scend a numelor proprii
reale ale actorilor, element cu efect comic
sicare scurtcircuiteaza cursivitatea
discursului verbal si situational.
Apogeul sincretismului formal si estetic
este atins la finalul spectacolului care
populeaza spatiul dejoc cu o parada
carnavalesca, hipnotica ce reface
atmosfera unor scene din melodramele
operei orientale cu toate exagerarile si
stridentele coloristice si de machiaj. =

F -y
TS




APLAUZE 2018

Orin si instinctul mortii

¢ DIANA ILIE

ctorii dela Compania
1980 deschid portile
spectacolului si
zambesclarg, rostind,
din candincand,
cuvinte romanesti.
Pe chipurile lor se citeste increderea,
cdcisituareain exteriorul sdliinuface
decat sd confirme dispozitia acestorade
asemna un acord tacit cu spectatorul.
Fiecare gest de apropiere sporeste
senzatia ca Dovadalui Yukio Sekiya este,
in mod implicit, un pact al actorilor cu
publicul, o donare de sens fatd de omul
aflatin exterior, dar care reuseste sa
primeasca sisd asimileze informatia
culturald a unui Celdlalt estic, din
simplul motiv ca dorinta de apropiere
invinge impulsul de suprimare. Dat
fiind faptul ca exista in noi acest resort
de curiozitate, se poate spune cd avem
incd delainceput trasate premisele
unei comuniuni care sa stearga esenfele
culturale imuabile, asa cum sublinia
si Edward Said in eseul sdu despre
Orientalism, ale diferentelor pe care,
de multe ori, nici nu le percepem, dar
le mostenim sinile apropriem fara o
epurare a constiintei noastre sociale.
Sala devine prosceniul unei ambitii de
domolire aincertitudinilor, deoarece
preambulul piesei este sustinut de
tonul povestasului bdtran siintelept, de
jurimprejurul caruia rasuna precum
o cutie de rezonantd vocea colectiva
a corului-decor (actori care modifica
aspectul scenei, atmosfera si chiar
infdtisarea personajelor) siritmurile
domoale de lduta. In centrul scenei,
subluminadifuza, o franghie si cateva
cuburianunta principiul de coordonare
ornamentald a piesei. Deloc fortuit,
aceste elemente aparent anodine lasa
impresia cdlinistea scenica este doar o
gdselnitd pentrurdsturndrile haotice
de situatie care urmeaza. De altfel,
intregul amplasament corespunde unei
reinterpretdriin stil Sugekia Baladei lui

EZ;.

Narayama, film si carte inscrise in grila
tragicd a productiilor care au provocat
reactii divergente odata cu aparitialor.
Sugeki marcheaza un punct de glisajal
elementelor traditionale spre orezerva a
partilor constitutive, o reducere vizibila
amijloacelor de exprimare, lasand loc
imaginatiei si capacitatii privitorului de
apune cap la cap episoadele povestii.
De altfel, actorii faciliteaza patrunderea
in universul catunelor de dincolo de
piscuri, dau forma obiectelor sivoce
cantecelor satirice, inventand adeseori
un limbaj comic pentru situatii cu
adevdrat tragice, intr-o invdlmaseala

de senzatii diametral opuse.

Ce ne propune Yukio Sekiya cu Dovada
(Sugeki Narayama Bushi-Ko) este
retrospectiva ultimului an din viata lui
Orin, o batranain varsta de 69 de ani,
care isi pregateste cu multd seninatate
drumul pana la muntele Narayama.
Rostuiala cu care Orin se ingrijeste de
familia ramasa la poalele muntelui
corespunde datului strabun care ii
invata pe oameni, incd din tinerete,
»sdstrangdlemne”, adica sdalaseo
mostenire materiald si spirituald in
urma lor, plecand cu seninatate dintre
ceivii, deoarecerasplatalor multdein
ceruri.Indiferent de natura sarbdatorilor
sauintamplarilor care se succed in
talmes-balmesul familial, Orinrdmane
vocea constantd a omului care priveste
linistit viata de apoi, crezand cu toata
putereain talcul expresiei ,a merge pe
munte”, adicd aramane egal cutine
intr-o lume dominata de foamete, furt,
necazurisileginescrise ale cruzimii
fatd de ceinapastuiti oricum de soarta.
DanialuiOrin se tese ca o alegorie
versificata despre viatd, regizorul
nadajduind mereu sa gaseasca acel fort
in care ideile de sarbatoare, respectul
fata de traditie, dragostea de oameni
sisupravietuirea safieancorate de
instinctul inndscut al mortii. Intr-o buna
masura, nu exista situatii preafericite

caresdramananedublate de umbra
neajunsuluisau de frica in fata sfarsitului
iminent. Personaje canurorile indelung
petite si trecute prin sitaincercarilor
casnice, vecinul care jinduieste viata

in ciuda batranetii sale, nepoata mereu
veseld si curioasa sunt doar cateva
contrapuncte care sa indice prezenta
grauntelui mortiiin fiecare scend care
ar putea sd reprezinte triumful vietii in
plenitudinea sa. In ciuda acestui fapt,
umorulnegru pare a fi solutia gasita
pentruvicisitudinile desprinse din homu
doramacuaccente Ozu a satului parasit
dintre munti; ceimportanta maiare
foamea (suprapersonajinistoria asiatica
—Mo Yan, SuTongetc.), cand existd o
balada care vorbeste despre cotoroanta
cu33dedinti? Cine sa maitind seama
de hotii de mancare si de oprobiul la
care sunt supusi pentru hamartia, daca
urmeaza ospatul funerar cu sake si
orezalb, datin cinstea mortii batranei?
Mai conteaza, oare, ca stranepotii pui
de soarecesunt sacrificati, cand apare
un cantec care sa vorbeasca despre
desfranarea parintilor prea tineri?
Treptat, piesalasd in urma amalgamul
caricatural si isi impune cadenta

liricd, transformdnd moartealui
Orinintr-o cdlatorie cu aproape de
basm. Batranaisiare alaturifiul
indurerat, améandoi strabat greutatile
covarsitoare ale muntelui siranduiala
stramoseascad a trecerii. Spatiul se
metamorfozeaza delao clipdlaalta,
devenind o intrepatrundere de corpuri
simateriale care sa ofere cAmpuride
iluziiimplinite. Zdpada de pevarful
Narayama sta sd acopere ca o pacla
dimensiunea tragica a disparitiei femeii
sisaneindrepte privirea spre familia
numeroasa alui Orin, acum indestulata
siadunata in jurul mesei, indrugand
dulcinimicurisiveselindu-se in tot
cuprinsul vietii ei trecdtoare. =
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O Balcao de Amor &
Mono Lisa & Kosmos.

IMAGINI COREGRAFICE ALE ELEGANTE
SI CONTEMPORANEITATI

¢ ALBA STANCIU

@A o FITS 2018 Paul Baila &

restigioasa companie
de dans contemporan,
Les BalletsJazz de
Montréal, propune trei
formule spectaculare
bazate pe contrast de stil
coregrafic sidiscurs sonor. Cunoscuta
pentrurepertoriul sau bazat pe un
dansincarcat cu tensiune, cu elemente
combinatorii ce necesita virtuozitate,
perfectiune a executiei, combinatii
mereu originale, compania canadiana
este prezenta pe scena Festivalului
International de Teatru dela Sibiu cu O
Balcao de Amor & Mono Lisa & Kosmos,
lucrari ce etaleaza calitatile care au
confirmatvaloarea internationald a

EZ;‘

dansatorilor sia coregrafilor. Este vorba
de trei ,puncte de referinta” pentru
dansul contemporan al ultimelor
decade, Itzik Galili si Adonis Foniadakis.
Primul spectacol, O Balcao de Amor,
debuteza cu prezenta clovnescd a unui
dansator, care impune o cheie stilistica
degajatda anumarului derulat in ritmurile
siacordurile unui mambo curezonante
cubaneze. Acest ethosmusical ofera
suportul necesar pentru un discurs
coregrafic de grup ce combina nu doar
prizele specifice genului, prioritare in
situatiile de cuplu, dar si o stare comica
aintregului parcurs performativ. Mai
mult, sunt create situatii cu caracter
teatral, menite sa ofere o alura de

histrionism si personalitate fiecarui
cuplu care construieste formula de
grup, strategie prin care regizorul
Itzik Galili flexibilizeaza caracterul
abstract al dansului, pe careil
investeste cu teatralitate. Lucrarea
esteincdrcata de energie histrionica,
deinterpretare expansiva venita din
partea performerilor, de formule
complicate catre care este directionat
dansul mambo. Situatiile create
intre dansatori sunt,,mici” glume
erotice, tratate printr-o abordare
comicd, ce decurg cursivinritmurile
muzicii creata de Pérez Prado.
Intreaga compozitie este marcata de
lejeritate si de eleganta corporald a
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combinatiilor prezente in dans.
Caunsaltstilistic, sunt expuse

urmatoarele doua spectacole, Mono
Pentru acces la spectacolele preferate,
descarca aplicatia FITS 2018 din:

‘ App Store P> Google Play

Lisa & Kosmos, creatii coregrafice
semnate de Itzik Galili si Adonis
Foniadakis, care creeaza o veritabila

5”

yruptura” din atmosfera naivamoroasa

aprimului numar de dans. Este vorba

deotrecere ,abrupta” catre o alta
atmosfera, ce traseaza coordonatele
contemporaneitatii. Este implicat un
alfabet corporal, ce trimite cdtre violenta
gestuald sidinamism, elemente sustinute
de stridente sonore siritm. Muzica ce
asigura suportul sonor este semnata de
Tomas Hofs, Itzik Galili si Julien Tarride,
avand ca tema fantezia acustica, prin
procedee tehnice ce valorifica orice
sursa de sunet posibild, complex ce
urmeaza a fimontat intr-un tumultuos
discursritmic, derulat intr-un dinamism

obsedant. Dansulesteconturatprineo | [ 4= 3t [0 g M\ L

e e UniCredit Bank sustine
e e revase Fabrica de Cultura si Festivalul
succed in mod fluid i care elimind International de Teatru de la

orice moment static. Este, astfel, redata
o compozitie in care formula umana

Sibiu la a 25-a editie.

5”

este ,racordata” la un sistem mecanic
cuvalente abstracte, derulat fara
intrerupere, haotic siin acelasi timp
intr-o continud stare de metamorfoza si
recompunere. Temele de la care pornesc
cele doud conceptii coregrafice au la
bazafenomenul urbanismului, tratat
intr-o formula expansiva vizuald, in
care sunt trasate fragmente abstracte
alerelatiilor inter-umane, schimbarea,
instabilitatea siinteractionarile
determinate de impuls si agresivitate.
Lucrérile propuse de compania
canadiand sunt evidente valoriale
coregrafiei contemporane, nu doar
datoritd perfectionismului executiei
repertoriului tehnic si a calitatii vizuale
expuse prin intermediul discursului
corporal, dar mai ales datorita
puternicului mesaj uman pe care il
ofera aceste compozitii. Este vorba

de oimagine stilizatd si eficientd a
contemporaneitatii, a ritmului interior = -

alindividului, animatin permanentd a UnlcrEdlt Bank

de fortavitezei urbane, de sunete

metalice siimpulsuri mecanice. =
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APROAPE DE PERFECTIUNE.

Sub semnul
simplitatii si
a eficientei
histrionice

¢ ALBA STANCIU

@ o FITS 2018 Cristian Cojocariu

esfasurat sub forma
unui one-man-

show, spectacolul
propus de artistul
Miguel Gigosos
Ronda aduce o
atmosfera naiva, minimala, creata
doar prin intermediul propriei
corporalitdti, cu un text performativ
alert, determinat de investitii histrionice
sijocuriclovnesti de mingi.

Sirul de situatii pe baza carora este
conturata fizionomia si consistenta
spectacolului, se rezuma la continue
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raporturidintre performer si mingi,
in care prioritare sunt abilitatile si
preciziade prindere simanevrare a
acestora, acrobatii conditionate de
flexibilitatea si contorsiondrile corpului,
artistul mentinand in permanenta o
stare fireasca din partea audientei.
Miguel Gigosos Ronda comunica
cuaceasta, cocheteazdcuea,ise
adreseaza nonverbalin mod direct,
valorifica apropierea cu aceasta,
creeazd ,conflicte” hazlii curegizorul
tehnic al spectacolului, cuintentia de
asublinia anumite momente comice.

Generand o energie aparte, apreciata

in primul rand de publicul foarte

tanar, artistul oferda un repertoriu

foarte variat de posibilitati ale
jongleriei, fie cu obiectele din jurul sdu
(mingile rosii) fie cu contorsionarea si
manevrarea histrionica a propriului
corp, rezumandu-se laminimalismul
folosirii recuzitei. Intregul discurs al
spectacolului este orientat, insd, spre
eficienta clovnului fara mascad, dar
careisimentine candoarea, naivitatea
sistarea pozitiva. Obiectivul acestui
demers performativnu este dimensiunea
esteticd, ciefectul teatral al abilitatii
siperfectionismul manevrarii
materialului scenic (corp siminge) cu
care stabileste raporturisituationale
incarcare de prospetime, starnind in
permanenta curiozitatea audientei,
element indispensabil acestui tip de
spectacol. Este trasatd o poveste din
momente abstracte, plind de elemente
neasteptate, dar conectate intre ele prin
intermediul jocului cu mingile, prin
care sunt create veritabile teme teatrale.
Este in permanentd mentinutadiluzia
improvizatiei, care este produsul unui
indelung antrenat perfectionism.
Suntimplicate mai multe stari
emotionale ale performerului clovn, prin
care este subliniat caracterul teatral,
mici conflicte cu elementele de recuzita,
dialoguri, momente de entuziasm,
atitudini de bucurie sau dezaprobare,
dezamagirisiimpdcari, toate acestea
fiind executate ,la vederea” publicului,
ceeace construieste o atmosfera extrem
derelaxatd, atataartistuluicatsia
publicului, aintregului spectacol.
Privit prin prisma circului contemporan,
care oferd infinite posibilitati de
expresie prin cele mai simple solutii,
interventia lui Miguel Gigosos Ronda
permite evaluari prin prisma naivitatii
siaautenticitatii artei performerului,
care este exprimatd in mod direct,

fara materiale adjuvante, doar
prinsimpla adresare teatrala catre
public. Este vorba de un joc placut de
surprindere a publicului, de aducere
aacestuiala o stare de echilibru, prin
care sda poatd ,primi” un moment
ruptdin cotidian siintrare intr-un
univers al naivitatii copilariei. =
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Patternul casniciei.

INTRE IUBIRE SI CONTRACT SOCIAL

& ANASTASIA GAVRILOVICI

xista cateva subiecte

care, oricatde multar fi
disecate sianalizate sub
lupd, nuisiepuizeaza
combustibilul ideatic,
ramanand, oricat
de mult timp ar trece, niste piloni de
sustinere ai arteisi ailiteraturii. De
altfel, reconfigurarea unor teme-reper,
reprezentative pentru umanitate, dar
siadaptarealorla contemporaneitate,
constituie una dintre probele dificile prin
care trebuie sd treaca in ziua de azi orice
produs artistic. In siajul acestei idei vine
si Scene dintr-o cdsnicie, piesa elaborata
pornind de la textul semnat de Ingmar
Bergman, text care aavut o traiectorie
fascinanta, fiind initial conceput ca
fundament al unuiserial de televiziune
cusase episoade din 1972, camai
apoi, in urma inregistrarii unuisucces
colosal, sd devina scenariul filmului
omonim si culminand, in cele din urma,
curescrierealuiinacord curigorile si
estetica genului dramatic. Versiunea

montata de Teatrul National ,Radu
Stanca” din Sibiu, Sectia Germana,

in colaborare cu Théatre Municipal
Esch-sur-Alzette (Luxemburg)
proiecteaza oluminaretroactiva
asupra demersului bergmanian, in
sensul cd o investigare evolutiva a
acestuia evidentiaza anumite mutatii
survenite in structura si finalitatile
etice ale piesei Scene dintr-o cdsnicie.
Asacum sugereaza sititlul minimalist,
neamprentat de concluzii moralizatoare
sau teziste, spectacolul surprinde,
asemenea unui ecran de monitorizare
aactivitdtiiinimii, dinamica unui
mariaj ajuns intr-un moment critic,

cu toate cresterile si descresterile
catastrofice care converg catre
destramarea cdsniciei. Interogand
aspecte delicate si punandlaolalta
toate piesele vulnerabile din puzzle-ul
acestuisubiect, Scenedintr-o cdsnicie
inventariaza vectorii care determina
picajulrelatiilor de cuplu, de la grila de
semnificatii a casatoriei caformade
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contract social, laincompatibilitatea
sexuald, nevoia de diversitate, instalarea
rutineisiariditatea afectiva ca expresie
aobisnuintei cu celalalt sia confortului
casnic. Mobilele acestor realitati
implacabile sunt Marianne siJohan,
personaje arhetipale, care ipostaziaza
trasaturiidentificabilela toate
persoanele care se constituie ca subiecti
aiunui cuplu. Incipitul spectacolului
este de o acalmie inseldtoare, fixand
premisele miscarii catabaticein care
sunt angrenati sotul sisotia si care
valualocul acestui calminitial. Desi
Marianne siJohan mergla teatru,

fac planuri de vacanta, se consulta
inlegaturd cu gestionarea relatiei
problematice sisufocante cu familia
extinsd, cei doi simuleaza dragostea si
grija, insd resuscitarea acestora este,

in mod vizibil, imposibila. Prapastia
care se casca intre ei este cu atat mai
evidentd cu cat senzatia de falsitate, de
trucare a gesturilor sia calduriiumane
devine terenul propice contradictiilor,
al sondarii trecutului si al terorizarii
reciproce prinrafale sustinute de
reprosuri. Disparitia totala a pasiunii sia
tandretii, impasul sexual siincapacitatea
deamaigasiresurse pentruaalimenta
relatia sia-ltolera pe cel delanga tine
imprima gesticulatiei personajelor un
caracter nevrotic, dialogurile fiind cand
tensionate si pline de cruzime, cand
detasate, de o indiferenta sfasietoare.
Evocarea constantd a evenimentelor
sau nemultumirilor din trecutul comun
siasedierea celuilalt cu frustrari si
lucrurireprimate este simptomul
principal de care piesa se foloseste
pentruaindica potentiala aparitie a
unor disensiuni majore. Aceasta tehnica
este una dintre coordonatele precise

ale rupturii definitive, ale reorientarii
cdtreun altul, o alta, prefigurand, si

in cazul cuplului din Scene dintr-o
cdsnicie, divortul. Spectacolul ramane
fidel mentalitatii aferente unui sistem
falocratic, trecand in repertoriu

toate cliseele legate de mecanismul
conjugal tipic patriarhal. Patternulpe
care se sprijind scenariul releva toate
componentele reprezentative in acest
sens, urmand o schema narativa clasica
in care barbatul este cel care isiinsala
sotia, o paraseste pentru o femeie mai
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tandra, dar esueazalamentabil siin
aceastd adouarelatie, punctin care
sereactiveaza anumite sentimente

fata de fosta sotie, precum sinevoia de
stabilitate si confort. Femeia, redusa
strictlarolul de partenerd docild si de
sex provider, este victima suprema, care
isilinge ranile in permanenta si spera
larestabilirea echilibruluiinitial, in
ciuda scurtelor si putin convingdtoarelor
bravuri feministe si aincercarilor de
a-sireface viata cu altcineva. Astfel,
infidelitatea, gelozia, vinovatia,

santajul emotional sinenumaratele
conflicte care ating apogeulla finalul
piesei, intr-o scend de violentad fizica,
sunt doar cateva dintre elementele
complementare tematicii principale,
inscriind spectacolul in zona tabuizata
arelatiilor dintre feminin si masculin si
conferind textului o dimensiune gender.
Dincolo de subiectul controversat pe
carefl atacd, greu de abordat in ziua

de aziintr-o manierd care sa sparga
invelisul protector de clisee si conventii,
Scene dintr-o cdsnicieeste important
caspectacol maiales datoritd regiei
sialmodului excelentin care se face

uz de spatiu side decor. Artificiile
compozitionale ale piesei sunt proiectiile
video siscenamobild, care ajunge,

spre finalul piesei, in pozitie verticala,
demonstrand posibilitatea obtinerii unui
maximum de efecte vizuale folosind un
minimum de mijloace. Secventain care
Marianne sta in pat si plange, iar peste
imaginea corpului ei este suprapusa
imaginea Mantuitoruluirastignit pe
cruce, completatd de cea a siroaielor de
sange sau a flacarilor, reprezinta unul
dintre momentele care scurtcircuiteaza
piesa. Ambiguizand sensul acestei
proiectii, despre care nu se poate spune
exactdacdesteironicd saunulaadresa
ipostazei de martir a femeii, spectacolul
umple cu semnificatii grave un spatiu
de desfasurare de dimensiunireduse,
darin care se acumuleaza sise depunin
straturi convulsii emotionale, pulsiuni
erotice deplasate si exteriorizari ale urii.
Privind lucrurile de aici, scena mica, pe
care este comprimatd intreaga evolutie a
personajelor, poatereprezenta o alegorie
pentru casnicie, acest spatiu mic si
sufocant care incorseteaza, altereaza si
macind destinele si trairileumane. =
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Cerul instelat de
deasupra noastra

¢ MARIA TANASESCU

ucatd in premierdin 2015
laBerlin, Teroare, piesa de
debut a scriitorului german
Ferdinand von Schirach
cunoaste rapid un succes
teribil pe mai multe scene
intreaga lume. Intr-unul din
romanele sale anterioare, von Schirach
sereconciliaza public cu trecutul sdu
(descoperd cd bunicul sdau fusese liderul
tinerilor hitleristi), un exercitiu practicat
indeobste in Germania de generatia post-
razboi. Pare ca firul acesta dilematic
incalcit, impovarator, este unul care
ilbantuie pe scriitor si traverseaza
faraindoiald si acest text extrem de
puternic, pe care regizorul Bobi Pricop
alege sdail pundinscendalaturide
echipa Teatrului din Targu-Mures.
Povestea se tensioneaza cu pasi
madrunti, derulati prin mijlocirea unui
limbaj extrem de aseptic, punctatde o
alternantaintre unjargon militar, extrem
de tehnic siunuljuridic —este, altminteri,
unul dintre conflictele subsidiare ale
piesei, acela dintre interesele aflate in
coliziune ale celor doud institutii ale
statului si, lanivel simbolic, coliziunea
dintre nevoia statului de control si
ceaderelaxare democraticd. Piesa se
construieste sub forma unui proces
intentat maiorului Lars Koch, pilot al
unui avion militar, care doboara un
avion civilla bordul caruia se aflau 164
de pasageri, deturnat de un terorist
musulman, pentruasalvaun stadion
pe care se aflau 70 000 de spectatori ai
unuimecide fotbal. Juratii se afla in sala,
publicul se metamorfozeaza subtil si pe
nebdnuite intr-o instanta juridicd, dar si
moralasi, deaiciinainte, povestea capata
subtilitdtifilosofice care au fascinat
multispectatoridin intreaga lume.
Putem céantdri o viatd cuo altd viatda? Mai

o
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este legea capabild sd protejeze populatia
in eraterorii? Cum a alterat terorismul
organismele sociale occidentale?

Sunt principiile mai presus de viata? E
moral principiul ,raului cel mai mic”?
Pentru fiecare dintre raspunsuri,
suntinvocatifilosofi, dela sceptici, la
kantieni, care servesc drept exemple
in extremisale acestor alegeri etice.
Spectacolul-lecturd, dezgolitin

mare masurd de mai toate atributele
discursului dramatic, se vede reintors
la text, redevine axa sa esentiala, la
care se adaugd sentimentul cd iei



partelaunlaborator alchimic al
tensiunii si emotiei, aici se fabrica
promisiunea unuispectacol, aici asisti
laun work-in-progress,la o coagulare
aechipeide actoriin jurul unui text

pe careilimblanzesc impreuna.
Unspectacolin spectacol, o schimbare
neasteptatd de accent dramatic este
aceastdintruziune in substanta
audientei, aceastd punere brutald

sub luminareflectoarelor a optiunii
morale celei maiintime a fiecaruia,
caresurvinelafinal. Dupa desfasurarea
intrucatvalenta, dar elocventa, a
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argumentelor perfect intemeiate de

ambele parti, rotitele morale interioare
incep sd se pund in miscare siatunci
suntem invitati sa ne exprimam public
votul: este Lars vinovat sau nevinovat?
Autorul a prevazut, asadar, doua finaluri
posibile, pentru ambele rezultate
posibile. Un asemenea act de fixare
publica a echitatii are darul de a starni
patimisi este interesant de notat ca,

pe pagina de internet creata special
pentruamasuravoturile exprimate
inintreagalume, suntinregistrate
voturile a 83 de teatre din 18 tdri: 92%
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dintre votanti il gasesc nevinovat pe
maiorul Lars Koch, in vreme ce, doarin
Japonia, 62% dintre spectatoriil gasesc
vinovat, ceea ce spune ceva despre
coloratura culturald a datoriei morale.
Intrebat de unul dintre spectatori de ce
aales acest text, regizorul Bobi Pricop
spune ca a fost extrem de intrigat de lipsa
sa de teatralitate si de caracterul sau

mai curand static, care, totusi, strange
intr-o manierd aluvionard interogatii,
nelinisti, tulburdri si te pune pe ganduri,
multe ore dupd ce se sting ecourile sale.
Tot in spatiul german apare in 2017
filmul Aus dem Nichts, al regizorului turc
naturalizatin Germania, Fatih Akin,
care, intr-un anume sens, e o poveste

in oglindd a celei din Teroare. Aus dem
Nichtsspune povestearadical-politica
(inspiratd din fapte reale) a unei familii
mixte (mama, tatd, fiu) kurdo-germane,
care cade victimd unui atac terorist

din partea unei grupari neo-naziste.
Mama, singura supravietuitoare, asista
neputincioasala un travaliu judiciar
precar, care se poticneste de chichite
procedurale si careiilasa inlibertate

pe ceidoi teroristi, asaincat gaseste de
cuviintd sa isi caute singura dreptatea
siliucidelarandul ei pe cei doi.

In plus, in subtextul ambelor naratiuni,
curge ideea tacitd a unuisoi de
conspiratie (in Teroare, a angajatilor din
armata in favoarea optiunii morale de
adoboriavionul, iarin Aus dem Nichts
amembrilor grupului neo-nazist, cu
ramificatiiin toate straturile societatii).
Asadar, doud fictiuni (cu granite fine cu
realitatea), aparute mai mult sau mai
putinin acelasi timp, in acelasi spatiu
cultural, aleg sd chestioneze aceeasi
problematicd a moralei personale

versus morala statului. Este chestionat
falimentul institutiilor statului de amai
implini actele de justitie cu care au fost
investite, de a mai satisface exigentele
unei democratii din ce in ce mai sfasiate
intre tolerantd siizolare anxioasd.
Tulburdtor in aceastad piesa este teritoriul
volatil, profund uman, in care plutim la
final: nunumaicd se dinamiteaza morala
sise face loc unuirelativism etic, dar se
dizolva si principiile logicii si ratiunii
(principiul tertului exclus) sine trezim
intrebandu-ne cum de este posibil sa fim,
in acelasi timp, vinovati sinevinovati. =
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- XPRESI DE
DEMOCRATIE,
“DUCATIE S

TOMMY KRIEGSMANN IN
DIALOG CU OCTAVIAN SAIU

¢ RALUCA TURCANASU

Educatie. Criminalitate. Culturd.
Violentd. Democratie. Libertate si
incdlcarea ei. Acces restrictionat.
Artd. Stradd. Dreptate. Incredere.
Putere. Asteptdri. Politici.
Investitii. Experimente.

Cum se intersecteazd ele

astdzi si cum speram sd

se intdmple mdine?

eusim, ca societate,

sd educam prin

intermediul culturii?

Uneorida,iarin

acele cazurireusim

sublim. E suficient sa
privim chiar aici, pe strazile Sibiului, la
conferinte, la energia spectatorilor, la
ceea ce vorbesc oamenii pe strada, in
autobuze, la spectacole, lainsasi evolutia
FITS pe parcursul celor 25 de ani. Dar
alteorinu, iar atunci esuam lamentabil.
Iar paradoxul face cd aceste doud lumi
convietuiesc mereu in acelasi spatiu,
fie ca este Sibiu fie ca este Brooklyn, iar
cand seintalnesc au chiar un mic soc
socio-cultural. Doar alaltaieri, in plin
Festival, auzeam 3 bdieti deliceu: , Pai
dacaimifdceamieasa, euobdteamsi...”.
Soc, sigroaza, sub numele de realitate.
In ce modincalcarealibertatilor
umane ducela criminalitate?
In ce mod politicile de stat devin
restrictive pentru anumite categorii
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sociale, care ulterior cauta saisi

facd dreptate prin violenta?

In ce mod alegerile pe care le validim
noicasocietate ajung sd nascd zecide
mii, sute de mii, milioane, probabil
chiar miliarde de oameni ca baietii de
alaltaierilanivelul intregiilumi?
Suntintrebaripe care e vital sani

le punem fiecare, iar apoi sa privim
cdtre cealaltd lumecu cevamaimulta
compasiune si cu ceva mai multe
solutii actionabile. In ultimele zile
am primit exemple reale despre
cumsafacidinarta unvehiculde
schimbare sociala (in caz ca uneori
suntem prea afundatiin cotidian ca
sale maivedem pe cele autohtone).
Zilele acestea, American Dance Show
ne-a demonstrat cd se poate. Anna
Deavere Smith si al ei Notes From th.
Fieldne-a demonstrat cd se poate.
Dacdin primul caz o gasca de tineride
culoare din Brooklyn (New York) au scos
pe scenalumiijocurile lor de ghetto,
dansurile, ocheadele, competitiile
free-style, AnnaDeavere Smith a
redat vocea tinerilor marginalizati
siabuzati de politie si/sau societate
intr-un one-woman show exploziv.
Cam asas-ar puteametamorfoza
energia violentd, mania, frustrarea
celor trei baieti, dar sia multor altora:
prin creativitate, libertate si suport.
Se poate, dacd beneficiezi de un grup de

sustinere larg si de mijloacele necesare
de productie, promovare si distributie
ulterioare. Iar aiciintervin oameni
cuviziuneasocio-politico-culturala,
cu experienta cat si cu mijloacele de
productie ca Tommy Kriegsmann.
Printr-o suita de intrebariiscusite,
Octavian Saiu a discutat cu Kriegsmann,
lalibraria Habitus, despre viitorul
democratieiin America, despre
Donald Trump, despre capitalism si
despre idealuri politice sisociale. Sa

nu uitdm, spunea Kriegsmann, sa fim
recunoscatorica (inca) suntem intr-

un spatiu siun context care permite
exprimarea si pluralitatea opiniilor
sicarelasdloc experimentului.
Octavian Saiu ne reaminteste de vorbele
lui De Tocqueville: ,democratia este o
eroare a umanitatii si exista o singura
iesire din aceastd enigmd, iar aceea
este educatia”. Dar, daci nuam maifi
fostintr-un cadru democratic, cum s-ar
maifi putut realiza productia FLEXN
(American Dance Show), cum s-ar mai
fi putut distribui filme ca Notes from
the Fieldsi cum s-ar mai fi putut ardta
pe scend degetul mijlociu intr-o sala
aArmatei (American Dance Show) ?
Kriegsmann puncteaza cd trebuie sa
ducem o batdlie constantad pentrua
mentine democratiasia o ajutasdse
realizeze si, prin consecintd, la fel trebuie
sdneluptam si pentru educatie, pe
care o vede cape ceamaisimptomatica
problema a societatii contemporane.
Care mairamane totusi esenta
democratieiintr-o tard carel-a ales

pe Trump presedinte iar in prezent isi
plange, necontenit, propria alegere ?
Saiuintreaba si, totodatd, deschide
calearaspunsului: alegerea lui Trump
este, de fapt, un triumfal democratiei
(libertatea exercitarii alegerii, libertatea
folosirii mijloacelor mediatice,
libertatea de opinie, necenzurate de
judecatide valoare). ,Corect, insa este
important sdintelegem ca un guvern
ales democratic nu este tot una cu o
democratie”, nuanteaza Kriegsmann.
Esenta democratiei este egalitatea,
asacum apare chiarin Constitutia
Statelor Unite: ,toti oamenii sunt
nascutiegali”, iar atuncicand ,doar
uniisuntegali”, democratia moare.

In one-woman show-ul Annei



Deavere Smith, ea deschide vorbind
despre investitii; ,este imposibil sa
discutam despre sistemul de justitie,
incarcerareain masa, fard sa vorbim
despre educatie”. Continud sa explice
despre felul in care, prin politicile de
stat, guvernele aleg sa faca anume
investitii, in detrimentul altora. Iarin
cazul Statelor Unite (si al Romaniei,
asadauga eu) investitia principala
afostsieste in sistemul de justitie
criminald, in detrimentul educatiei,
ceea ce duce, pe termen mediu silung,
la cresterea numarului violentelor
(doar suntem pregatiti sa o pedepsim)
sinuladezvoltarea unor indivizi
competentisi educati (atdta vreme
catobund parte din tineri nu au nicio
sansd sd intre in sistemul educational
sisaramanaacolo, post-liceal).
Revenind la democratie, ea este cea
care ne permite sd acumulam averi
oricat de mari, iar felulin care le
punem ulteriorlalucru depinde de
umanitatea, moralitatea, educatia
siculturanoastrd, in primul rand.

Aici einteresant sa ne reintoarcem
putinla Tommy Kriegsmann si
lamodelul sau de business.

ArKtype sustineriscul artelor
performative pentru artisti emergenti
si consacrati, oferindu-le mecanismul
prin care sa-sirealizeze viziunea
artisticd, prin facilitarea colaborarilor
internationale, a productieisia
distributiei. Capitalismul, de neevitat
in democratie, creeazd cadrulin care
ArKtype sa acumuleze capital, pe care
maiapoiil reintoarce in societate prin
sustinerea unor proiecte ca American
Dance Show. Cu alte cuvinte, structura
sociald existentd (democratie si
capitalism) le permite unor oameni ca
Kriegsmann saisi pundin practica, in
mod real si maximizat, moralitatea si
credintele personale, dar sisdrealizeze
un cadruin care artistii sa poata
eluda conditiile financiare precare
silimitative, catsisale potenteze
cresterea creativad pe termen lung.
Inainte de a invinoviti mijloacele,
instrumentele conceptuale si practice
pe carele avem laindemana (de la
capitalism la Facebook) sd ne amintim
cd este deresponsabilitatea noastra
modul cum vom folosi acele mijloace. =
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FESTIVALUL
INTERNATIONAL
DE TEATRU
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Raiffeisen
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Banking asa cum trebuie

Punem Teatrul
n lumind

\ Tot Sibiul e o scena.
Joaca-ti rolul, hai la FITS!
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Pe jumatate cantec

¢ ANDA IONAS

B ©oFITS 2018 Adrian Bulboaca

e jumdtate cantec, text
scris si pusinscendde
Crista Bilciula Teatrul
Odeon din Bucuresti,

este odiseea personald
aFrancescdidela5s
péanadla33deani, cumomentele sale de
lumina dar si de umbra, o poveste despre
inocenta, copildrie, prietenie, dar si
despre teama, ratare, vise neimplinite.
Textul spectacolului a castigat concursul
de dramaturgie ,Gala Star” 20151a Bacau,
tanara actritd Anda Saltelechi primind
numeroase premii pentru prestatia sa.
intémplérile suntrelatate diacronic,
intr-o confesiune induiosatoare,
sustinuta de proiectii video ce
completeaza si confera, in unele cazuri,
valente metaforice textului, dar side
piese muzicale cunoscute, marcand
diverse momente din viata protagonistei.

mz;q

Copilaria traitd in comunism, cand
bataia sistatul in genunchi pe coji
denuca sau pe boabe de fasole fac

parte dintre metodele generalizate de
»educatie“ este creuzetul in care se
incheaga constiinta viitorului adult, o
constiintd lipsita de curajul de alupta
pentru propriile vise, de a face alte
alegeridecat cele la care se asteapta
ceilalti. Camulti copii ai generatiei ei,
Francesca se naste intr-o lume fara
idealuri, in care familia si societatea sunt
macinate de conformisme si prejudecati:
parintilor le displace sd o vada in
compania prietenei ei, Borzi, fiindca
aceasta este jumatate unguroaica si
jumatate tiganca si tot eiii refuza bucuria
deaaveaun cdine pentrucaar fi purtator
de bacterii. Rigiditatea parintilor si
lipsurile materiale nu o impiedica,
totusi, sa isi construiasca un univers al

ei, inocent, ludic, sa aspire la o alta viata.
Strainul pe care il ajuta sa gaseascd o
benzinadrie creioneaza, pandlaurma,
imaginea uneilumiaproape intangibile.
Este frumos imbracat, cu cravata, are
bani, ii cumpara batoane de ciocolata,

o ascultd cu atentie cand vorbeste si
maiales cand canta, fiindca muzica

este marea ei pasiune. Idolul sdu este
Mirabela Dauer iar piesa acesteia,
Mordrita, o fredoneaza mereu. La 12 ani
incd nu are microfon asa cum viseaza,
dar, in schimb, cantdlalingura delemn.
Francesca creste sub ochiinostri, se
maturizeaza sise indragosteste de
Elisav, pseudonimul lui Vasile, chitarist
sipoetrebel, cu care colinda strazile
discutand filosofie. In ciuda momentelor
placute petrecute impreuna, Elisav
ovede ca pe o simpld prietend, care

iiinlesneste contactul cu frumoasa



Sorina. Destinele Francescdisial

lui Elisav vor semédna, panala urma.
Elanurile lor adolescentine, nevoia de a
descoperi, de a trai plenar existenta, se
vor risipi, putin cate putin, in derizoriul
vietii cotidiene. Influentata de parinti,
Francescaalege calea ceamai cuminte
si,inloc sd devind artistd, urmeaza
Facultatea de Stiinte Economice,

timp in care Elisav se insoard, dar

nu cu Sorina, apoi pleaca in Canada
unde isi deschide o spaldtorie auto.
Periplul ei prin viatd are, insd, si
momentele sale de gratie, cum este

celin care tandra fatd isi descopera
sexualitatea, secventa muzical-
coregrafica completatd de proiectii video
ceredau procesul de inflorire al florilor.
Cum erafiresc, acest moment este
urmatin curand de prima experientd
sexuald. Numele lui este Victor, iar vocea
saseamand cu ceaa Zmeului-Zmeilor.
Victor o seduce cu vorbe ticluite (,Trupul
femeii este saxofonul, iar barbatul e
aerul. Numaiimpreuna fac muzica.“),
dar oabandoneaza fara drept de apel
chiaradouazi.La25deaniFrancesca
are cearcdne, o diploma in economie

»de careii este rusine*, trei iubiti si canta
intr-unrestaurant, avand un repertoriu
vast, de la Furdui lancu la Edith Piaf.
Intoarcerea acasa, intr-un ordsel de
provincie, unde este secretara la o firma
de mase plastice si sotialui George,
reprezinta unregres considerabil in
viata ei. Refuzul sotului de a-i mai
permite sa cante in restaurante naste

un moment derevoltd ce o determina
sa-idistrugd acestuia calculatorul,
,pentru a-iardta cum se omoara eficient
extraterestrii“ si saintenteze divort, in
ciuda faptului ca asteapta un copil.
Povestea Francescdi poate sa semene cu
multe alte povesti, ale cunoscutilor, ale
prietenilor, sau chiar ale noastre. Este
povestea potentialului uman ramas
neimplinit, aomului care, ajunsla varsta
maturitatii, isi pune problema mortii,
cuatat maimultcucatincazul defata
eaesteiminentd, la doar 33 de ani. Viata
pareasefiderulat caunfilm, cusecvente
comice si, deopotrivd, tragice, cu
inaltimisiabisuri, iar scurtul ei rdstimp
nu este niciodata suficient pentru cate
aspiratii, cate asteptdri, cate experiente
frumoase ar putea sd cuprindd o inima. s
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Plutire si vis

¢ DORIANA TAUT

B © FITS 2018 Dragos Dumitru

ata-ne, din nou, experimentand

magia spectacolelor de

strada in forma ei cea mai

purd, ceamaiaproape de

flamarenascentista in care

strdzile Florentei frematau de
curiozitate, culoare, energie siiluzie.
,Teatrul existd de cand lumea” spune
André Degaine, lasandu-ne pe noi sa
scotocim in experientele noastre pentru
aidentifica acel momentin care lumea
ainceput pentrunoi. Teatrul s-anascut
o data cunoi, tasnind din nevoia fiintei
umane de exteriorizare, de autorealizare
prin exprimarea identitatii in artd. in
strada, teatrul a iesit tot pentru noi,
fiind o prezenta constantd de-alungul
veacurilor cu suisurile si coborasurile
sale, cu grandoarea sa antica, cu avantul
siambitia medievald, cuidealurile sale
italienestisi cu dimensiunea sa onirica
pe care noi, spectatorii, o aducem cu noi
sioimbogatim cufiecare spectacol.
Plutire sivis, jucat in cea de-atreia seara

Ez;q

afestivalului, de trupaitalieneasca
Molecole Show, poartd in el gustul
pentruspectaculos sirafinamentul cu
carene-au obisnuit dejainvitatii nostri
mediteraneeni. Unregal de dansin
inaltul cerului, siluete purtate in abis de
unménunchide baloane albe siincarcat
cumulta poezie, ne-afermecat privirile
timp de cinzeci si cinci de minute foarte
scurte. Intercalat cu performance-ul
trupei conationale lor Cazacu¢s Fontane
Danzanti, Magia apelor, spectacolul
Plutire si vis constituie o provocare

spre introspectie alimentata de cele

trei elemente primordiale: apa, foc si
aer. Nu este usor sd provocilareverie

un public format din mii de spectatori
veniti de pretutindeni, unii critici, altii
doarin trecere, surprinsi intamplator
de tumultul spectacular. Pentru a te
putearegdsiinartd nu este nevoie de
explicatii clare sau solutii epice, date
deunregizor constiincios. Ambele
evenimente, subintitulate ,instalatii”,

propun o suitd de imagini sustinute
impecabil de muzicainterpretata live,
de o sincronizare perfectdrealizata
cumult profesionalism si de interludii
bine-cunoscute desprinse din suitele
lui Shostakovicisi ale lui Strauss
Festivalul International de Teatru de la
Sibiu alansat o provocare publicului,
intercaland doua concepte atat de
puternice, dar care nu si-au anulat
unul altuia mesajul, ci, dimpotriva,

au amplificat trdirile miilor de curiosi
dornicisd selase purtati de reverie.
Dansul este deja o forma de visare, dar
atuncicand artistul reuseste sd invinga
barierele gravitationale sisd isi etaleze
maiestria intr-o continud ascensiune
invazduh, atunci cAnd umbra acestuia
danseazdsiea pe cladirile din jur, cand
pasdrileli completeazd miscarea si
cand vantul devine si el un personaj

de teatru, iluzia oferita este atat de
aproape de basm incat nu poti sa ramai
ancoratintr-o realitate marunta,



sau sd te preocupi de maruntele griji
umane. Atunci, in acele clipe de visare
esti tu, dansatorul, cerul silumina,
atuncirealizezi cd esti parte dintr-un
univers cu un bilion de alte galaxii si

cd tu, mai mic decat o graunta de nisip
intr-o clepsidrd, ai o mare datorie fata
denatura: trebuie sa traiesti frumos,

sa te bucuri de minunatiile ce prind
viatd sise transforma constant in jurul
tau. Larandul tauy, trebuie sa daruiesti
din energia ce ti-a fost oferita.

Un bilion de galaxii... fiecare cu planetele
sistele ei, fiecare cu misterele si viata ei,
galaxii ce poate ascund alte nazuinte,
sperante, ambitii, alte manunchiuri
debaloane albe care se indreapta

spre cer. $i, atunci, nu este, oare, un
lucru minunat ca ne-am oprit sile-am
privit plecarea? Nuam inzestrat chiar
noidansatorii cu toate sensurile si
povestile ce le-am deslusit in miscarile
siintentiilor lor? Nu le-au transmis
privirile noastre atintite asupra lor

timp de aproape o ord, toata caldura
acestuilocminunat care este Sibiul?

Nu ameritat sd zdbovim o clipa sisda ne
lasam purtatideiluzie panadincolo de
granitele lumii asa cum o cunoastem, ori
poate chiar cum nicinu o cunoastem?
Nuauinsemnatoare acele farame de
timp daruite aparent lor, dar in fapt
noudinsine, un crampeide viata traita
frumos? La final, toate baloanele ne-

au fost daruite noua, iar spectacolul a
continuat cu periplul lor spre cartiere,
straziintunecate, pe pietonald, in
curtea teatruluisilanoiacasa. Amluat,
asadar, cunoi, tot ce aramas dintr-o
iluzie efemerd infaptuitd prin teatru:

un balon alb si o tema de gandire.
Teatrull-am plasmuit chiar noi si o facem
in continuare, astfel incat nu pot sa spun
decat caunspectacol bun este cel care te
incremeneste putin si care te ajutd se te
redescoperi, iar italienii de la Molecole
Showimpreuna cuceidela Cazacu¢s
Fontane Danzantiaureusitaceasta

cu prisosinta, reunindu-ne din nou, pe
noi, miile de adoratori ai teatrului, in
acelasi spatiu cameleonic al Pietei Mari
din Sibiu, unde, de-a lungul istoriei, s-au
faptuitlucrurisurprinzatoare si, unde,
de doudzecisicincideani, in fiecare
seard de FITS se intampla magie. =
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iti oferim mai mult in fiecare zi
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De 25 de ori, Bravo!

UniCredit Bank sustine Fabrica de Cultura

si Festivalul International de Teatru de la Sibiu
la a 25-a editie.

O EXPERIEMNTA
OAMEN! - GUSTURI

Pentru acces la spectacolele preferate,
descarca aplicatia FITS 2018 din:

‘ App Store P> Google Play

¢2 UniCredit Bank




Te-ai intrebat vreodata ce se petrece in mintea ta
in timpul unui spectacol de teatru?

Cum se formeaza lumea ta imaginara uneori atat de realad?

E timpul sa iti explorezi propriul imaginar.
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GROUPE SOCIETE GENERALE

PREZINTA

LA ORATORUL De
T (W
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O experienta oferitd de Adrian Damian, scenograf,
impreuna cu:

-- i' . . N N N,
Vino in Laboratorul de Imaginar, in Piata Mare din Sibiu,
ciNeTiE ¥ ‘ n a0 9

intre 8 - 17 iunie.
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