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POVESTEA PRINTESEI DEOCHEATE.

Amploare, grotesc
si traditionalism
japonez stilizat

¢ ALBA STANCIU

@A © FITS 2018 Sebastian Marcovici

eneratade o
una dintre cele

maifabuloase si
nonconformiste
fanteziiregizorale,
ceantreneazd cele
mai complexe implicari ale teatralitatii
bazate pe jocuri cuimaginea sipe
fluiditati ale cadrelor si ale spatiilor
care primesc valentele unuidiscurs
suprarealist, Povestea printesei
deocheatein regialui Silviu Purcarete
propune o poveste care imbina tiparul
contemporaneizatal teatrului japonez

kabuki, cuformule teatrale datorate
libertatilor creatoare ale regiei europene.
Spectacolul prezentat pe scena
Festivalului International de Teatru de
la Sibiu este o compozitie ce filtreaza
printr-o modalitate comica (corporala
sisituationald) o serie de intamplari
preluate din textul dramaturgului din
secolul XIX, Tsuruya Nanboku alIV-lea,
ceurmeazdafi sudateintr-un discurs
spectacular, consolidat de interventiile
uneivaste palete de expresie teatrala.
Primulimpact cuspectacolul este
datorat flamboaianteivizuale

(rezultat al colaborarii dintre Silviu
Pucarete si Dragos Buhagiar) unde este
dominanta cromatica siamploarea
costumelor create, fie inlinia stilizata a
traditionalului kimono, fie ca si formule
compozite, ca veritabile volume in
miscare, executante de actiuni care
contribuie sisubliniaza dimensiunea
naiv comica. Perimetrul scenic este
populat de personaje suprarealiste,
colorate, care se dezmembreaza si se
recompun, stabilind raporturivizual-
dramatice, intre pasajele ce construiesc
cursivitatea narativa a spectacolului
sicontinuaraportare a povestiila
interventiile corale ale grupului.
Povestea creatd din scenariul prelucrat
deregizorul Silviu Purcarete dupa
Legenda printesei Sakuraare calitdtile
unuimister, ale unui parcurs construit
din suferintele personajului feminin
principal. Drumul sau este trasat liniar,
montatintr-o structura teatrala de tip
serii de tablouri, in care evenimentele se
desfasoara duparatiuni contrapunctice,
organizand multiplele planuriale
drameisiale cursului evenimentelor.
In centrul acestora se afla nefericita
Sakura, care va ajunge sd lucreze intr-
un bordel, afectata si obsedata de vizita
unuinecunoscutintr-o noapte. Povestea
sa este in permanenta subliniatda de un
suportteatral, creat prin elementele
care constituie marcainconfundabild
aregizoruluiroman. Este vorba de o
abordare aparte a grotescului scenic,
obtinut prin neintreruptele interventii
cuvaloare dereplica siacompaniament
al tuturor elementelor ce alcatuiesc
fundalul discursului performativ.

Este vizibild intentia regizorului Silviu
Purcdrete de a crea un sistem teatral
duparatiuniale contrapunctului
muzical polifonic, in care materialele
cealcatuiesc scenografia (semnata

de artistul Dragos Buhagiar), recuzita
sioricealt element de sprijinintervin
cuscopurimultiple, fie casiecoual
situatiilor de prim-plan, fie ca si entitati
opozante, organizate intr-o textura
cursivd, ca sidialog sau antagonism
corporal, situational, textual creat
intre corporalitate (gandita de mai
multe ori dupdrepere coregrafice) si
raspunsulteatral al grupetului. Imaginea
intregului spectacol se deruleaza dupa
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ratiuniale soculuisi (in egald masura
ale unui festin vizual) prin strategii
plastice-picturale cu valori de gravura,
ceau caobiectiv creareaunui cadru
generat prin densitatea de elemente

de scenografie. Acesteareproduc fie
sugestii ale cadrelor de interior, fie
fantezii vegetale sau marine, in care
dominante sunt transparentele de
planuri, vitalizate prin contururi
siaparitii de fapturi suprarealiste,
vaporoase, plutitoare, de la meduze
uriase lavalurisivapoare, elemente
care sustin densitatea din prim-plan a
formelor umane create prin costumele
personajelor care populeazd scena.
Manevrele teatrale ale regizorului
opereaza in toate directiile comicului,
sustinute de la functionarea stranie si
halucinanta, voitilogica a situatiilor
suprarealiste, pandlainversarea
genurilor masculin-feminin (printesa
Sakura este interpretatd de tandrul actor
Tustinian Turcu, interpret care creeaza
un personaj feminin incarcat de erotism,
vulnerabilitate si candoare, iar Seigen
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de Ofelia Popii, procedeu transferat
siinzona personajelor secundare)
péanala spargereaconventiei teatrale
prininterventiile numelorreale ale
actorilor. Aceste formulede rupturda
fluidului teatral trimit spre procedee
cuvalente brechtiene, extinse spre
toate posibilitdtile combinatoriiale
elementelor ce compun teatralitatea
(nivel sonor, scenografie, suport
acustic instrumental sivocal).

Silviu Purcérete jongleazd cu
informatiivizuale fie din teatrul
kabuki, fie din elemente ce trimit spre
trimit spre perioada Edo (costume si
compozitii simbolice care reconstituie
picturalitatea echilibratd si simetrica
adispunerilor de personaje). Toate
acesteafunctioneaza intr-un cadru
incdrcat, ceinclude peisaje vegetale, o
lagung, si care urmdreste trasarea unui
caracter pretios-grafic, conturat prin
precizia desenului, a coloritului dat

de costumul traditional. Scenografia
lui Dragos Buhagiar oferd o expunere
stilizata a gravurilor perioadei, ca o serie

de tablouri adaptate scenei, ce contin
situatii si personaje cu valente de decor
vivant, toate acestea invaluite in metraje
viu colorate, in volume ample sau
transparente, mizand pe o iluzie supusa,
in mod ritmic, strategiilor regizorale

ce creeazdinrepetate randuri, treceri
brutalecétre etalarea mecanismelor
teatralitatii. Auloc iesirifrecvente

din conventie, prin intermediul
preludrii unuirol de coordonator si
dirijoral aparatului orchestral comic,
asigurat prinjocul grupetului ce

are interventii dramatic-corale si
personajulinterpretat de Ofelia Popii.
Audienta este stimulata sa creeze
legdturiintre referintele culturale
oferite, in primul rand, prin intermediul
imaginii scenografieisial costumelor,
sdrememoreze alura si textura

diafand a peisajelor perioadei Edo,

sa facd continue trimiteri spre datele
teatrului japonez kabuki, din care

sunt evidentiate personaje esentiale
acestui tip de spectacol, cum sunt
kuroko ce functioneaza ca si decor sau
adjuvanti nevdzutiai diverselor situatii
scenice. Este, de asemenea, interesanta
reproducerea stilizatd a costumelor
ceapartin acestuitip de teatru, in

care este mentinutd iluzia calitatii
extravagante a metrajelor realizata prin
materiale moderne, coloratura bogata
cumulte elemente florale si vegetale,

ce sugereazd materialul textil pretios.
De asemenea, este prezent impozantul
caracter (evidentiat prin costum) al
samuraiului, care este imbracat in
armurd, construitdupaimaginea
razboiniculuidin aceeasi perioada,
Edo. Prezenta sa este marcanta, printr-o
formula statuara, un efect teatral ce
ofera echilibru vizual prin aparitiile
salein punctele cheieale dramei.
Finalul spectacolului este apoteotic,
realizat printr-o strategie in care este
expusd (intr-o formula ce vizeaza
amploarea operisticd) o parada
cvasi-carnavalesca. Este prezentat
unspectacol halucinant, derulat pe
planurile concentrice ale sceneiin
continud miscare, situatie ce aduce
congruentd, seriilor de contraste

prin care este definit spectacolul
Povestea printesei deocheate. m



Regele
se joaca
de-a
moartea

¢ ANDREI C. SERBAN

aca, in multe situatii,

critica (literara,

in special) a fost

considerata drept

oactivitate ingrata

carenudoarca
pacdtuieste printr-o suprainterpretare
inutila, ci ajunge panasa si deposedeze
de emotie artisticd procesul receptarii,
privilegiind continutul in detrimentul
formei, aincerca sa extragem cu orice
pretunsensdin literatura absurda
ar fiapogeul acestei ingratitudini. Si
asta, nudin cauza uneiresemnaripe
care criticul trebuie sa si-o asume in
fata unuiunivers atat de dezarticulat,
incatinstrumentarul rational al unui
asemenea demers analitic isi pierde
functionalitatea, sinici din cauza unui
pact prestabilit pe care cititorul il face
cuautorul unui text absurd celimiteaza
cerebralizarea actuluireceptariila
parametrii unor conventii specifice,
deposedand actul critic de insemnatate,
cipentrucd, prininsasi definitia sa,
marea literaturd absurda nu isi propune
per sesa transmita cevaanume. A
vedeain cele maiimportante texte
semnate de Eugene Ionesco (in special
in Cdntdreata chealdoriin Jacques sau
supunerea) un program autoimpus de
codificare extrema, de disimulare a
unor adevaruri mult maisubtile, ce se
complace intr-un limbaj ermetic destinat
numai unei categorii privilegiate de
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initiati este, astfel, o atitudine riscanta.
Bineinteles, nici suprimarea totala a
discursului critic care ar fiincapabil
sa gestioneze o interactiune onesta
intre operasireceptor, deturnand
deseorisemnificatiile elementare ale
unui produs artistic, nu este o solutie
salvatoare (panasi Susan Sontag pare
sdrecunoascadacest aspect, in ciuda
atacurilor sale virulente aduse instantei
criticii), insa trebuie sa acceptam ca
avedeasaunuin piesa Regele moare
fie o metaford a crizeiidentitare a
individului obisnuit ce se confrunta
cuspaimaresimtita in proximitatea
mortii, fie o parabola despre extinctia
inevitabild a unor mentalitati oria
regimurilor politice antrenate intr-
unjoc macabrualistoriei privite ca
un domino al dictaturilor, fie, pur si
simplu, o tragicomedie insolitd care
se alimenteaza din discrepantele
intre structurile de adancime ale
unuiunivers fictional de sine statator
siprincipiile normalitatii propriei
noastre realitdti, nuinseamna

neaparat a intelege cu adevarat
mecanismul esteticiiionesciene.

Desi eventualele dezbateri privitoare
lavalabilitatea saulaierarhizarea unor
tipare interpretative raportate la creatia
ionesciana pot continua la nesfarsit,
este foarte posibil caregizorii Andreea
si Andrei Grosu ce au montat la Teatrul
National ,Ion Luca Caragiale” Bucuresti
piesa Regele moaresa fifost, inca de la
inceput, constienti de aceste scheme
hermeneutice uneori contradictorii.
Tocmaide aceea, poate, optiunealor
pentru o viziune regizorala deschisd,
permisiva, care sa nurestrictioneze
esentainefabila a teatruluiionescian,
adevenitalegerea optima, pentru anu
maiamintide (bada, de fapt, e absolut
necesar sd precizam) implicarea in
acest proiectaunor actoriromani
extraordinariale ciror nume invocate
fac orice altd prezentare de prisos:
Victor Rebengiuc, Mariana Mihut,

Ana Ciontea, Serban Pavlu, Florentina
Tilea, Richard Bovnoczki. Optand,
caspatiudejoc, pentruun perimetru
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stramt ce aglutineaza multiple obiecte
desprinse dintr-un spatiu domestic
vetust obisnuit, regizorii preferd sa lase
textulionescian animat de talentul
interpretativ al actorilor sa umple liber
scena, fara a fi conditionat de tehnici
ornamentale adiacente (cum ar fi
efectele muzicale ori scurtcircuitarile
de ecleraj fundamentate pe o paleta
cromaticd anume) care ar putea
restrictiona atentia spectatorului, cu
exceptia catorva tendinte de estompare
aluminii, pana ce intreaga scena este
inghititd, in final, de intuneric. Dincolo
de aceste considerente, viziunea Andreei
sialui Andrei Grosu se fundamenteaza
pe odinamicd evenimentiala (asta, doar
daca acceptam cdin piesele ionesciene
chiar se desfasoard niste evenimente
propriu-zise) asigurata de o conventie
ludica prestabilita. Totul este, astfel,
unjoc de-aregele, in care solemnitatea
personajelor este la fel de hilara cu cea
aunor copii care imitd niste aristocrati
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decadenti, iar acest fapt nu este evident
doar prin momentele de pretiozitate
gestuald si deretoricd afectata deturnata
de mimica ori deizbucnirile infantile
aleregelui, cisi prinmodul in care
actorii / personajele isi insusesc
recuzita, conferindu-le un sens doar
prinintermediul uneistrategii ludice
autoimpuse: coroanele regeluisiale
doamnelor princiare suntimprovizate
din carton sau din plastic, in timp ce
scenaservirii supeinu se diferentiaza
cumult de protocolul servirii ceaiului
imaginarpracticat de copiii ce se joaca
de-a adultii. Cat timp sala tronului
sugereaza, de fapt, o falsd opulenta,

in care conglomeratul obiectelor
contrasteaza cu primordialitatea
discursului, in detrimentul artificiilor
spectaculare, prin aldturarea textului
ionescian cu gramaticainterpretativa
pentru careregizorul si actorii opteaza,
intregul spectacol se apropie, pana
laun punct, de un cartoon grotesc

postapocaliptic ce surprinde, in cheie
cinic-poeticd, mecanismul deficitar

al unui univers in agonie, supus unui
proces deireversibil de dezintegrare,
unde, dupa spusele Doctorului,

Marte se ciocneste de Saturn, intr-o
Cale Lactee chircita, suferinda.

Fara alimita insolitul universului creat
deIonesco oriresursele interpretative
caresdainhibe oreceptare empatica
totala din partea publicului, spectacolul
Regele moareal Teatrului National

»Ion Luca Caragiale” Bucuresti este nu
numaiun regalprin activarea unora
dintre cele maiimportante nume /
legende ale scenei (de teatru si film,
deopotriva) autohtone, cisi un omagiu
adus textului teatral mise a nucare, de
cele maimulte ori, nu are nevoie decat
de vocea si de emotia potrivita pentrua
puteainlocui cu desavarsire chiar si cele
mai orbitoare artificii spectaculare. n
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merijl 8 il surprins

CELEBRAM ARTISTII
DE PE SCENA
SI DIN BUCATARIE!

Cu pasiune, Festivalul International de Teatru de la Sibiu

s aajuns la a 25-a editie, iar Lidl este aldturi
UBI1 7||.|HIE 2|]'IE de toli cei care au ficut posibil acest lucru, surprize.lidl.ro

Automobile Bavaria Group

o=

Sustinem
Festivalul International de Teatru de la Sibiu
inca din anul 2007.
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Hideki Noda si interventiile
sale miraculoase in teatru

¢ LORETA POPA

nul dintre cele
maiasteptate
evenimente la FITS
afost, evident,
intalnirea dintre
Octavian Saiu si
Hideki Noda (director artistic al Tokyo
Metropolitan Theatre), la Libraria
Habitus din centrul vechi al Sibiului,
sambata, 9 iunie, dela ora 11.00.
O sticld verde, spectacolul, prezentat
siin cadrul FestivaluluiInternational
de Teatru dela Sibiu, care are labaza
piesascrisd de celebrul dramaturg,
actor siregizor Hideki Noda, l-a avutin
distributie, la premiera care a avutloc
inJaponia, pelegendarul actor Kabuki,
Kanzaburo Nakamura XVIII, distins cu
o steape Aleea Celebritdtilor din Sibiu.
,Teatrul lui Hideki Noda este unul tipic
globalismului de azi, in care schemele
exotice au disparutin ambele sensuri.
(...) Nurefractiajaponezuluiin oglinda
britanica creeaza efectul Noda, ci
brilianta proprie a acestui chip aparent
banal, aacestui corp anodin, dar care
straluceste la orice miscare, orbitor.
Efectul Hideki Noda este central in
teatrul contemporan, cred, pentru
cd evitd orice incadrare prestabilitd”,
scria Sorin Alexandrescu, director
CESI, profesor emerit la Universitatea
din Amsterdam si profesor asociatla
Universitatea din Bucuresti, intr-un
articol deja cunoscut despre cunoscutul
regizor japonez numit , Efectul Hideki
Noda”, dupa ce avazut spectacolul The
Beepe scena festivalului dela Sibiu. Cu
gandullaacestarticol ainceput Octavian
Saiu discutia de la Libraria Habitus.
Astfel, participantiila discutie au aflat ca
HidekiNoda obisnuieste, in creatiile sale,
sa imbine elementele japoneze moderne
cucele traditionale ale acestei culturi. A
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reinventat unlimbaj care arezistat secole
larand, dar care acum poate fireformulat
dintr-o perspectivd contemporana.

,Pe Hideki Noda nu-l potiincadraintr-o
anumita categorie, pentru ca este in
acelasi timp regizor, dramaturg, om de
teatru, cineva care chestioneaza totul
din punctul de vedere al creativitatii,
talentuluisial valorilor contemporane”,
marturisea Octavian Saiu, care a
introdus astfel publicul prezentin
universul lui Hideki Noda, dar si cum,
cand siin ce context special a descoperit
acesta teatrul pentru prima data in viata.
inlumea teatrului de astizidin Japonia,
la cei63 de ani ai sai, Hideki Noda
este o figurdlegendara. Oriunde veti
merge sivetidiscuta cudramaturgi sau
artisti, veti descoperi cumies laiveald
aproape instantaneu atat numele,

catsirealizarile sale. Acestlucru se
intampld maialesin randul tinerilor
dramaturgidinJaponia, care, desiau
stiluri diferite, aproape toti considera
cdaudatoriade a-iacordaunrespect
deosebit lui Hideki Noda atunci cand
vine vorba despre creatii teatrale.
Nodaaintratinlumea teatrala cu
adevarat atuncicand a pus bazele unei
companii numite Yume no Yaminsha
(Dreaming Bohemian), cadnd era student.
Aproape peste noapte, adevenitun

fel de erou, iarin 1976, compania s-a
transformat intr-o senzatie. Revenind
astfel dinamic si provocatorlao
generatie maitanarad, apropiata maitare
de tehnologie decatinteresata de teatru,
Noda adepdsitimaginea subterana
(underground) a teatrului contemporan.
In 1983 a primit prestigiosul premiu



Kishida Scriptwriting pentru operasa
Nokemono Kitarite. La sfarsitul lui 1992,
Noda a decis sd desfiinteze Yume no
Yaminsha siavenitin Marea Britanie cu
obursd delaAgentiaJaponeza pentru
Afaceri Culturale, vieme de un an.
»,Dacd ai o companie de teatru pentru

o perioadalunga de timp ceva nu mai
functioneaza cum trebuie. Da, eram
peval, performantele companiei erau
uriase, succes aveam, dar nu aveam
sentimentul cd sunt creativ. In 1986, am
fostinvitatla Festivalul International
delaEdinburgh siam realizat catde
interesant este sd lucreziin straindtate.
Mad ingrijorau putin diferentele fatd de
faptul ca audienta nu ar fiinteles complet
productiameajaponezd. M-am intrebat
ceeste celmaibunlucrude facutsiam
ales sd vinin Anglia. A fost un punctde
cotiturd”, spune Noda. Ulterior ainfiintat
onoud companie de productie, Noda
Map, sia continuat sa aibd mare succes
inJaponia sisdlucrezela colaborari
internationale precum Red Demon,

Bee, iar acum O sticld verde. ,Numele
companieia plecat delaideea de a folosi
harta (map) pentruane ghidadinlumea
noastrd cotidiand in cea a teatrului care
estein aceeasi masura poeticasifizica”.
Nascut in acelasi an precum Kanzaburo
Nakamura (actorul si producdtorul de
kabuki care a pusin scend productii in
limba englezéla Centrul Lincoln din
New York), Noda aindragit teatrul inca
dinliceu, cand a trebuit sa scrie o piesa
de teatru pentru colegiilui, pentru ca

in general in piesele japoneze de atunci
eraumaimulte rolurifeminine. Chiar
ajucatatunciunrol de femeie, ceea ce
face siacum cu placere, tocmai pentru ca
ise pare simplu, natural. Urmareste cu
placere gesturile femeilor, mai ales cele
din Tokyo, doar pentru ainvdta. Oricum,
acestaa fost punctul sau de plecare
pentru a face teatrulreal. A experimentat
aplauzele publicului cand a prezentat
prima sa piesd originald siapois-a
gandit cd acesta este drumul sau in viata.
,Tatdl meu a fost complet impotriva
decizieimele. Asa ca am plecat de acasa
siam inceputsatrdiesc independent”,
spune Noda. ,Tot ce md interesa era si
estesd fiuimplicatin teatru. Teatrul
imiimbogateste in mod constant
curiozitatea. Acesta este motivul pentru
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care num-am plictisitniciodata de
muncain teatrusi, atat timp catvoiface
acestlucru, nu cred ca viatameava fi
vreodata plictisitoare. Este inevitabil ca
formele artistice si cultura sa se schimbe
in timp, in functie de societate. Nimic
nuramane in acelasi punct, maialesin
ceea ce priveste cultura”, spune Noda.

AvenitlaLondrain cdautare de inspiratie.

A gasit-o sub forma Companiei britanice
de teatru Complicité, ateliere de
explorare prin care o piesa de teatru
este conceputa de intreaga companie,
impreuna cu folosirea imaginilor
teatrale puternice si combinatia
limbajului si miscarii fizice. Toate
acesteais-au parut familiare.

Intot ceea ce a facut Noda de-alungul
timpului existd un amestecintre
cultura orientala si cea occidentala.
»Culturajaponezd afostinfluentatd de
cultura occidentala mai mult decat v-ati
astepta. Din 1945, dupa cel de-Al Doilea
Réazboi Mondial, totul s-a schimbat in
culturanoastrd. M-am ndscutin 1955
sinuam stiut ca eram deja influentati
de culturavestica. Pentrumineao
acceptaera cevanatural. Pe atunci,
teatrul kabukinu eradominant. Era
doar ceva traditional. Pe scend, balansul
meu este foarte diferit de al vostru.
Exista desigur diferente din punct de
vedere fizic intre actorii japonezi si cei
europeni, dar sidin punctul de vedere
al mentalitatii. In Tokyo, cand lucrez
cuactorijaponezi, sifirogsafaca ceva
eispunimediat. Sigur. Facem. $i fac.
Inteatrul european, actorii vor si stie

de ce. Cum adicd sa facd asta sau alta?
Actorii europenidiscutd prea mult,
filosofeaza, iar uneori, dupa o multime
de discutii, nu existd nici o concluzie.
Actoriijaponeziurasc filosofia aceasta,
einu punlaindoiala celise spune, ei fac.
Aintrebade ce sau cum este plictisitor
pentruei. Asvreasdle spun actorilor
europenisalase discutiile si doar sa
faca. Simt cd viata este scurtd, asa ca
incerc sd spun maidirectlucrurile. Cand
majoritatea prietenilor meijaponezi
mi-aurecomandat sd vinin Romaénia,
am devenit putin suspicios, dar aveam
sd descopar un teatru uluitor. Cred ca
suntetinorocosi”, aincheiat regizorul
japonezin aplauzele celor prezenti. =
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GIGI CACIULEANU, ALLER - RETOUR.

Un dans al formei umane

# ALBA STANCIU

@ ©FITS 2018 Vlad Catana

urtand amprenta
inconfundabilad a
spectacolului de
dans contemporan,
determinat de curajoase
investitii teatrale,
Gigi Caciuleanu propune spectacolul
Aller — Retour, ca o expunere a celor
maisemnificative strategii regizoral
coregrafice, prin care este teatralizat
dansul, darsi o marturie foarte personald
aneintreruptelor drumuri parcurse
deartist, a trecerilor rapide intre stari
emotionale, generate de activitatea sa
artistica derulatd intre doua perimetre
artistice, Romania si Franta.
Unul dintre punctele de referinta
ale dansuluiromanesc al ultimelor
decade, Caciuleanu este cunoscut
prin tentativele sale de aredimensiona
consistenta expresiva a corporalitatii

mz;q

siaformulelor de compozitie, prin
recursul la cele maiinovative procedee
deinvestitie teatrald in corpus-ul
coregrafic. Spectacolul sdu se desfasvara
prin succesiuni de tablouri ce includ

fie pasaje solistice (ce au ca tema
creativitatea si eleganta dansului intr-
un cadru banal, domestic, sugerat prin
elemente cum sunt un fier saumasa de
cdlcat), fie situatii coregrafice create din
interactiuniinter-umane, casiintalniri
sirelationari ce penduleaza intre concret
siabstract, intre masculin si feminin,
cuimaginifragmentare in continue
dezmembrari sirecompuneri de formule
de grupet, toate orientate catre o intensa
dimensiune echilibrata vizuald. Teatrul
siteatralitatea sunt elemente esentiale in
Aller - Retour, prin interventia cuvantului
siahistrionului care recita, care se
expune in prim-planul compozitiei

coregrafice printr-un repertoriu al
corporalitédti sial declamatiei.

In acelasi timp, numerele de dans apar ca
imaginivivante a consistentei dramatice
amuzicii, a particularitatilor timbrale si
emotionale ale sunetului, a discursului
muzical siritmic, ale texturii armonice
care coordoneaza sensibilitatea atat
aceluicecreeaza, catsiaaudientei.
Raporturile inter-umane sunt dezvoltate
urmarind aceste repere cu valente
dramatice. Conflictele tematice si
rezolvarile armonice sunt transformate
de coregraful Gigi Caciuleanu in forma,
compozitie sidiscurs teatral. Precum
declara inrepetate randuri artistul
coregraf, conceptia dela care porneste
acesta se sprijina pe douda componente
debaza, teatrul si coregrafia, care se
intalnesc in Aller — Retoursub forma



unei serii de teme de miscare. Acestea
suntmenite sd contureze experienta
celui ce caldtoreste si este supus in mod
continuu adaptarilor sirevenirilor,
cdutand in permanentd o stare de
echilibru. Este evidentd continua cautare
aunui centru din partea grupului, a
unuinucleu energetic ce organizeaza,
echilibreazd si permite ocazional
desprinderi ale membrilor grupului,
pentruasereintoarce la energia
generatd de o compozitie concentratd,
dar cufizionomie modificatd careinsa
pastreaza tensiunea corpurilor adunate
intr-o compozitie sculpturala circulara.
In spectacolul prezentat pe scena
Festivalului International de Teatru

de la Sibiu sunt mentinute trasdturile
specifice ale lui Caciuleanu, alfabetul
mereureinnoit dereteatralizare
adansului care adapteaza corpul
uman, unei forme geometrice virtuale
prin care este gandit spatiul scenic.
Performerul actioneaza sub forma unui
element functional vizual in miscare
sicontinud transformare, mereu
adaptatrelatiilor cualti performerisi
cutendinta de a contura constructii

de grup, urmarind o importanta
consistentd arhitecturala. O alta
trasaturd a compozitiei Aller — Retoureste
investitia cu elemente recognoscibile,
actuale, situatiile banale devenind
factori generatori de situatii teatrale,

de teme care imbind o pantomima
abstracta cu fluiditatea discursului
coregrafic, organizat de muzica.
Caciuleanumizeazd pelatura
sculpturala a fiecarui tablou, acestea
evidentiindu-se nu numai prin
coregrafie, dar, maiales, pe stare
emotionald generatd de o identitate a
imaginii creata prin corpul simiscarea
performerilor. Coregrafia spectacolului
Aller - Retourmentine, fard indoiala,
ostareaaudientei care vizeaza

latura contemplativa, aceasta fiind
stimulata sa creeze conexiuniintre
informatiilestilizate oferite de structura
sifizionomia compozitiilor. Pe de alta
parte, teatralitatea pe care o investeste
in permanentdregizorul coregraf
garanteaza mereu experienta unui
eveniment sustinut prin calitate poetica,
prininvestitii inedite si originalitate. m
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Trei surori intra in
spirala neputintei

& ANASTASIA GAVRILOVICI

ITS 2018 Maria stgfaqgsqg
LY W

bordarea textelor

dramatice deja

clasicizate, sau cel

putin aflate in conul

de umbra al noului

al, reprezintd una

dintre marile provocari ale teatrului
contemporan, fiind un testin sine
nu doar pentruregizori, cisi pentru
publicul aclimatizatla noile tendinte.
Din aceasta perspectiva, Trei surori,
piesa montata de Timofey Kulyabin
dupa Cehov, cu actoride la Novosibirsk
State Academic Drama Theatre “Red
Torch”, se inscrie in categoria reusitelor,
realizand curafinamentsi tact o
operatiune de tranzitie, aducand mai

EZ;‘

aproape de sensibilitatea complicatd a
prezentului o piesa tributara unor coduri
sociale si mentalitati de acum peste

100 de ani. Constituindu-se sub forma
unui hibrid ce asociaza componenta
culturald de inceput de secol XX cu
elemente din stricta contemporaneitate,
spectacolul Trei suroriprobeazalimitele
reprezentdrii unui text cehovian,
actionand pe mai multe niveluri de
semnificatie si norme estetice.
Unprimsemnal de alarma, ceindica
una dintre mizele demersului artistic
propus de Kulyabin, este pledoaria
pentrulimbajul semnelor pe toata durata
spectacolului, in detrimentul vorbirii cu
voce tare, aspect care plaseaza piesa din

start sub semnul unei subtile polemizari
cu functiile limbajului. Elementul cel
mai contradictoriu in acest context
viziteaza si detabuizeaza conventia
legata de capacitatealimbii brute,
explicite de a produce efectul de realitate,
deziderat comun al spectacolelor de
teatru modern, asa cum puncta George
Banuin eseul dedicat acestui subiect.
Subminénd autoritatea limbajului
verbal panalaanihilare, optiunea
pentru substituirea lui cu semnele

se dovedeste a fi o tehnica perfecta

prin care se acutizeaza unadintre
temele esentiale ale piesei, sianume
incomunicareasi, inerent, alienarea
personajelor. In centrul de interes al



pectacolului se afld tectonica relatiilor
.ntrafamiliale, asa cumrezultd ea din
evolutia personajelor principale, cele
trei surori (Masa, Irina, Olga) sia fratelui
acestora, Andrei, copiii generalului
Prozorov. Avansand in subsidiarul
tematicii, piesa investigheaza drame
general umane, multiplicind, asemenea
unui caleidoscop, frustrarile, iluziile,
deceptiile si defectele unor personaje
care se afla in cautarea propriei
identitati si a sensului vietii, dar care
frizeazd, dupa toate semnalmentele,
derizoriul, ratarea. Nuin ultimul
rand, Trei suroricontine siinsertii
critice bine dozate, care, pe masura
cese deruleazd actiunea, inceteaza
sd mai corespunda exclusiv societatii
rusesti, cise aplicd panadla suprapunere
perfectd sinevralgiilor si carentelor
umanitatii la momentul de fata.
Nu intamplator elementele de regie
suntinspirate dinrealitateaimediatda a
secolului XXI, ceea ce face ca spectacolul
safie extrem de actual, facilitand
empatia publicului cu actantii. Edificand
mult vehiculata afirmatie a lui Tolstoi,
cum ca toate familiile fericite suntla
fel, dar fiecare familie nefericita este
nefericita in propriul fel, Trei surori
exploreaza tangajulidentitar al unor
subiecti umanianimatide vise si
sperante mari, dar care esueaza in
a-si depasilimitarile caracterologice,
ramanand blocati din zona lor de confort
side preocupdri marunte. Ilustrative in
acestsens sunt chiar primele scene, in
care este prezentata aniversarea Irinei,
moment care anticipeaza, prin ceea
ce eimpropriu spus replici, intrucat
avem acces la ele doar prin subtitrare,
diversitatea directiilor spre care vor
vira personajele in conformitate cu
eterogenitatea familiald evidentd inca de
lainceput. Existd numeroase contraste
care aurolul de a evidentia, printr-o
aglutinare de elemente care oscileaza
intre vechisimodern, discrepantele
dintre aparenta si esenta. Intr-un discurs
plin de fervoare, Irina face apologia
muncii, considerand ca acesta este
scopul vietii pentru ea si marturisind ca
isiva dedicaviata meseriei pe care o va
avea, insd, pe parcurs, nu va face decat
sa se planga de postul de telegrafa pe
care il primeste si cu care nu se impaca
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deloc. Dincolo de asta, le impune
tuturor sa nu o mai trateze cape o fetita,
pentrucaare 20 de ani, dar se poarta
caun copil in majoritatea situatiilor,
construieste castele din cartide joc cu
Fedotik si Rode sise entuziasmeaza
pentruorice nimic. Andrei, care initial
intentionasa-si dedice viata unei cariere
academice, sfarseste prin a pierde bani
lajocuridenorocsialucrala Consiliul
local, unde este subalternul barbatului
cucare sotiasaare o idila. Natalia, o
femeie desconsiderata siridiculizata de
toti pentru vestimentatia eiinadecvata,
ajunge sa coordoneze familia sisd dea
directive, fiind stapana casei. Olga, din
inertie, rdmane directoarelascoala

de fete unde detesta sa lucreze, iar
Masa, desi este casdtorita sisimuleaza
fericirea, se consuma afectivintr-o
relatie extraconjugala cu Versinin,
comandat de baterie. Samovarul,
orologiul si antichitatile impart scena cu
boxe, laptopuri, selfie-stick-uri, tablete
siun ecran unde se vede videoclipul lui
Miley Cyrus — Wrecking Ball. Cu totii
viseaza la plecareala Moscova, acest
Taram al Fagaduintei, ca si cum asta
i-ar putea salva de laratare. Decorul
stanislavskian, reprezentdnd un interior
de casd si compus in mare parte din
piese de mobilier, se dovedeste afiun
spatiu cu potential ironic, amplificand
senzatia deridicol si derizoriu si
gdazduind un conglomerat de manifestari
umane, de la certuri si gesturi violente
laaccese de plans si crize de isterie.
Jucatimpecabil de niste actori care
performeaza intr-o maniera care nu

te face sa simtiin niciun moment din
cele patru ore si un sfert absenta limbii
vorbite, spectacolul impresioneaza
prin expresivitatea actantilor, prin
capacitatealor de a transpune

suferinta umana si durerosul instinct
de autoconservare care guverneaza
societatea. Penduland intre iubire si
aventura, intre datorie si comoditate,
intre verticalitate morald si compromis,
personajele din Trei suroriavanseaza
intr-o spirald a degradariisi a neputintei
de asesalva, dar finalizata curevelatia
faptului ca viata merge mai departe
sitrebuie trditd no matter what. =
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Pulverizare. Despre cum
sa tinzi spre excelenta

¢ DIANA NECHIT

B ©FITS 2018 Maria Stefdnescu

ATk et ot T

ulverizareeste

unul dintre textele

celemaibune ale

scriitoarei, autoarei

de text de teatru si,

totodata, regizoarei
roméane de expresie franceza,
bilingva, Alexandra Badea. O scriitura
introspectiva, la persoanaa 2-a singular,
o privire lucida si detasatd asupra
actualitatii noastre cotidiane, asupra
noului mod de aneraportala propria
individualitate, de a percepe relatiile
interumane, lumea dezumanizanta
arelatiilor profesionale din interiorul
corporatiilor, depersonalizarea si
dereglarea fiziologicului, emotionalului,
transformate in containere ale unor
mecanisme de asigurare a succesului,

Ez;q

acalitatii sia excelenteiin munca. La
limita dintre incizie chirurgicala si
ironie semi-distanta, de o sensibilitate
si emotie bine camuflate, interiorizate,
scrisul Alexandrei Badea deschide

rana, cauterizeaza marginile, darlasa
totinteriorul sensibil sd pulseze inspre
exterior. Cunoscut publiculuisibian din
editiile trecute ale FITS, prin sectiunea
spectacolelor de lectura, dar sisub forma
satipdrita, livresca, in Antologie, in
traducerea lui Eugen Jebeleanu, textul
Pulverizarede Alexandra Badea a primit,
prinreprezentatia celor dela Apollo 111,
materialitatea sa scenicd, spectaculara
inregialui Andrei Mdjeri. Textul, care
aprimitin 2013, Marele premiu pentru
literatura dramaticd, in Franta, traseaza
un fel de harta geopoliticd a ceeace

inseamnad astazi piata internationald
amuncii, pulverizarea teritoriala fiind
cadrulunei pulverizari a intimitatii,
aierarhieivaloriisiainterioritatii
noastre mereu supuse racordariila
exterioritatea agresiva a noilor relatii
profesionale, sociale, dar sifamiliale,
intime. Vechea hartd a unei Europe
unitare, traditionale, clasice, cu o piata
amuncii bine inchegata in limitele unei
teritorialitati inchise s-a pulverizatin
spatii de o stranietate extremad, iar actorii
eisuntasimilatiin malaxorul noilor
economii emergente si transformati
intr-o pastd diforma, necoagulata,
(de)localizatdnu numai spatial, dar si
cultural, identitar. Se contureaza astfel
onoud teritorialitate a muncii ce uneste
o Europa dominatoare, ex-colonialista,
cusediulla Lyon, de noua Europa ce

se deschide sprelume, cusediulla
Bucuresti, de atelierul global made in
China, cusediulla Shangaiside Africa
emergentd ilustrata prin Dakar. Prima
pagina a textului pune impreund numele
marilor orase asiatice, latino-americane,
indiene, africane, o enumerare rece, o
cartografiere obiectiva a efectelor reale
alemondializarii. Cele patru personaje-
far ale textuluireprezintd acesti patru
poli extremi ai globalizarii si dau
materialitate a patru spatii culturale si de
civilizatie diferite, a patru tipuri diferite
de a percepe ambientul socio-politic
sieconomic al noilor forme de viata
moderna, noua ordine a lumii. Lipsiti
deidentitate proprie, de individualitate,
personajele sunt reduse la un cumul

de date de fabricatie, sex si date de
productivitate, putere de cumparare si
calitdti de vanzare. Umanul este redus
laun simplu mecanism de vanzare-
cumparare, principiu in numele caruia
seorganizeazaintreaga existentd a



acestor indivizi. Fericirea, intimitatea
sunt niste deziderate imposibile pentru
acestiactanti operativi sifunctionali.
Textul se prezintd sub forma dislocata a
28 de transe de viatd a celor 4 personaje:
unresponsabil de asigurare a calitatii,
un supervizor de call-center, un operator
de productie, uninginer de studii si
dezvoltare, personaje incapabile sa
reactioneze, sd interfereze, decalateorar,
dar si cultural, economic. Constructia
corald a textului, aproape filmica
suprapune aceste patrumoduride viata
care nu se suprapun insd niciodata,
patru existente ce apartin unui univers
mecanicist, schizoid, dezumanizat,
format din detalii, manii si functiuni,
sarcini de indeplinit. Celor patru
personaje, ce reprezinta doud binoame
masculin/ feminin le suntrepartizate
alternativ partituri textuale monologice,
construite fragmentar fara puncte de
suprapunere sau intersectare. Fiecare
personajisi poartd propriul arsenal
discursiv, dublat de o suitd de stridente
siparticularizari ce mutd accentul
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reprezentatiei intr-o cheie caricaturald,
ingrosata aproape inspre grotesc pe
alocuri, dar pe care nu am simtit-o in
lectura textului Alexandrei Badea. In
reprezentatia celor dela Apollo 111,
existenta personajelor se transforma
intr-un tabel in Excelin care totul este
inventariat, indosariat, clasat, organizat
asemenea unor fisiere computerizate.
Scenografia spectacolului propune un
fel de catwalk agresiv, rece si metalic,
aproape reflexiv pe care defileaza
péandlaepuizare cele patru personaje-
robotizate, automatisme vide ale

unei existente vide de sens. Reflexiile
gesturilor intime ale personajelor
transcend spatiul privat, intimitatea
devinerusinoasa, interzisa, iar
singuraraportare posibild este ceea la
exterioritate. Miscarile personajelor

au ceva dintr-un parcurs dezarticulat,
repetitiv, in gol. Orice deambulare, orice
incercare de schimbare a traiectoriei ii
aduce la punctulinitial. Este o ciclicitate
repetitiva, mecanica, cereitereaza
automat acelasi parcurs monoton si
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cotidian. Cotidianul acestor personaje,
parcursullor scenic este sustinut de
proiectii ce reitereaza lumea show-urilor
media, dar siinserturidin actualitatea
televizuala, buletinul informativ,
evenimentul fiind singura grila
interpretativa posibild aplicatad realitatii.
Fundalul muzical reitereaza atmosfera
glamourashow-urilor de moda,
vestimentatia siaccesoriile actorilor
sublimand grotesc, lalimita melodramei
aceastd predispozitie pentru fake,
pentruartificiu, pentru un fel de
uniformitate stilistica corporatista. La
limita satirei si a semnalului de alarma,
reprezentatia Pulverizarepoate declansa
efecte diferite receptorului, in functie

de pozitionarea sa sau de intelegerea
proprie amecanismelor noilor structuri
umane in care ne transformam, fara
preamariposibilitdti de a contracara
sau ane apara. Pulverizarene scoate

pe toti, corporatisti saunu, din zona de
confortsinearatd orealitate pe care
oocultdm de cele maimulteori. m
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Dincolo de zid

¢ MARIA TANASESCU

oemul Homeal poetei

britanice de origine

somaleza Warsan

Shire e poate cel mai

puternic manifest si

cel maiarticulat strigat
artistic in chestiunea acut dureroasaa
refugiatilor, pe care Europa o traieste
din cein ce maiintensin anii din urma.
,You have to understand/ that no one
puts their children in a boat/ unless the
water is safer than the land”. (,, Trebuie
sd intelegeti/ Nimeni nu-si va pune
copiii pe o barcd/ Decdt dacd marea/ E
un loc mai sigur decdt pamantul”).

Intre proiectele artistice care isi propun o
maimare constientizare sisensibilizare
apubliculuifatd de aceasta tema se
inscrie si Behind the wall/ Borderlines/
Wheeze, proiectin care si Teatrul ,Radu
Stanca” din Sibiu e partener, co-finantat
prin programul Europa Creativd, al carui
proiect-umbreld, Voices of Solidarity,
reuneste mai multe organizatii si
companii de teatru europene.

In prima parte a spectacolului, care e
productia teatrului din Sibiu, teatrul-
dans (coregrafia e semnata de Adriana
Barza-Carstea) fuzioneaza cuun
happeningde arta grafica al artistului
Dan Perjovschi, in jurul problematicii
zidului sial celorlalte bariere, simbolice
sau materiale, artificiale sau reale pe care
leridicdm uniiintre altii. Pe o muzica
extrem de tulburatoare, punctata de
monologuri extrase din interviurile cu
refugiati (,,Stiti, refugiatii nu sunt oameni
carevinde pe Luna”), dansatorii poarta
sischimbd, rand perand, strat dupa strat,
tricouri marcate cu cuvinte (confuz,
viitor, sperantd, spaimd, eu, sine), scriu,
larandullor, pe zid, completand un
tablou a ceea ce ar putea fi solidaritate,
acceptare sitoleranta, dar care, cel mai
adesea, e covarsit de teama, respingere,
stereotipurisiizolare. Ei danseaza

Ez;q

excelent spaima, disperarea, alienarea,
pierderea, nesiguranta, deznadejdea

si, aldturi de Dan Perjovschi, scriu si ei
cuvinte-protest, cuvinte-ironii, cuvinte-
tabu, cuvinte-panaceu pe zidul din
spatele teatrului din Sibiu, care devine,
astfel, un tablou empatic al disperarii,
darsioinvitatie la solidaritate. Asadar,
compasiunea se construieste in jurul
unor cuvinte-cheie care acopera, negru
pe alb, zidul simbolic al invrajbirii
noastre, grupate de Dan Perjovschi

in jurul unor familii sau radacini
construite ca tot atdtea comentarii
sociale (refugiat/ fugi/ refuzat, migrant/
migrend, dramd/ un dram de omenie).

E oscendin documentarul
Fuoccoammareal italianului Gianfranco
Rosi premiatla Berlin, in care singurul
medic de peinsula Lampedusa, (una
dintre portitele cele maiimportante de
intrare in Europa pentru refugiatii din
Africa), Pietro Bartolo spune: ,Este de
datoria fiecareifiinte umane, daca se
considerd cu adevarat fiintd umand, sa ii
ajute pe acesti oameni.”. Sunt cuvintele
pline de forta siincarcate de siguranta
side smerenie ale unui om care trece
zilnic mult dincolo de cuvinte si care
asalvatmii de oameni. Dar sunt si
cuvinte care pot trezi alte constiinte.
Asafunctioneazasizidul delateatru, asa
functioneaza cuvintele terapeutice, asa
poate functiona arta angajatd socia..

A doua parte a spectacolului, care

se mutd in piata Habermann este o
productie de dans, muzicasivoce, a
cdrei coregrafie e semnata de Patricia
Carolin Mai, care exploreaza conceptul
de frontiere, de granite, vizibile sau
invizibile, metaforice, dar, mai ales,
mentale. Cele patru dansatoare, insotite
de un acordeon uneori combativ,
alteorinostalgic doboardrand pe rand
frontierele, construiesc impreuna un
zid al solidaritdtii umane. In partea de
final, ceain care dansatorii se amesteca

cuspectatoriisi puninscendnevoia
de apartenentd si de coagulare, de
integrare intr-un spatiu nou si adesea
fragilizant, accentul se mutd din nou
asupra cuvantului. In piata se rosteste
un text care vorbeste din nou despre
limite, ipocrizii, nepasare, angoase si
schimbare. , Europaisi apara frontierele/
Asemenea unui rege bdatran care stie
cdi-asosit ceasul” se aude in timp ce
dansatoriiisifaclocintre spectatori.

Abiainatreiasaparte cdpatamragazul
de atrage adanc aer in piept, iar tonul
serelaxeazdinjurulunuiinstrument/
sculptura/ orchestra inedita, Wheeze,
careinvitalainteractiune sila
descoperirea diverselor sunete pe care le
poate emite. Trei performeri pe catalige,
un dictator maruntel care tunasi fulgera
intr-olimba imaginara si o acrobata
lainaltime compun teritoriul straniu
siamuzant care isi cautd eliberarea.
Wheezee o productie acompaniei a
Parrabbola, indeobste specializata pe
interventii artistice in comunitatisia
compozitorului siartistului Matt Marks,
autorul straniuluiinstrument-orchestra.

Laintoarcerea din piata, zidul e inca
acolo, acum acoperit de cuvinte si
desene, care parcd au prins viata
din propriile noastre spaime,
proiectii si prejudecati (, Problema
nu e cdvin, problema e cd nimeni

nu vrea sa ramand”), pe care, iata,

il dinamitam simbolic, la festival,
cdaramida cu cardamida, piesa cu
piesda, cuvantcucuvant. m
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Emigrantii

SAU DESPRE INDEPARTAREA

DE SINELE AUTENTIC

¢ ANDA IONAS

@A © FITS 2018 Sebastian Marcovici

ublicatd in anul 1974,

Emigrantiieste una

dintre cele mai cunoscute

siapreciate piese

de teatruscrise de

dramaturgul polonez
Stawomir Mrozek. Pornind de la acest
text profund siiscoditor, ceridica
problema umanului, a identitatii,
asensului vietii, alibertatii, Dan
Glasurealizeazala Teatrul National
»Radu Stanca” din Sibiu un spectacol
impresionant prin interpretarea deosebit
de convingatoare a actorilor Alexandru
Malaicu siloan Paraschiv, ce dau viata
celor doi emigranti, AA, respectivXX.
Ei convietuiesc cu chirie la subsolul
unei cladiri dintr-o tard europeand cu
nume necunoscut, impartind spatiul
locativ, dar neimpartasind aceleasi
credinte, valori, idealuri. Primul este
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unintelectual refugiat politic, fara
familie, ce isi propune sa scrie o carte
despre sclavie. In acest scop, isi alege
dreptsubiect de cercetare chiar pe
colegul sau de camerd, in care crede ca
recunoaste ,sclavulideal”. Acesta din
urma este un muncitor in constructii,
cam necizelat, cu putind educatie, ce
nuviseaza decatsa seintoarcadlasotie
sila copii, saridice o casd sisd arate
intregului ordsel cd a devenit om cu
stare. Fiecare are convingeri ferme si
crede cd ainteles ce era de inteles despre
viatd, dar interactiunea dintre ei, in
urma unui proces destul de anevoios,
iivaaduce in situatia de a-siinteroga
propriile certitudini si chiar de a-si
revizui perspectiva asupra vietii.

XX munceste din greu si economiseste
catpoate—poartd sosete rupte,
cumpard cea maiieftina mancare si

in timpul acesta construieste scenarii
fanteziste: i povesteste lui AA cum a
sedus o actritd frumoasa si bogata la
gard, apoi cum se va intoarce in oraselul
luiimbrécat elegant, varidica o casa

cu etaj si cuincalzire centrald siva

da de baut tot targului, sd stie lumea

cd ,avenitstapanul din strainatate*.
Imaginileise deruleaza in fata ochilor
cuiluziarealitatii. El vorbeste cu
indarjire, strange pumnii, danseaza pe
masd, pune patos in tot ceea ce spune,
dar colegul sau de camerd are mereu
grija sailreaduca cu picioarele pe
pamant, ironizadndu-1si prezentandu-i
adevarata fatd alucrurilor. Tot el il
opreste sa manance din conserva cu
hrana de cdine pe care si-o cumparase,
citindu-iinformatiile, aratandu-i
fotografia de pe cutie siamintindu-i

cd ,sianalfabetiiinteleg comunicarea
prinimagini“ Scenaridica problema
dezumanizariila care impinge saracia,
apierderii demnitatii, a existenteila
limita supravietuirii. ,Eu sunt caine?“
seintreaba jignit si deznadajduit XX,
cand intelege argumentele celuilalt.
Cutoate ca il priveste condescendent si il
contrazice mereu, AAnu e total lipsit de
sentimente umane: ii dd din mancarea
lui si plateste integral chiria, cand acesta
se plange canuare bani, lucru care, laun
moment dat, chiar starneste suspiciunea
lui XX: ,De ce stai cumine in gunoiul asta
dacaestidelicat? De ce nu pleci? Eunu te
retin!“. Raspunsul este unul neasteptat:
AAvedeinXXun subiect de studiu. El si-a
propus sascrie o carte despre om, despre
descendenta sa din maimuta, despre
dependentele sale, despre lucrurile
careilinrobesc. Convingerea lui este
cdinclinatia spre sclavie sta in natura
umana si singura forma de eliberare este
intelegerea acestuifapt, autoeducatia,
propensiunea spre reflectie, prin care

se dobandeste libertatea spiritului.

O forma moderna de sclavie este si nevoia
de atezauriza pe care o regaseste cu
prisosintdla colegul sau. Acesta nu-si
ianici macar un concediu pentru a-si
vedea familia, de careii este atat de dor,
din dorinta de a strange cat mai multi
baniside aseintoarce cueiacasa. Cu
toate cd se plange mereu, XX ascunde
intr-un cdtel de plus o mica avere, stransa
in timp si pastrata cu sfintenie. ,Tu o sa
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adunimereu. Tu o sd stai aicisi o sé faci
economii. Nu o sa te intorci pentru ca
estiun sclav. Acolo esti sclavul statului,
aici estisclavul proprieilacomii. [...]
Safiisclavullucrurilor este mult mai
rdaudecatséfiilainchisoare. Tunu
potisdanufiisclav, asa cum o insecta
nu poate sanufieinsectd.”. Aceasta
afirmatie, deosebit de durd, aluiAA

ii provoacdlui XX o adevaratda drama
existentiald. Seintrebase si cualta
ocazie cuilasd tot ce astranssicare
este sensul eforturilor lui, dar eticheta
de ,sclav“ nastein el o criza: plange,
neagd acuzatiile sirupe bancnotele
imprastiate pe masa. Este momentul
de maximadincdrcdturd dramaticda
spectacolului. Reactia violenta, aproape
viscerald a omului simplu nuramane
fara repercusiuni asupra intelectualului,
obligandu-llarevizuireaintregii sale
conceptii despre oameni siviata. Drept
urmare, larandul sau, XXincepe sa-
sirupdnotitele, realizand caracterul
lor derizoriu, fiindca , s-a demonstrat
cdsiun condamnat la munca silnica
isiare clipaluidelibertate.“ Aceasta
lectielieste suficientd pentru ainvata
toleranta, compasiunea siarenunta
laaroganta-i caracteristica. Intelege
cd, in ciuda caracterului sdu, aparent
rudimentar, XX este o fiintd umanad ce
meritd totrespectul siintelegerea, iar
visul acestuia nuise maipare chiar atat
deirealizabil si de lipsit de sens, motiv
pentru care are si prezenta de spirit de
a-loprisa-siiaviata: ,Aisa teintorci,
aisa-tifacio casacuincalzire centrala
sin-aisamaifiiniciodatasclav.”.
Ininterpretarea talentatilor actori,
atatscenele de mare intensitate
emotionald, catsiinsertiile umoristice
isi gasesc expresia cea mai potrivita,
acestia dozand cu abilitate atat
tragicul, catsi comicul, incarcand cu
energie fiecarereplica, energie ce se
transmite incontestabil si publicului.
Spectacolul lui Dan Glasu este unul
profund siactual. Conditia de emigrant
este conditia omului dezradacinat nu
neaparat geografic, de tara natalg, ci,
in primul rand, de sine si de cei dragi
lui, ghicitoarearostita de XX (,,ce este,
aresinuare ?“) fiind, panalaurma,
interogatia-cheie a spectacolului. =
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Printesa de cartier.

TRAGEDIA MODERNA A CARTIERULUI

¢ DIANA NECHIT

@ o FITS 2018 Maria Stefanescu
.

oncursurile de

dramaturgie sunt
poate, in ultima
vreme, cea mai buna
sicredibila sursa
pentru texte puternice
sipulsatile, scrise cuurgenta si patima
pe care ti-o da pulsiunea scrisului. Tot
prinintermediul acestor concursuri

se configureaza siniste noi teritorii
dramaturgice, stilistice, dar side
continut, care tin de o particularizare
asimtirii siascrisului. Poate cea mai
sincerd forma de expresie a scrisului
este dramaturgia. Imposibilitatea
artificiului stilistic formal, nevoia
credibilitdtii si a verosimilitatii, folosirea
unuinivel delimba crud, nealterat de
conventionalism, acuitatea dialogica,
nevoia de emotie transfera scriiturii
dramatice un plus de adevar care
lipseste, in mai micd sau mai mare
madsurd, din celelalte genuri. Un dusman
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de necontestat al scrisului este confortul,
plenitudinea sisiguranta de sine,
infatuarea stilistica si tot ce ingroapd
scrisul sub lespedea formalismului

sial conventiilor stilistice de ultima
moda. Aceasta ar putea fi o explicatie
posibila alipsei de substanta dramatica
aunor texte care vin dintr-un Occident
mult preainfuzat de artificialitate, de
textualism si de pastisareaunor forme
deja consacrate, prea corecte, prea
conforme si prea aseptice. Delaborator.
Spatiile mici, zonele de claustrofobie
sociald sipolitica, zonele liminare
interetnice siinterculturale, mixajul
simetisajul, asprimea sijuvenilul

unor relatii interumane neformatate,
nepoluate de conventii sociale permit
acestor noi spatiiliterare, dramaturgice
in speta sa acceseze o scriiturd genuina
caretine strans intre chingile ei toata
gingasia siviolenta sentimentelor si
emotiilorlalimitd, toate cele nerostite si

inghitite, macinate si urlate in cele din
urma cu patima si cu adevar. Conceptia
delaborator a Printesei de cartiera
aparutinstadiul deideein 2013, dar
scrierea ei propriu zisa a fostinitiatd in
cadrul ,Laboratorului de Dramaturgie”
organizatin 2016 de Centrul National

de Dramaturgie din Belarus. Piesa
afostfinalizatd in februarie 2017,
selectatd pelista scurta a Festivalului de
Dramaturgie Tandara Liubimovka-2017.
Lansarea la apda acestui text a fost
urmata de o serie intreagd de premii
pentrudramaturgie, dar, simai
important, a devenit suportul textual

al unor montdri variate si succesive ale
unor tineriregizori, foarte apreciati in
spatiul teatral rus, in cinci teatre din
Rusia si culminand cu montarea de la
celebrul TeatruA. S. Puskin din Moscova,
primamontare avand cinci nominalizari
la premiile ,Masca de aur” 2018. Autorul,
AndreiIvanov este un nume cunoscut in
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spatiul literar sirevuistic rus, detinator
alunui palmares de premii impresionant
sialunei cariere extrem de variate din
perspectiva formelor si tipurilor de
investire creativa practicate: scenarist,
dramaturg, regizor, jurnalist, a fost
nominalizat, in 2018, la categoria ,Cel
maibun dramaturg” la Premiile Teatrale
Nationale ale Rusiei ,Masca de aur”. in
spatiul romanesc patrunde, in primul
rand, gratie gustului si simtului textual
sidramaturgic al Ralucdi Rddulescu, un
adevarat descoperitor de pietre pretioase
din spatiul literar, dramaturgic rusofon,
traducator si passeural unor texte
excelente catre spatiul dramaturgic, dar
siteatralromanesc. Textul face parte
din selectia textuald pentru Antologia de
textepentru spectacolele delecturd din
FITS 2018, editie ce celebreazd un sfert
deveacde traditie teatrala, festivaliera,
darsi editoriald, sibiand, realizata
cumulta grija pentru diversitatea
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formald, tematica dar si geografic
teatraldde catre Claudia Domnicar.
Printesa de cartier a deschis seria
Spectacolelor de lecturd, intalniri
cesesitueazaintre textul virginal,
neprelucrat spectacular si materializarea
sadiscursivd, situata sub incidenta
efemeritatii, a instantaneitdtii sia unei
prospetimii de multe ori neegalate

de versiunea sa spectaculara si

anume, spectacolul de lectura.
Amfitrion, Catdlin Stefanescu, iar
conducdtor dejoc, Bogdan Sardtean! O
distributie, care, pelanga similitudinea
devarstaatinerilor studenti-actoridin
distributie, se bucura si de prezenta unor
senioriconsacratiai genului, dar, mai
ales, de o veridicitate extrema la nivelul
limbajului, arostirii, a unei autenticitati
maimultdecatbenefice, gratie prezentei
in distributie a unor actori si studenti-
actoridin Chisindu si care, cei tineri,

/1

studiazala Sibiu, la Arta teatrald. Dincolo
de aceste aspecte, relatia tata-fiicd, din
text se regaseste siin distributie. Tanka-
Egor sunt Alexandrina Grecu si tatal

ei, reputat actor al Teatrului National
Satiricus I.L. Caragiale, dela Chisinau,
Sandu Grecu. Textul, de o frumusete
crudé, nealterata a emotiilor sia
sentimentelor, pare o combinatie intre
West Side Story, Pygmalion si Galateea,
Poveste din Bronx, cu o structura si

o constructie dramaturgica de tip
scenariu de film ce oferd o perspectiva
aproape cinematograficd a constructiei
evenimentiale. Spatiul urban, marginal
al cartierului, loc al pierzaniei, dar si al
unor flori frumoase, sdlbatice si crude,
pierdereainocentei sunt doar cateva
dintre temele acestui text de o frumusete
amara, salbatica, ale carui cuvinte
brute, neslefuite, pline de emotie, mi-au
ramas inca lipite de corpul meu sensibil.
Personaje extrem de bine conturate,
aproape emblematice pentruimaginarul
acestei noi forme de spatiu modern, la
limita dintre urban si no man’s land,
cartierul, olume violenta, curelationari
de tipul vinzare-cumparare, mercantile,
cu protectorisiretele de influenta,
barbatifrumosi sinaiv, candizi silabili
in fata noilor structuri economice si de
putere, fete frumoase si violente care isi
pierdinocenta si candoarea mult prea
devreme, fiinte abrutizate sialcoolizate,
toate prinse in conflicte sirelationari
puternice, implozive si explozive,
lalimita dintre iubire siurd, dintre
candoare siviolenta extrema. Poate forta
terapeuticd a acestui tip de text, puterea
lui de identificare, de recunoastere a
unor tipare extreme ale unui cotidian
prezentinimaginarul colectival
multora dintre noi sd reconcilieze
nevoia de veridicitate, de emotie pura
cuo ofertd dramaturgica care s-a dus
preamultinspre concept, textualism si
abstractizare.C Emotiia fleur de peau,
necenzurate, prinse intr-un limbaj
veridic sio scriiturd de forta care nu
deranjeaza nicio clipd sensibilitatea
spectatorului, chiar daca selectia lexicala
fidelizeazd matricea textuald a mediului
social sispatial al personajelor. m
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Minimalism si
emotie in jurul

unei roti.

Cercul

pasiunii, un
spectacol de dans
contemporanin
Piata Habermann

¢ RALUCA TURCANASU

ercul Pasiunii
(Frentic) reuseste
ceeace putine opere
artisticereusesc:
sareducalaesenta,
sacomprime
intr-un tur de fortd de 20 de minute,
viata cu problemele si emotiile ei.
Spectacolul (UK, regiaJeni Barnard) e
gandit pentru spatii urbane, deschise,
dar seintegreaza cuusurintain orice
tip de estetica urbana. Si motivul e
simplu: vorbeste chiar despre angoasele
vietiimoderne, dela oras, cuale sale
spatiilocative stramte, deadline-uri
explozive, cutii, tarcuri, office-uri,
formalisme sirigori care ne conduc, cu
sifard voianoastrd, cdtre un prizonierat
modern si tehnologic. Bineinteles,
vorbesteeste o metaford: niciun cuvant
nu erostitintre cei doiinterpreti, insa
prin corporalitate si acrobatie, prin
muzica simiscare, ni se infatiseaza
narativitatea unui basm modern, actual.
Ceidoisuntinitial prinsiin metehnele
vietii de workaholic, pe care ne-o
petrecem ore, zile, luni, ani pe un scaun
sauintr-un cubicletastand frenetic,
péanalaepuizare. Existd siin cazul
acestor constrangeri corporale o anume
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echilibristica, dar unabolnavicioasa:
ea chircitd pe un scaun, imbracand
uniformaoffice, el inghesuit dupda o
jaluzea, intr-un spatiu cat un dulap,
ddndlataste. Amandoi (noi toti) cauta
sanavigheze prin diferite presiuni ale
vietii corporatiste: lipsa de timp, lipsa
de spatiu, lipsa de miscare, lipsa de
libertate, in cele din urma. Muzica de
pian, ling, joasd, apdsdtoare, joacd un

foarte importantin setarea atmosferei.

Starea de surescitare creste, muzica
ein crescendo, tensiunea devine de
nesuportat, el se misca innebunit,
caunanimal sdlbatic prinsin cusca,
intre cicluri de munca-somn, munca-
somn. Starea lui (reflectatd muzical)
atinge paroxismul, pdna cand nu
mairezista siisireclama drepturile:
irumpe, la propriu, din cubicle, iar
vechea saviata se deconstruieste, ca
un castel de nisip, complex, dar fragil.
Iesirea lui triumfatoare, printre valuri
de nisip, intr-un costum maroniu,
trimite citre Indiana Jones. Intr-
adevar, lanivelul social al lucratorilor
din marile companii, cel careiese din
sistem devine, in conventia sociald,
un aventurier curajos, care porneste
in cucerirea unor noi teritorii, poate

artistice, poate antreprenoriale.
Odaté eliberati de toate chingile
sociale, cei doireusesc sa se apropie si,
maideparte, performance-ul narativ-
poetic ne aratd povestea dragostei lor
siafeluluiin care mergimpreuna prin
viata. Spatiul constrangator pe care

il ocupa protagonistul se modifica,
peretii dispar si cdlatoria celor doi este
prezentatd prin metafora uneiroti. Trec
impreuna prin toate, la bine silarau,
veseli sau coplesiti, uneori deoparte
sidealta, uneorialdturi, uneori sunt
sussiprivescin zare si catre viitor,
alteorisunt jossiinfrunta greutatile.
Miscarile lor sunt cursive, suave si
rapide, sunt sentiment si umanitate,
suntjoaca si maturitate, similitudine
sidiferentd, si mai mult ca orice,

sunt muzica. Acrobatiile teatrale si
sincronicitateaimpresioneaza, iar,
alaturi de muzica, ei construiesc o
poveste de o tandrete siingenuitate rare.
Finalul ni-i arata fericiti, intr-un
dans-joc, pornitdelaun pahar

cuapd, metaford a uneiinocente
regdsite. Si pentru careinvatasa

fie copii sisd se bucure autentic de
viatd, naturalirasplateste larandul

ei, oferindu-le o ploaie de vara, pe

care o cinstesc tot prin dans.
Fascineaza puterea constructiei
narative, complexe si totodata
minimaliste, pe care Barnard o pune
in scena: reuseste sa te facd sa traiesti
cu cei doi protagonisti, sa simti cu ei,
sdfii ei. Cusiguranta Cercul Pasiunii
aduce o abordare proaspata care
impresioneaza prin contrastul dintre
minimalismul aparent si modulin care
te angajeaza, un performance dezbracat
de semne, conventii si simboluri, care
totusireuseste sa trimita privitorul

in emotional-imaginar-amintire mai
profund decat multe dintre marile
productii pline de butaforii si efecte.
Astfel, nu e de mirare ca show-ul a fost
desemnat de Xtrax ca favoritul publicului
in cadrulfestivalului Greenwich and
Docklands International Festival 2014
siafost considerat de Richard Ings,
Arts Council England ca ,una dintre
cele maibune piese scurte de dans pe
care am vazut-o in ultimul timp... o
experienta extrem de emotionanta”.
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Mi-as vinde sufletul sa mai vad acest Faust o data.
(The Observer, 23 08 2009)
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