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SE POATE CASTICA ENORM DIN SCHIMBUL
CULTURAL DINTRE TARI

¢ LORETA POPA

eprezentantiai
Capitalelor Europene
ale Culturii (CEaC)
desemnate incepand
din 2018 pandinanul
2022, s-auintalnit
lunila Sibiu in cadrul unei conferinte
ladeschiderea Bursei de Spectacole.
Scopul a fost, evident, promovarea
programelor oraselor selectionate,
oferind posibilitatea artistilor romani
siinternationali prezentila Bursa sa-si
prezinte oferta artisticd sisd discute cu
reprezentantii CeaC pentru posibile
turnee si parteneriate. Cele doua directii
ale conferintei Capitalelor Europene ale
Culturii au fost importanta culturii ca
motor pentru dezvoltarea comunitdtii si
voluntariatul-impactul educatiei non-
formale asupra tinerilor si societatii.
Cummodeleaza cultura orasele?
Doar una dintre intrebdrile la care au
incercat sa raspunda invitatii Bursei de
Spectacole de la Sibiu, respectiv Guo
Xiaonan - presedinte Shengzhou Yue
Opera Town (China), Shihui Weng -
Royal Shakespeare Company (Marea
Britanie) si Noam Semel, director artistic
Jaffa Fest Theatre Festival (Israel).
Ladeschiderea Bursei de Spectacole,
care isi propune sa fie, pand pe 16 iunie,
un punct de intalnire pentru manageri
culturalidinintreagalume, presedintele
FITS, Constantin Chiriac a mentionat
faptul ca ,Suntem atat de diferiti. Venim
din sisteme atat de diferite, dar avem
cu totii cascop crearea frumosului,
posibilitatea de a darui, posibilitatea
de aaveadialogintre noi pentru ceea
ceinseamna comunitdtile carorale
apartinem, pentru ca fara oameninu
avem cum sa facem ceva...” Constantin
Chiriac crede cd esteimportantla
inceputul Bursei de Spectacole, care
incearca de fiecare datd un dialogin
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numele a ceea ce inseamnd tainele
credrii fenomenului artistic si felul

in care ne putem ajuta unii pe altii

sa-l construim, sa-1 promovam, sa-1
diseminam, sa se adreseze celor care
asteaptarezultate. ,Sibiul a plecat
cuacest festival dela trei tari siopt
spectacole acum 25 de ani. Astazi, in
aceastd editie, avem 525 de evenimente
din 73 de tariale lumii. Sunt 3300 de
artisti carejoacdsivorjucain 73 de spatii
diferite cuun public estimatla 69.000

de spectatori pe zi. Am dorit sa punctez
lucrurile acestea pentru ca, in general,
in comunitatile carorale apartinem,
bugetul pentru cultura nu este mai mare
de 1sau2lasuta, in conditii optimiste.
Sibiul are 121a sutd din intregul buget al
Consiliului Local al Primariei Sibiului.
Este o dezvoltare fara precedentin lume,
nunumaiin Romania. In acelasi timp,

ceea ce inseamna coerentd, faptul ca
acest buget aduce inapoi comunitatii 16
la sutd, este o demonstratie clard ca prin
cultura putem aduce progres economic,
nunumaivizibilitate, nu numai
educatie, nu numai civilitate, nu numai
o punere pe hartd a unei comunitati”,
amaipunctat Presedintele FITS.
De-alungul timpului FITS areusit sa
dezvolte cel maiimportant program

de voluntaridinlume in domeniul
artelor spectacolului: lucreaza cu
aproximativ 600 de voluntari selectati
din catevamii. ,Amreusit o relatie
strategica cuJaponia, incercam acum
siuna cu China, in domeniul acestui
voluntariat. Gratie acestei traditii pentru
Jocurile Culturale si Olimpice din 2020
reusim sa facem de aici, din Romania,
un program de voluntari pentru toata
Japonia pentru acest mare eveniment”.
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Celor 25 deanide FITSlise adauga
aniversarea a 80 de ani de existenta
British Councilin Romania. ,,Anul trecut
adebutat programul Speed Networking,
unadintre cele mairevolutionare
formule de dialog dintre marile
personalitdti participante, directori de
festivaluri, de burse, curatori si orice
tandr artist, sef de proiect, dornic de
afirmare. Amincercat sd dau sansa
tuturor artistilor tineri, indiferent de
genul pe careilreprezinta, sa intre in
dialog, sa aibd sansasa se intalneasca
zece minute, sa stea de vorba si sa

le propuni proiecte. Incerc aceasti
formuld, pentruca eunuam avutsansa
aceasta cand am inceput festivalul, nici
maitarziu. Cred cd este o initiativa foarte
buna”, amaispus Constantin Chiriac.

Dialogurile culturale intre oameni,
intre modele de comunitate, reprezinta
un bun prilej de a discuta ceinseamna
relatia atat de esentiala intre cultura
sicomunitate in contexte variate ale
lumii de astdzi. Invitatul chinez Guo
Xiaonan, presedinte Shengzhou Yue
Opera Town, a vorbit despre alianta
oraselor teatrale, pe care ainaugurat-o
anul acestain martie, dar si despre
proiectul orasului Shengzhou, care
inseamnd enorm pentru spatiul urban
al Chineisial Asiei moderne, nascut in
jurul traditiei, dar sub semnul inovatiei.
Aici, unde s-a descoperit cea maiveche
scheld de Operd traditionald, Guo
Xiaonan aavutinitiativa nobila de a
conturaun oras teatral, in intregime
dedicat celebrdrii valorilor acestei

arte, intre traditie si modernitate.
Intr-o permanenta efervescenta
intelectuald, pentru ca pastreaza o
legatura vie si constantd intre Marea
Britanie si China, Shihui Weng, Royal
Shakespeare Company (Marea Britanie),
avorbit despre ce inseamna relatia intre
cultura si comunitate in parametri
specifici europeniasa cum o traieste,
zide zi, la Stratford Upon Avon, dar si
spatiul performativ chinez, pentru ca
provine din aceastd tara. ,Un mare
regizor britanic spuneaca, de fiecare
datd cand pune in scena Shakespeare,
o face pentruunbdiatde 15 sio fata

de 13 ani care nu au auzit niciodatd de
el. Sifaceacestlucruintr-o maniera

EZ;‘

APLAUZE 2018

diferitd, proaspdta siinovatoare. Ca
sa adaptezilimbajul acesta pentru
scend sisd-1 propui actorilor chinezi,
dar si publicului, intr-o maniera
contemporand si noud, cred ca este
o provocare interesantad pentrunoi.
Putem castiga enorm din schimbul
cultural dintre o tard sau alta.

Putem invata pe termenlung din

alte culturi. In Marea Britanie nu
trebuie sa te limitezila sensul literal

de aface Shakespeare”, amaispus
Weng. ,Dacd Shakespeare este

eliberat, poate fi maiinteresant”.

Noam Semel, director artistic Jaffa Fest
Theatre Festival (Israel), se aflala Sibiula
invitatialui Constantin Chiriac: ,Acum
multiani, cand aaparut televiziunea,
oamenii spuneau cd teatrul va muri. Dar
teatrul continud sa traiasca. Vedem asta.
Simtim asta. Am avut tot felul de discutii
aprinse in Israel cu ministrul culturii,
care este o femeie. Nu o datd i-am spus
cd nimeninu-si maiaminteste cine era
primarul Atenei, senatorul, politicianul
sau conducatorul Atenei, dar toata lumea
stie cine era Aristofan, sau Sofocle.
Despre acestia se vorbeste pe scend, nu
despre politicieni. Ei pleacd, nu sunt
tinuti minte, in afara numai de tirani
sau de cei mai viteji dintre conducatori,
insa majoritatea celor care sunt tinuti
minte sunt pictori, sculptori, artisti,
compozitori. Ei sunt mereu amintiti,
pentru totdeauna. Aici, la Sibiu exista
osansd extraordinard de a crea punti
culturale intre comunitéti diferite. Cine
stie!... Cand am ajuns prima data in
Chinami-am dorit capoporul chinez sa
inteleagd traditiile poporuluiisraelian,
esenta credintelor lui, vazand spectacole
traditionale. Iar poporul chinez a inteles.
De ce? Pentru ca autorul a scris despre
naturaumanad. Iar astaspunetot...”, a
spus Noam Semel, fost director general
al Cameri, cel mai mare teatru din Israel.
Bursa de Spectacole este singura

care se desfdsoard pe teritoriul
Romanieiin domeniul artelor
spectacolului, al managementului
cultural, al productiei de spectacole
siimpresariatului artistic. m
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NA POVESTEA DE PE SCENA,
TERGEE U INCEPE VIATA ADEVARATA

Pentru acces la spectacolele preferate,
descarca aplicatia FITS 2018 din:

FABRICA ‘ App Store P Google Play
DE CULTURA
UNICREDIT '

De 25 de ori, Bravo!
UniCredit Bank sustine Fabrica de Cultura
si Festivalul International de Teatru de la Sibiu

a a 25-a editie. s UniCredit Bank
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Hedda Gabler show

¢ DIANA NECHIT

-adiscutatin nenumarate
randuri despre caracterul
incomod al pieselor
clasice de teatru care
trebuie sa suporte chingile
unei modernitati hiper-
tehnologizate. Oarecum, aceasta
incercare lui Botond Nagy de a adapta
textulluiIbsen, Hedda Gabler, dupa
conventiile uneiincursiuni aproape
psihedelice inimaginarul futurist al
umanitatiiridica stafeta receptarii, cu
atatmaimult cu catartificiile utilizate
de tandrulregizor creeazd un univers
straniu atat de incompatibil, in aparenta,
cunucleul fierbinte al acestei drame.
Aceastd prima diferenta fatd de original
nuvine atat din tratamentul textual
care a presupus cateva modificari
formalelanivelul limbajului, darsial
statutului anumitor personaje, ci, mai
ales, dinregistrele interpretative induse
personajelor. Cumva, conventia sci-fi
a Heddeisibiene, care se petrece intr-
un decor futurist, similar unei navete
spatiale, in care oamenii au atins dejaun
grad extrem de evolutie tehnologica pe
care o pot manipulaintr-o masura atat
de mare, incat pot calatori prin spatiu,
oridiscuta curobotihiperinteligenti,
imprima necesitatea unei metamorfoze
discursive in conformitate cu exigentele
unei culturi care nu mai este legata de
conformatia socio-culturala a vietii pe
pamant. Astfel, anglicismele cu tenta
cvasi-parodica, ce aplica mecanismului
textual utilizat morfologia superficiala
aunui proiect cinematografic de
sitcom, se completeaza cu aparteuri,
monolog dramatic (uneori metateatral,
ce problematizeaza coordonatele
iluziei scenice), momente de
coregrafie, interventii spontane de
talk show, mimica grotesca, infantila
apersonajelor, alternand cu momente
de o sexualitate exacerbata. Deloc
intamplator, textul ibsenian este modelat
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deactulinterpretativ, deturnat adesea
delaintentionalitatea sa solemna,
decdzand voitin cliseu hollywoodian,

in serial parodic televizual, pentru a
deconstruisubtil tensiunea inerenta
adrameioriginale. Acest fapt nu
conduce, in schimb, la o deposedare a
materiei textuale de suflul sau tragic,
cidoar de o punctare stridentd a
scenelor de o violenta extrema care,

cu cat par mai parodiate, cu atat isi
relevda monstruozitatea intr-o mai mare
masura. JudgeBrack (Adrian Matioc),

de exemplu, imitd gesturile unei gaini,
se masturbeaza frontal, in timp ce o

tine pe Hedda de par, filozofeazd in

timp ce mdananca un copan de pui,
gesticuland teatral printre inghitituri
siamenintandu-ipe ceilalti cu osul
descarnat de pasare. Tot astfel, celelalte
personaje par atinse, in doze diferite, de
oisterie colectiva, stridentd, psihedelica.
Hedda (Ofelia Popii), chiar daca este
personajul cel mai putin atins de aceasta
conventie a exagerarii, face exercitii de
fitness cu gantere pe muzica disco, dupa
care porneste la vanatoare, calarind

un pistol urias, asemenea unui simbol
falic, interpeland publicul cu gesturide
Broadway si anuntandu-siin engleza
planurile diabolice. Singurul moment
carerupe demersul scenic al Heddei este
monologulinitial introdus in partitura
reprezentatiei si care prezinta copilaria
personajului principal feminin. In
discursul Heddei-copil, curochita
sisosete, intr-un amestec pervers de
gesturide lolitd cu cantece naive de copil,
apare o enumeratie de elemente curol
proleptic ce se vor regasi, in afara de unul
singur (portretul mamei), de-alungul
momentelor-cheie ale reprezentatiei:

un meteorit, manusi chirurgicale siun
bisturiu. In afara acestui moment initial,
progresul Heddei spre finalul paroxistic
este aproape previzibil, culminand
cuscenele rastignirii si mutilarii lui

Lovborg, pentru a-i distruge capodopera
imprimatd pe un card de memorie, dar
sicuceaasinuciderii sale sublimate
lanivel vizual printr-o metafora a
redescoperirii unui univers paradisiac,
in bratele unui ursulet de pluslascara
macro, alaturi de barbatul iubit.

Nici personajele ibseniene cele mai
cumintisi conventionale nu scapdde
psihoza generala, meritul montarii
sibiene fiind acela de ale fiumanizat,
transformandu-le in personaje

aproape atasante prin naivitatea lor
extrema, lalimita dintre infantilizare
sistupiditate. Astfel, Jorgen Tesman
(Marius Turdeanu), in costumul lui
argintiu de cosmonaut, topdie de bucurie
in momentulin care isi primeste papucii
de casa de careilleagd niste amintiri
patetice, se smiorcdie in momentul

in care matusicanuii da prdjitura,

este hiperprotectiv, panalaorbire, la
adresa Heddei, incapabil sa vada cele
mai evidente manipuldriorchestrate

de proaspata lui sotie, avand, totodata,
un atasament emotional maladiv fata

de matusile sale maiin varsta, care il
supun, fard sa isi dea seama, unui proces
perfid de castrare psihologica. In aceeasi
maniera, matusaJulle (Diana Vacaru-
Lazar) vrea sd faca o impresie bund cu
orice pret, purtand palarii caraghioase
siproband o coafura ce sfideaza tiparele
bunului gust, este imbracatd in haine
mult prea tineresticareiiinfantilizeaza
aparitia scenicd, se hlizeste pe tonalitati
stridente in momentul in care vorbeste,
asemenea unui personaj de sitcom, se
straduieste sa fie la modad, utilizand
traduceri fortate in engleza, care
detensioneazaincarcatura emotionalda
discursuluisau. Ejlert Lévborg (Ciprian
Scurtea) intra in scend ca un rockstar
plictisit de celebritate, avand o alurd de
poetdamnat, ce incearca sa cucereasca
prin charisma sa tenebroasa afectata, isi
scrie cartile uneori chiar pe propria piele,



in timp ce-si trece mana prin parul plin
de gel, suferd un moment de sinceritate
violentdla betie prin careisi arata
vulnerabilitatea, isi deconspird episoade
din trecutul sdunu foarte ortodox:

acest moment de expunere totala nu
trivializeaza personajul, ci, din contra,
fidaaceaincarcatura sensibila, acea
emotie care il ducela elevatia din final.
In acelasi registru, cuplul nou format,
Jorgen-Thea, se salveaza prin iubire
delaanonimat si conventionalism.
Capersonajindividual, Thea Elvsted
(Cendana Trifan), in schimb, este unul
sters, subjugat de magnetismul intunecat
al Heddei, dar care iese in evidenta prin
stridentele vestimentare si prin gestul,
simbolic auto mutilant, al manjirii
propriului chip cu oinghetata, in
momentul paroxismului conflictual. La
aceste personaje-nucleu se mai adauga
doud aparitii feminine fulgurante, ce
functioneaza pe principiul liantului care
asigurd tranzitiile scenice: un personaj
fantomatic (Arina Ioana Trif) desprins
din esteticarococo, cu perucd pudrata,
pantofi de epoca siredingotda masculina
(care bantuie universul tehnologizat

al protagonistilor asemenea unui

spirit malefic ce catalizeaza actiunile
distructive ale Heddei si care rupe
conventia teatrald printr-un monolog
strdin de piesa originala ibseniana,
demascand imposturaartificiilor de
creatie) si Diana-escorta (Cristina
Ragos) care este o combinatie bizara
intre dansatoare de cabaret de ani 60,
diva poprock, ori zeitd postmoderna
auneisexualitati stridente, obscene,
cearuncd de pe scena spectatorilor
prezervative, conducand din umbra
momente de nebunie pasagerd care scot
personajele din confortul propriilor
rolurisociale pentru a-i antrena intr-o
coregrafie tehno. Tinerii regizori
dinnoul val de creatorivin dintr-o

zond tributard influentelor eclectice,
cinematografice, intertextuale, care
acoperd atatnivelul vizual, catsipe cel
muzical. Hedda Gablernu face nici ea
rabat dela aceasta tendintd, regizorul
Botond Nagy numindu-si spectacolul o
instalatie tehnopoeticd, ceea ce traseaza
din faza incipientd coordonatele unui
showdespre Hedda Gabler si universul ei.
Efectul spectacular al acestei viziuni este

APLAUZE 2018

atat de puternic, incat celelalte influente
estetice teatrale sunt subordonate
acesteia sau, pe alocuri, se pierd,
nefiind asumate in totalitate. Psihoza
personajelor siisteria de care sunt atinse
serdsfrangsiasupra mecanismului
scenic, asupra conformatiei spatiale a
scenei, care iaforma unuiinterior de
spatie spatiald ce comunica adesea cu
exteriorul printr-un portal mobil in
forma de ochi, ornamentat culeduri
stridente si stroboscopice, portal care,
deopotriva, delimiteaza avanscena,
asociata imediatitatii teatrale, de
arierscena care delimiteazad universurile
fictive ale protagonistilor, spatiul
iluzoriu ce ia forma dorintelor profunde
ale acestora. Privit dintr-o perspectiva
mefientd, spectacolul sibian este un
sitcommultifatetat, amprentat de
mecanisme multimedia orbitoare ce,

pe de o parte, suntinvelite in atmosfera
solemna, imploziva a unui film precum
2001: O odisee spatialdalui Stanley
Kubrick (acompaniat de Recviem-ul
semnat de Zbigniew Preisner), iar, pe

de alta parte, capata valentele unui
show de divertisment sci-fi, similar
proiectuluilui Luc Besson (Al cincilea
element), la care se mai adauga
inflexiunile stridente ale lui Gaspar
Noé, prin care nebunia psihedelica a
interioarelor de cluburiscurtcircuiteaza
perceptia spectatorului prin contraste
de lumini sisonoritati industriale.
Eclectismul muzical al spectacolului
propune o grila hermeneutica
interesantd, din moment ce lipsa unei
omogenitati prestabilite la nivelul subtil
alacompaniamentului sonor imprima

o atmosferd oscilanta ce poarta, in

sine, elemente anticipatoare sau pur
descriptive, in conformitate cu tensiunea
dramaticd a secventelor. Cantecele
pentru copii se intrepatrund cu cover-
uriinterpretate live ale melodiilor lui
Bjork, in timp ce vestimentatia burlesca,
caraghioasa, lalimita kitsch-ului, a
unor personaje precum judgeBrack, se
armonizeaza cuintrarispectaculoase
in scena pe acordurile Tinei Turner
(Simply the Best). De asemenea, recuzita
glamourapersonajului Diana (un
hibrid intre tiparul protagonistei de
cabaret alaBroadway siimaginea
iconica a Madonnei ce-si poarta

sutienul conic) orialui Lovborg (o
reminiscentd pop rock atinsa de spleen)
este incadratd de sintetizatoare care
sunt atenuate de nuante simfonice
(Polonaisede Shigeru Umebayashi).
Intertextual, eclectic, strident si
parodic, deopotriva, fara a operaun
proces extrem de de-dramatizare a
nucleului textual ibsenian, spectacolul
Hedda Gablereste o experienta
nonconformista care probeaza tendinta
generald a retranscrierilor marilor
capodopere ale dramaturgiei universale,
dinamitand perceptia spectatorilor
printr-un arsenal complex de influente
muzicale si cinematografice. In

pofida acestei aglomerdristilistice,
reprezentatia sibiand nu viciaza

prin aceasta dramatismul initial al
textuluiluiIbsen, chiar daca el este

un produs artistic sustinut aproape
integral de partitura Heddei, secondata
de personajele complementare,
sinurezultatul uneiorchestrari
graduale repartizate uniform pe toate

elementele constructiei dramatice. =
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Feminism siinovatie
in Hedda Gabler

& ANASTASIA GAVRILOVICI
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ntr-o culturd a teatrului destul
desdracinreprezentatii care
sa aibain centru personaje
feminine puternice, de a caror
evolutie sa depinda intreaga
actiune, spectacolul Hedda
Gabler, pusin scend de tandrulregizor
Botond Nagy dupa textul omonim al
lui Henrik Ibsen, se remarca printr-o
suitd de elemente diverse care converg
siaurolul de a sublinia complexitatea
constructiei unui subiect feminin
atipic. In raport cu Hedda Gabler, cici
despre ea este vorba, in rolul careia
oregdsim pe Ofelia Popii, fabuloasa
cade obicei, toate celelalte figuri
din spectacol se comporta caniste
personaje-bumerang, al caror parcurs
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scenic este determinat in permanenta
de gesturile, mimica siactele ei.
Aceastd controversatd reprezentatie
este sinu este usor de digerat de

catre iubitoriilui Ibsen, intrucat
abordareainovatoare, excentrica si
neconventionaldlanivel formal a
regizorului poate parea excesiva, insd,
la o analizd maiaplicata a spectacolului,
se poate observa ca fiecare element
constitutival acestuia este gandit si
inserat cu o precizie matematica.

Gandit caun performance tehnopoetic
(iar aici meritul fi apartine silui Kali
Agnes, ceacare a construit scenariul
sidramaturgia si care este si poeta),
Hedda Gablerreprezintanu doar o
diagnosticare sofisticata siincomoda
arealitatii, ci siun statementartistic,
polemizand cumédele si modélele
teatrului contemporan. Osatura
narativa a piesei jucate de actorii
Teatrului National ,Radu Stanca”

din Sibiu urmeaza textul original cu
un ochiimplicat si detasat, in acelasi
timp, redand, intr-o manierd noua si
provocatoare, esenta acestuia, dar,
maimultdecatatat, ducand-o panala

extrem, panala granita fina cu stridenta.

Centrul de greutate al spectacolului

il constituie sarcasmul si cinismul
bine strunite, de altfel spectacolul
fiind, delaun capatla altulironic si
chiar autoironic. Prologul o prezinta
pefetita Hedda Gabler, un copil bizar,
o combinatie stranie de maturitate
sinaivitate, care sejoaca atat cuun
ursulet de plus, catsi cu un pistol, care
ii cerelui Mos Crdciun atat o pozd cu
mama, cat si un bisturiu si manusi
chirurgicale. Aceste amanunte, plasate
in incipit, anuntd un personaj complex
si contradictoriu si anticipeaza parca

turnuraneasteptatd pe care o vor lua
lucrurile pe parcurs. Urmatoarele

scene se focalizeaza pe unansamblu de
evenimente menite sa creeze confuzie, sa
ambiguizeze potentialele directiiin care
ovaluapiesa. Hedda Gabler siJorgen
Tesman, sotui ei, proaspat intorsi din
cdlatoria de nunta, primesc numeroase
vizite in noua lor casa, fiecare personaj
avand un caracter perturbator, intrucat
aduc vesti care tensioneaza atmosfera si
alerteaza publicul. Madtusa lui Tesman
sugereaza posibilitatea mortii surorii
sale, doamna Elvsted vorbeste despre
reintoarcereain oras a misteriosului
Eilert Lovborg, Brack anunta o petrecere,
prezumtii ce evidentiaza tot mai clar
inevitabilaiesire din matca a lucrurilor.

Punctul de convergenta al tuturor
evenimentelor este Hedda, a carei
personalitate supraetajatd coaguleaza

o serie de calitati, defecte siviciiin
spatele carora pot fi decelate un caracter
puternic, neconcesiv, forta feminina
sicapacitate de actiune. Deopotriva
delicatd si mofturoasa, eleganta si
neglijentd, senzuald si copildroasa,
Hedda Gabler este un personaj cuun halo
malefic, fiecare gest al ei fiind radioactiv,
creand in permanenta senzatia de
nesigurantd, de pericoliminent. Cand
vulnerabild si hipersensibild, animata
de dorinta de aavea o viatd care sa
seincadreze in parametri normali si
deaevitascandalul, cand impulsiva

si posesiva cu destinele celorlalti,
protagonista spectacoluluiare ceva din
abnegatia si haosul seducator al unor
personaje rusesti caAnnaKarenina

sau Nastasia Filippovna. Simptomatic
in acest sens este si discursul dinspre
finalul piesei, in care Hedda Gabler
vorbeste despre frumusetea actului



suicidar, individualizandu-se, intre alte
personaje feminine din alte opere, prin
curaj, siguranta de sine si capacitatea
de aluadecizii, in detrimentul altor
figurireduselaisterie, fragilitate si
slabiciuni. Astfel, spectacolul are o
dimensiune feminista, demitizand
izomorfismulindicilor lui Foucault care
atribuia pasivitatea femeilor si barbatilor
activitatea, capacitatea de actiune.
Dincolo de acest nucleu de interes

al piesei, liniile de forta ale
spectacolului mai sunt si decorul
utramodern, populat cu obiecte

dintre cele mai surprinzatoare,

dar si efectele vizuale si sonore.

Muzica electronica contrasteaza cu

tot felul de melodii suave, in timp ce
dialogul cu Siri, vocile robotice care

se aud pe fundal, filmuletele de tip
Facebook prin care se prezinta relatii
sau prietenii, exact cain mediul virtual,
sunt doar alte cateva dintre artificiile
imagistice care scurtcircuiteaza piesa.

Hedda Gablerreuseste sa foloseasca
foarte bine elemente din sfera
tehnologiei, iar efectul creat este
aceladeasurprinde publicul side
a-lcaptiva prin prezentarea, nu fara
o oarecare notd critica, alucrurilor
care caracterizeaza viata in secolul
XXI, dar de care nu suntem pe deplin
constienti. Ironicd delaun capatla
celdlalt, reprezentatia sanctioneaza
multe dintre cliseele, prejudecatile,
automatismele si anxietdtile societatii
contemporane prin diferite tehnici.

Personajele vorbesc la microfoane
plasate inlocuri diferite ale scenei sau
au conversatii sub forma unor interviuri
sau talk show-uri, facand aluzie la
deficientele comunicarii intre oameni. a

Reiterand cu un amestec de mila,

duiosie sisarcasm bine dozate eternele
»probleme” umane de tipul ,sidin ce o
satrdiesti”, ,ce o sd zicdlumea”, ,s-a cam
rotunjit”, Hedda Gabler reuseste, mai
inainte de toate, sa descrie umanitatea si
mecanismele sociale cu toatd toxicitatea,
disfunctionalitatea silipsurilelor. u
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Stari umane

UN CAMP DRAMATIC, COLORAT INTENS
DE ROSUL MACILOR IUBIRII

¢ LORETA POPA

esiimpresia generala

este cdarosti
Cuvantul se face cu
ousurinta uluitoare,
o minte sfredelitoare
intuieste, oarecum,
faptul cain spatele acestei aparente
lejeritati se ascunde o munca titanica si
o sensibilitate iesitd din comun. Ainvata
sa ardtilumiilumina dinlauntrul tau
prinintermediul vocii tale presupune o
renuntare laintimitate fara precedent.
Cand ascultatorul si privitorul se afla
laorespiratie distanta, tu, interpretul,
te expuiasacumnu credeai cd este
posibil. Dar este un gest asumat,
responsabil, demn de admiratie.
Stari umane - Human Condition, in
regialui Cosmin Chivu, reuseste prin
amestecul aproape alchimic de versuri
semnate Radu Stanca, Mihai Eminescu,
Lucian Blaga, Geo Dumitrescu,
Khalil Gibran siNichita Stanescu sa
deschida un portal spre alta lume,
unain care misterul feminitatii este
valorificat cuiscusinta. Structurand
personajul feminin caunicat, Cosmin
Chivuinoculeaza enigme si atitudini,
relatii sireactii care trezesc interesul
spectatorului, pentru cd nu este vorba
despre un simplurecital de poezie si
muzica, ci despre o patrundere intr-
un camp dramatic, coloratintens de
rosul macilor [ubirii, in toate formele
ei cunoscute (maiintéievaziva, apoi
discreta) care trece prin gelozie,
urasifurie, ajungand, intr-un final,
latacereaiertdrii siacceptarii.
Spectacolul sta sub semnul femininului
incd delainceput, cand actrita Teatrului
National Radu Stanca, Gabriela Neagu
citeste versurile Mayei Angelou ,Ma poti
denigra panalainceputurileistoriei /
Cuacidul minciunilor tale brazdand

EZ;‘

@ ©FITS 2018 Dragos Dumitru

un cer pitic, / Ma potiacoperi cu cel
maiabject noroi- Eu, totusi, precum
colbul, voi continua sa maridic”, iar
Adelina, o tanara voluntara din Marea
Britanie, face acelasilucru, darinlimba
in care au fost scrise. Fragmentele de
versuri ulterioare au curs bine alese:

un flux continuu de la o poezie la alta.
»Sufletulisi doreste sa trdiasca in

trup, pentru cd, fara membrele lui, nu
ar putea actiona sau simti”, spunea
candva Leonardo Da Vinci. Ce este
Omul?,0 flacara in bataia vantului”,
pdreau aspune, abia palpaind, in timpul
spectacolului, lumanarile din biserica.
»,Noiardem sinuneiertam”, rosteau cei
doi protagonisti, améandoila o masa,
asezati pe doud scaune; un decor simplu
pentru un subiect generos. El, Poetul,
iiscrie ei, Femeii iubite. O calatorie

spre inalt, pe care numai versul o poate

ingadui. O muzica avocalelor amestecatd
cuversuri mirabile, rostite din amvon.
Este necesarda multa stapanire de sine
pentru a pastra echilibrul fragil al
uneiregii care intareste regulajocului
secund, conferind expresivitate
partenerului de scend, in cazul nostru
partenerului de spatiu din lacasul de
cult, devenitad-hoclacas de cultura.
In timp ce muzica umplea spatiul
despre care vorbesc, spectatorii
puteau urmadri pulsatia estompata
aflacarilor lumanariloraprinse din
Biserica Evanghelica Sfantul Ioan,
puteau privi Cerul, intr-o comuniune
perfectd cudivinitatea. Glasurile celor
doiinterpreti, El si Ea, pareau ca urca
sicoboarddin Ceruri, aducand cu ei
acorduri minunate, de neatins de catre
noi, oameni simpli. [-am admirat pentru
aparenta lejeritate cu care au descifrat



pasaje aproape de nepdtruns de cdtre
un om simplu, evident pasajele poetice
fiind granitele coerente ale drumului
initiatic al celor doi. Muzica este o arta
care da glas tuturor starilor umane

prin emotiile pe care le transmite si
este invizibild celor care nureusesc sa
deschidalarg ferestrele sufletelor lor.
Catdespre cel care aacompaniat
muzical intregul art-infusion, Gabriel
Basarabescu, potspune ca aimpresionat
prin calm, rabdare si perfecta stapanire
adesfasurdrii evenimentului. Parea
cdare o baghetd magicdinvizibild cu
care triaza stdrile umaneale celor doi
interpreti. Totul se impletea cu el in
timp, iar intelesurile veneau pe rand.
Yohanna Grace (Valerie Ciolos-Vilemin),
reprezentanta Frantei, vorbeste
romaneste cu o naturalete iesita din
comun, semn ca trebuie sa daica sa
primesti. Evorba de energie, de suport,
de disponibilitate, iar Iubirea presupune
trdiri, experiente comune, o evolutie
comunasi se bazeaza perezonanta.
Spectacolul este completat de insertii
vizuale pe un ecran, in spatele caruia, din
candin cand, se ascunde Ea, cantand.
Stari umaneeste o poveste care
imbratiseaza sentimentele conflictului
si tristetii, arzand cordbiile acestora
precum obisnuiau vikingii inainte
vreme, pasind spre adevarata

libertate. Din aceasta poveste emana
omenescul in forma cea mai pura.
Puterea Eivine din intuitia vietii,

cdci este purtatoare sinascatoare
deviatd, capabila de sensibilitate
sialtruism. Misterul feminitatii se
insinueaza inrostire, si gest, in tacere
siprivire. Femeia are fortalauntrica
sa-si poarte nefericirea prin zambet.
Metafora ne fereste de banalitate sine
ajutd sd patrundem in sferele sensibile
ale existentei, sa deslusim efemerul
lumii, sa intelegem omul in relatie cu
ziua sinoaptea, cu cerul si pamantul,
cuseninul sifurtuna, cu anotimpurile
sitraditiile. Lamarginea unei galaxii
vesnice, omul poate deveni stea doar
priniubire. Dar ce frumos poate lumina
noaptea o stea care traverseazd cerul!
Stari umaneafostunvis, un vers,
omelodie. Importanta ramane

starea de gratie de dupd aceea. n
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Despre conditia
umana, one more
time with feeling

& ANASTASIA GAVRILOVICI

@B © FITS 2018 Dragos Dumitru

ibridizarea poeziei
cuteatrul este
unadintre cele
mairiscante
operatiuniartistice
din ziua de azi,
stabilirea dozajului din fiecare expresie
artistica fiind dificila, maiales dintr-un
considerent anume: faptul ca ambele
sunt forme de radiografiere a sinelui si
alumii careimplicd un oarecare exces
de traire, un pact cu dramatismul, cu
exteriorizareasuferintei. Nuintamplator,
actul de a scrie poezie este echivalat cu
gestul infirmilor de a-si exhiba ciotul
sidea-lexpune cuorice pretin vazul
lumii dintr-un soi de masochism bine
temperat, din nevoia de compasiune.
Din acest motiv, performance-urile care

EZ;‘

aulabaza texte poetice frizeaza de cele
maimulte oristridenta dacadin regia lor
intrd si componente ca muzica, dansul
saurecitarea de catre actori, care au
tendinta sa incarce acest demers cu

un plus de afectare, de teatralitate mai
mult decat e necesar. Nu acelasilucru
se intdmpla cu Stdri umane, spectacolul
montat de Cosmin Chivu, ce reuseste sa
gdseasca proportiile si concentratiile
potrivite pentru a crea un moment
poetic emotionant si complex capabil
sa transpund, fara a cadeainretorisme
siin patetic, subiecte general umane
prin excelenta dramatice. Interpretat
de Yohanna Grace (Valerie Ciolos-
Vilemin), care cantd sirecitd inlimbile
romand, englezasifranceza, Stari umane
surprinde prin mozaicari inedite ale

unor poeme semnate de Radu Stanca,
Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Geo
Dumitrescu si Khalil Gibran in cadrul
unui happeningpoetic ce exploreaza,
cudelicatetea cu care un chirurg
extirpa tumorile, zonele vulnerabile ale
conditiei umane. Optica pentru care

se opteazd nu este insa una a disperarii
siadurerii surdinizate, ci dimpotriva,
spectacolul abordeaza o viziune

solara, un suflu vitalist ce reliefeaza
frumusetea vietii care, dupa formula
lui Dostoievski, ,vasalvalumea”, fara
mize sau finalitdti estetice sau etice.

De altfel, momentul artistic debuteaza
cuun poem de Maya Angelou, intitulat
Still I Rise, care celebreaza existenta
exactasacum este ea, in intregul ei
ansamblu contradictoriu, subliniind
capacitatea omului de a se reinventa, de
aoluadelacapatsideagasiunsens.
Omogena si profunda, selectia
poemelor hasureaza mai multe arii

din filosofie siliteraturd care au in
centru existenta umana, polemizand
in jurul unor principii vertebrante ca
binele, adevarul, dreptatea, iubirea.
Dinamica spectacolului este interesanta
siincitanta datoritd faptului canu
urmareste o schema precisa, o gradatie
ascendenta sau descendenta, ci
alterneaza tematicile diferitelor tipuri
de texte intr-un mod care angajeaza
publicul in acest performance poetic
péanalafinal. Starile umaneevidentiaza
imensa sete de cunoastere a omului,
nevoia imperioasa de a explora
realitatea, de a fi prezentin viata,
incrancenareade alupta in permanenta,
dupa expresialui Cioran cu ,tirania
simediocritatea evidentelor”, asa

cum sugereaza fragmentele poetice
eminesciene alese din Glossd, Odd (in
metru antic) si Memento mori. Puternica
fibrd morala a acestor texte din incipitul
spectacolului, dublata de spiritul
justitiar, rezistenta la compromis si
dorinta febrild de a schimba o lume
caracterizatd de inertie, anchilozata

in compromis si standarde duble sunt
doar cateva dintre elementele care se
distingin prima parte a spectacolului.
Incursiunea in pliurile universului
uman continud cu un omagiu adus
iubirii si fortei stihiale a acesteia, in stare
sa transfigureze lumea. Versurile din



poezialui Nichita Stanescu invocate aici
traduc cu acuitate exaltarea si senzatia
de armonizare cu toate elementele
constitutive ale lumii ca efecte ale
dragostei asupra ADN-ului uman. Fara
aevita subiecte dureroase precum
despartirea, pierderea, singuratatea
simoartea, Stdri umanepropune un
repertoriu echilibrat si exact, in perfecta
conformitate curealitatile vietii.
Dincolo de alonja filosofica si materia
textuala de buna calitate, spectacolul se
individualizeaza si printr-o componenta
vizuald si auditivd de maxim rafinament,
care completeaza cu succes secventele
poetice. Muzica livese imbind in mod
armonios cuvocea Yohannei Grace
(Valerie Ciolos-Vilemin), a cdrei evolutie
de-alungul spectacoluluiimpresioneaza
prin naturalete, eleganta si magnetismul
seducator cu care interpreteaza atat
melodiile, catsirostirea poemelor. Jocul
culuminile siumbrele are o contributie
importantd, intrucat construieste

o poveste, un scenariuin care unel

sio easunt protagonisti. Pozitionati
diametral opus, cei doi par sa aiba un
dialog nu doarlanivel verbal, cat si
gestual, executand miscdricel putinla
fel de expresive caversurile siincarcand
astfel reprezentatia cu emotie.
Nuinultimulrand, panza care se
substituie unuiecran are o functie
importanta, deoarece realizeaza
juxtapunerea cu textul, sustinandu-1
prinimaginisivideo-uricare prezinta
fiemomente reprezentative pentru
existenta umana, cum este secventa
despre ciclul vietii pus pe fast forward,
fie evoca, printr-un melanj de culori si
forme cu caracter hipnotic, frumusetea
eterogend a vietii. Concentrat si atasant,
tensionat silinistitor, cuaccente de
melancolie sibucurie, spectacolul se
incheie cuinvitatia Yohannei Grace
(Valerie Ciolos-Vilemin) adresata
publicului de a participala acest final
cantand, artificiu compozitional care
traduce, poate, miza principala a
performance-ului, aceea de areliefa

cd, dincolo de diversitatea traseelor
sioptiunilor existentiale, cu totii
suntem parte integratd a uneiidentitati
colective, trdind in simbioza pe

care o creeazd aceleasi stari umane,
pecarele parcurgem cu totii.
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Exit Wes

¢ MARIA TANASESCU
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atei Visniec
este un autor

iubit sijucatin
Romania. Se
poate intampla
sa fie stagiuni
in care sa convietuiasca mai multe piese
dealeluiin paralel, fie pentru adulti, fie
pentru copii si adolescenti. Matei Visniec
eundramaturg premiat atat in Romania,
catsiinFranta, tarasa de adoptie.
Matei Visniec e si un eseist redutabil
siovocejurnalistica recognoscibila,
care se confundd cu Radio France
International de mai bine de treizeci
de ani. Sau, asa cum inspirat spunea
George Banulaintalnirea organizata cu
prilejul lansarii celor mairecente doua
volume ale lui Matei Visniec la FITS, e
omulla care viata imbraca formele cele
maidiverse: dela poezie, eseu, proza
scurtd, lareportaj sidramaturgie.
Privilegiul unei asemenea lansari
rezida, poate, inintalnirea a doua
minti efervescente, care impartasesc
idei, experiente de o viata si afinitati
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intelectuale de tot felul; dar mairezida

siin prietenia vizibild, tangibila,
consolidata in zeci de ani de exil,
darsireintoarceriin estul intre timp
eliberat de comunism, dar nu mai putin
dureros. Aceastd prietenie este cea care
pluteste in libraria Habitus din Sibiu,
caunaltreilea partenerladiscutie, o
discutie fermecatoare si captivanta,
careitilasa aproape sentimentul ca
tragi cuurecheala o sueta sofisticata.
Discutia graviteaza, fireste, in jurul
subiectelor fierbinti ale zilei, care,

iti daiseamarapid, au altd pondere
siiminentdin Frantasiaici, Matei
Visniec explicdizvoarele care au
condus la aparitia volumului Ultimele
zile ale Occidentului, volum de proza
scurtd, care insa distileaza stuporile
jurnalistului de cursa lunga Matei
Visniec. Suntinvocati eseisti mari, care
au fost cei dintdiin a profeti declinul
Occidentului, dela Cioran la Spengler
si Michel Onfray (,catastrofisti” sau
»declinologi”, cum sunt ei, in gluma,
numiti). Ei bine, Matei Visniec nu

impartaseste intru totul scepticismele
fatale ale acestora din urma, dar

simte cd, totusi, tradim ,ultimele zile
aleincrederii totale in Occident”.
Chestiunea imigratiei e una sensibila
in Franta, maiales din pricina
constrangatorului political correctness,
provenit din mediul universitar
american, care aajuns safie o formade
cenzurd comparabild cu ce se intampla
in Romania in perioada comunista.
Devine aproape imposibil de discutat
chestiunea refugiatilor, chestiune
delicatd panalainexprimabil; pAna
siforme de umor posibile in est devin
aproape interzise in spatiul public
occidental. Aceasta stare de lucruriil
face pejurnalistul Visniec sa transfere
sisa metabolizeze toate aceste frustrari
in forma literard, in proze scurte care
fie iau forma unor mici parabole,
fieaunorscurte, dar pasionante
confesiuni din perioada copilariei
petrecute laRadauti, care capteaza
intr-un mod revelator aceste dileme.

In privinta pieselor de teatru reunite in



acestvolum, Matei Visniec impartaseste
povestea care le aduce impreuna si

aici demitizeaza putin felul in care
apare inspiratia unui autor, pentruca
cele patru piese iau nastere la cererile
unorregizorisau companiicucarea
lucratin aniidin urma. E un proces

in care se adanceste jurnalistic, cu
documentaride jumatate de an, mai
ales pentru loana si focul si Cuvintele

lui Iov. Prima, povestea Ioanei d’Arc,
personajincd mitologic si generator de
mitologii (numaiin Franta s-au scris
peste 2000 de piese despre tema) este o
poveste cu destin international, scrisa
pentru o companie japoneza, pusa

in scena de unregizor din Republica
Moldova. E o rescriere a celebrissimei
Toana, al carei statut canonizat
intervine mai tarziu in biografia ei si
devine orevelare a feluluiin care se
poate scrie sirescrie istoria insasi.
Cuvintele lui Iovapare tot caraspuns
unei provocariregizorale sia unei
investigatii a feluluiin care se mai poate
spune ceva nou despre personajul
biblic. Eibine, siaici Visniec gaseste

o formula de inversare a mitologiei si

de chestionare, sub forma unui poem
dramatic, aresurselor silimitelor
cuvantului de amai cuprinde realitatea.
Personajele piesei sunt Jovsi Cuvintele si
piesa se sfarseste cu afirmatia ,Eu sunt
cuvantul sfarsitsiiti promit cad la nesfarsit
vor trdi cuvintele tale, Nesfarsite Iov”.
Verbul dramaturgului pastreaza ceva
din ritmul biblic, dar accentul izbavirii
se mutd in om siin spiritul sau.

Spre final, George Banu, amintind de
majoritatea intelectualilor implicati
in savarsirea Marii Uniri, care apoi
auintratin politicd, intreabd daca

pe Matei Visniecl-ar tenta o cariera
politica. Acesta explica, insa, ca in ce-1
priveste, literatura e forma sa suprema
derezistenta sicaunadin salvarile
Occidentuluiar fi, poate, exportul

de pace, stabilitate si democratie, in
loc derdzboisiarme. Omul, spune
Matei Visniec, nu e o stiintd exacta,
asacum nicisocietatea sau planeta
nusuntstiinte exacte. Dar, iatd ca
literatura poate fistiinta exactda a
salvariinoastre de toate zilele... =
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Karamazovi romanesti,
Karamazovi teatrali

¢ ANDREI C. SERBAN
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asociascriitura
romanescd aluvionara
si complexad alui
Dostoievski, alaturi
de toata psihologia sa
abisala, cuscriitura
teatrala, concisd, adesearestrictiva
prin exigentele sale care impun o
esentializare tipologica, pare un pariu,
daca nu pierdut din start, atunci, cel
putin, foarte riscant. Nu intamplator,
dintre cei maiimportanti romancieri
rusi, Dostoievski este cel care alasatin
urma sa cele mai putine (sau cele mai
putinreusite) ecranizari ori transpuneri
scenice, din moment ce consistenta
epicd a operelor sale presupune, in mod
paradoxal, atat orezistenta foarte mare
in fata operatiunilor de contragere
amateriei textuale in esantioane
secvential-dialogalerestranse, catsio
fragilitate inerenta care face ca aproape
orice decupaj aplicat operei originale
sa poatd compromite total intregul
esafodaj narativ. Cat timp, in memoria
colectivda cinematografiei universale,
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statutul iconic al personajelor lui

Lev Tolstoi ori ale lui Boris Pasternak
aureusit sa certifice maleabilitatea
discursului romanesc al celor doi,
turnat (cu toate sacrificiile de rigoare)
in mulaje filmice, intrucat exista o Greta
Garbo care aintruchipat-o pe Anna
Karenina, o Audrey Hepburn carei-a
dat o consistentd Natasei Rostova ori un
Omar Sharif care s-a metamorfozatin
DoctorJivago, istoria cinematografica nt
consemneazd, incd, un Print Miskil., ...
Raskolnikov orivreun frate Karamazov
memorabil. O astfel de perspectiva
oarecum comparatistd privitoare la
relativa (in)capacitate aromanelor de
afitranspuse in limbaj cinematografic
(perspectiva care, in acest text, nu isi
propune sa aiba ambitii hermeneutice
ori statistice) ne poate, totusi, asigura
de caracterul delicat al statutului
teatral al textelor dostoievskiene.
intr-adevar, adaptarea romanului
Fratii Karamazovrealizatda de Horia
Lovinescu (pe care cei de la Teatrul

Mic Bucuresti, in regia Nonei Ciobanu,

l-au transpus in scend cu ajutorul
interventiilor textuale ale lui Dan Micu)
este orealizare monumentala pentru
dramaturgia autohtonad, insd a considera
cd acest text dramatic suplineste in
totalitate contactul cu textul original
dostoievskian este, totusi, o supozitie
hazardata. De altfel, este greu, in
calitate de spectator, sd ai certitudinea
unei depline intelegeri a conflictelor
exterioare siinterioare ale acestor
personaje extraordinare, ori a straturilor
de adancime ale discutiilor filozofice,

in absenta uneilecturi preexistente a
romanului. De aceea, putem considera,
maidegraba, realizarea dramaticd a

lui Horia Lovinescu, respectiv viziunea
regizorald a Nonei Ciobanu, dreptun
comentariu aferent romanuluisuport,
un decupaj textual si senzorial subiectiv
(si, deci, un decupaj ceimpune deja o
grila proprie de canalizare a energiilor
discursive siimagistice pentru activarea
empatiei receptorului) care sugereaza
oierarhie evenimentiala anume si

care permite accesul cititorului /
spectatorului doar pe anumite paliere
din universul sumbru si magnetic al
acestei scrieriliterar-filozofice despre
relativitatea binelui si a raului.

Am simtitnevoia unor astfel de precizari
preliminare, intrucatrealizarea Nonei
Ciobanu, desinu are cum sd comprime
intreaga materie textuala dostoievskiana
intr-un proiect spectacular compact si
omogen, este un produs artistic intens si
complex care se bucura de o distributie
de exceptie, atat pe scend (Marian
Ralea, Cristian Iacob, Radu Zetu, Rares
Florin Stoica, Bogdan Talasman, Oana
Albu, Simona Mihéaescu, Gabriela

Tacob, Ion Lupu, Avram Birdu, Petre
Moraru, Alina Petrica), cat siin culise

(o scenografie extraordinara creata de



Peter Kosir si Nona Ciobanu, costume
simuzicarealizate de Doina Levintza,
respectiv de Vasile Sirli). Astfel, dincolo
de partiturile interpretative credibile

si profesioniste ale actorilor ce reduc
complexitatea psihologica a personajelor
dostoievskiene, imbatate de voluptatea
suferintei sub toate formele sale, la
cateva tuse dominante, prezervandu-

le nealterate predispozitiile si maniile
comportamentale dictate de autorul

rus (de exemplu, tatal Karamazov,
interpretat de Marian Rélea, este un
histrionincomod care, ascunzandu-

se in spatele unei masti de bufon
afemeiat, pledeaza pentru o filozofie a
hedonismului, in timp ce Ivan, incarnat
de Cristian Iacob, este un ateu cinic

care aluneca incet inspre nebunie),
unadintre cele maiinteligente solutii
orchestrate de Nona Ciobanu este
dispozitivul scenografic mobil, prin
intermediul caruiaregizorul decupeaza
volume complementare, permitand o
explorare atat pe orizontald, cat si pe
verticala a spatiului scenic, la care se
adauga si decupajul de luminioride
proiectii ce coaguleaza spatialitatea
nucleelor dialogale succesive.
Ingeniozitatea acestei optiuni tehnice
asigura, deopotrivd, o tranzitie spatiala
lejerd si dinamica, inducand, in acelasi
timp, atmosfera tenebroasa a acestui
microunivers ingust si sufocant, pana ce
publicul pare ca urmeaza a fi strivit de
acest zid mobil imens de lemn si de metal
care, in ultima secventd a spectacolului,
tinde sa depaseasca perimetrul de joc.
Aceeasisenzatie de sufocare transpare
sidin artificiile muzicale orchestrate de
creatorii spectacolului, aplicate unor
versuri obsedante (iterand fie versete
biblice, fie versuri de Tudor Arghezi
oride Emil Brumaru) care, dacala
inceputul spectacolului, par a finiste
mantre, niste incantatii salvatoare,
devin pe parcurs unrezultat al aliendrii
ireversibile, sintetizand, la un nivel
mult maisubtil poate decatimaginea
scenicd insdsi, aura sumbra aromanului
dostoievskian care, desi imposibil de
redatin totalitate prin intermediul unei
conventii teatrale, se poate bucura, in
spectacolul semnat de Nona Ciobanu, de
otranspunere inteligentd si dinamica. =
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TEATRU PO(ETIC)LITIC PE RITMURI RAP

¢ DIANA NECHIT

O FITS 2018 APaul Baila

Statul este singurul
, , responsabil de situatia celor
din banlieue?” Intrebarea cu
careincepe, programatic si
declamativreprezentatia A
vif,inregialuiJean-Pierre
Baro sicare are ca punct de pornire
partituraluiKeryJames, rap-er si
poetumanist, ramane proiectata pe
ecranul din fundal pe toata durata
reprezentatiei asemenea uneiinstante
judecadtorestiincomode. Reprezentatia
se pliazd integral pe conventia oratorica,
dialectald, a unei dezbateri publice, pro

EZ;‘

sicontra, a unui battlediscursiv ce opune
programatic doua entitati, doud instante
publice divergente care configureaza
douaidentitatisociale, culturale
antagonice, conflictuale: Franta celor
alesi si Franta proscrisilor, a delasatilor.
Dialectal, discursul reprezentatiei se
muleaza atat pe o alternanta dialogica,
catsiideologicd, in care pledantul este a
tour derole, acuzat si acuzator, se apara
siacuza. Dialectica dezbaterii juridice
are, in subtextul sau, un discurs politic
sipolitizant care (re)pune, pentrua

cata oard?, in discutie, problematica

vinii, aresponsabilitatii, asumate sau
nu, asupra situatiei precare, a lipsei

de viitor, a neputintei de a scapade
determinismul social si etnico-cultural
al proscrisilor din banlieue. Subiect
sensibil simereu actual este reluat si
preluat de catre dramaturgi si scenaristi,
de rap-erisipoliticieni, de literatura,
darside film (Jacques Audiard, Un
prophete, Dheepan Abdlellatif Kechiche,
Lesquive, Mathieu Kassovitz, La haine,
Jean-Francgois Richet, Etats des lieux)
intr-o densitate extrema a formelor

de expresie si care, din pacate, nu



depasestelinia reprezentarilor succesive
siadezbaterii publice, fie politice,
demagogice, fie militante, implicate

etic, asocietatii civile. Violenta silipsa

de perspectiva este mereu actuala,

nu adisparutnicifrica, nici umilinta;
cosmetizarile aduse acestui spatiu

al damnatilor infrumuseteaza doar
fatadeleHLM-urilor din banlieue,

dar nuaducreparatii nici fundatiei,
nicistructurilor de rezistenta. Desi
confruntareaideologica este prioritara,
reprezentatia nu face rabat unei
teatralitati de calitate, partiturile scenice
ale celor doi protagonisti (Soulaymaan,
interpretat de Kerry James insusi si Yann,
interpretat de actorul Yannik Landrein)
se structureaza pe tehnicareplica-atac,
contra-replicd-apdrare, fandarile si
eschivele discursive, deturnarile de fraza
configureaza oretea de intentii scenice
sidiscursive judicios distribuite pe
duratareprezentatiei. Desi aflatiintr-o
situatie de confruntare directd, cele doua
instante scenice alterneaza momentele
de intensitate discursiva cu cele in

care personajele suntintr-o situatie

de ascultare a partenerului, activa si
participativa. In crescendoul scenic,
aceste tranzitii reprezintd supapele prin
care textul declamatrespird, da timpul
necesar spectatorului sd interiorizeze, sa
isi clarifice pozitiile, sd se implice mental
siemotionalin confruntarea de pe scena.
Dacd pentru Soulaymaann, Statul este
singurul responsabil de situatia din
banlieue, Yann muta responsabilitatea
pe individ, pe principiul evolutiei
individuale, a dezvoltarii. Se simte in
discursul celor doi combatanti o buna
cunoastere siasumare a ideologiilor
politice, dar sifilozofice. Nusunt opuse
doar doua personaje, ci doua dialectici,
doua filosofii de viata; avantajele
dobandite prin nastere, amprenta
mediuluisocial, privilegiul educatiei,
pede-o parte, violenta ca unica solutie,
inegalitatea sanselor, inutilitatea
studiilor din cauza neputintei

integrarii pe o piata a muncii ostila
inadaptatilor social, pe de alta. Pelanga
responsabilizarea sau nu a Statului,
ceidoi trebuie sisd apere mediul social
din care provin, sd isi motiveze pozitia
sialegerile. Alegerile scenografice,
simplitatea dispozitivului scenic converg
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pentru creareaunuicadru care sa
serveascd scopului oratoric, sd sustina
material prestatia protagonistilor,
conceputa special pentru scenamare a
Teatrului Rond-Point de la Paris. Actorii
sunt prezenti pe scend, in penumbra.
In spatelelor, 0 masi lungd, cu doua
scaune la cele doud capete, extremitati.
Pe masd, dosare. Deasupra mesei, pe
fundal, este suspendat un ecran de
proiectie pe care se deruleaza, de-a
lungul reprezentatiei, proiectiile video
aleluiJulien Dubuc, reprezentariin alb
sinegru, violentate de tuse stridente

de culoare a unor particule, molecule
zoomorfice, antropomorfii, texte ce
reiau obsedantintrebarea sub semnul
cdreiase afla intreagareprezentatie,
Este Statul vinovat de situatia celor din
banlieue?Proiectia din final reproduce
o Marianne, care isi modifica structura
sicompozitia, roasa pe dinduntru de
rugina inutilitatii si neadecvarii eila
realitatile stadiului de azi al faptelor
expuse. Reprezentatia incepe printr-o
voce din off aregizoruluiJean- Pierre
Baro, naratorul spectacolului, care
stabileste conventia dezbateriijuridice
ce opune doi tineri studentila Drept, de
26 de ani, care se confrunta in faimosul
concurs de elocventa dela Barou, Petite
Conférence. In intentia celor doi nu exista
niciointentie caricaturald, discursurile
lor, desi politice, nu sunt politizate,
demagogice, cisincere, vibrante.

Daca, in prima parte, dezbaterea este
in totalitate verbala, cuvantul rostit se
metamorfozeaza, pe nesimtite, in cuvant
rostit, intonat, sublimat de intreaga
forta de sugestie a rap-ului. Se simte in
prestatia lui KeryJames toatd iubirea

sa pentru cuvantul rostit, toata forta de
imprecatie a vorbirii, dar si extraordinara
luiinventivitate verbala, poezia amara
siasprdacelor din banlieue, a celor
care au ales cuvantul drept unica
versiune sisolutie posibild pentrua
seface ascultati. Chiar dacaluptasi
dezbaterea auloc pe scena, publicul

nu are o destinatie pasiva, adresarile
directela public ale protagonistului

il scot dintr-o pasivitate comoda siin
transforma intr-o adunare de jurati
pregatiti sau nu, sd dea un verdict,

sau cel putin sensibilizati, avizati! =

CRAMA OPRISOR
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Sulki si Sulku
poarta conversatii
inteligente.

O ATITUDINE FATA DE O
CONTEMPORANEITATE
NAIVA SI SUPERFICIALA

¢ ALBA STANCIU

@ B o FITS 2018 Grim

ramaturgul francez
Jean-Michel Ribes si
piesa Sulki si Sulku
poartd conversatii

inteligente,

un spectacol
lectura inregialui Bogdan Sardtean,
propune un text tradus de Diana
Nechit, care, la prima vedere, starneste
controverse: pe de-o parte datorita
temelor expuse, iar pe de altd parte
prinlimbajul ,brutal” allucrarii.

Cele doud personaje au caractere

EZ;.

clovnesti, prezentand, printr-o
atitudine naiva, probleme stringente
ale contemporaneitatii, crime, genocid,
privite in mod ironic, dar expuse fara
rezervd. Temele blasfematoare, problema
terorismului, a artei contemporane

etc. suntsustinute prin nenumarate
date istorice sau culturale, menite sa
bulverseze audienta, dar, in acelasi
timp, sd stimuleze privirea dincolo de
text, cdtre valoareareala ainformatiei,
stimuland o perceptie complexa si
documentatd asupra datelor expuse.

Indiscutiile care au avut loc dupa
spectacolul lectura, autorul textului
Jean-Michel Ribes a intervenit cu

idei care sa sublinieze modul sau
foarte personal de a construi un text
dramatic, orientat dupd principiile
muzicalitatii. Este vorba de cursivitatea
cuvantului, a frazei, aideii dramatice
siastarii diluat conflictuale, creata
intre cele personaje, care are ca obiectiv
conturul ethos-ului dramatic redat de
manevrele cuvintelor. Pe de altd parte,
acestainsista asupra faptului caregia
nu are menirea de amodifica drama
side a-si crea propria poveste pe baza
textului deja existent. Este nevoie de

o colaborareintre cele doua ,forte”
creatoare, care sa atingd un obiectiv
comun si benefic pentru substanta
cuvantuluisia continutuluiideilor.
Din aceastd perspectiva Sulki si Sulku
poartd conversatii inteligente este o
piesd axata pe eficacitatea cuvantului,
pe valoareareplicii din doud puncte
aproape diferite, pozitia lui Sulki si
Sulku, care ofera o imagine asupra
modului contemporan ,lejer” de a privi
situatiile, evenimentele traumatizante
aleistoriei, terorismul, valorile umane,
arta. Este vorba de limbajul comun, every
day, ce tradeaza perceptii fragmentare
sisuperficiale, dar, in acelasi timp,
extrem de amuzante, prin care sunt
discutate aceste chestiuni. Personajele,
dupa ceauvizionat lucrarea aceluiasi
dramaturg Musée haut, Musée bas, se
lasa antrenate intr-o discutie incdrcatd
dedinamism siidei,culte”, pe baza
reperelor indicate de autor in interviurile
anterioare (le monde a l'invers).
PiesaluiJean-Michel Ribes aduce in prim
plan nunumailimbajul contemporan,
dar simodul detasat, ironic siin acelasi
timp comic de perceptie sievaluarea
problemelor majore, atatale istoriei,
catsiale momentului. Este subliniat
procesul transformarii modului de
comunicare, prininserarea de replici
cualuratriviald, scurte si care tradeaza
opinii de suprafatd. Fie ca este vorba

de zona culturala, fie de discutii

asupra temelor sociale, dramaturgul
ofera trasaturile esentiale, un portret
indirect al unei atitudini dominante,
specificd contemporaneitatii. s
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La umbra piramidei

¢ DIANA ILIE

scend minuscula,
scufundata-n
intuneric, de
marginea careia
se agatd lumina
insetatd addnc
deviatd, asteaptad in neumblarepasii
Omului. De-adreaptaside-astangase
intrezaresc obiecte inanimate, simboluri
recisi metalice, cu straluciinstantanee
reflectate in linistea salii. Mizanscena
one-man-show-ului Eine Kleine
Nachtmusikpare, in sine, o rasturnare
arealitatii, special regizatd pentruase
ajunge la magma simbolica a ideilor lui
Gigi Caciuleanu. Nimic nu pare ldsat
lavoiaintamplariiin acest happening
scenografiat de Vladimir Turturica: de
laoglinda uriasd, piramida metalica in
interiorul careia se ascunde un cub gol,
caparubinie care inveleste constructia
provizorie a spatiului, panala filtrul
luminiilui Dragos Mdrgineanu, gramada
de straie siaparitiaintempestiva
amuziciilui Mozart. Caciuleanu
face, ca pretutindeni, o apostazie a
mijloacelor formale. El se dezice de
saturdri ornamentale si compozitii
teziste, alegdnd sd instrumenteze o
discutie amicald cu publicul, insa la
portile universului. Vorbim despre
aceaindrdzneala de-aresorbi cuvintele
deintelesuri, gesturile de culoare
sauviolentd, de-a produce ecouri
multiple in hdulde dincolo de scena.

Densitatea metaforelor pe care Lari
Georgescu le descrie prin cuvant si
miscare perforeaza atmosfera salii,

dd senzatiauneiinlocuiri amateriei
din care este alcdtuitarealitatea. E1
acceseazd o zond a teatrului-dans

care isi propune sa gaseasca adevdrul
clipei, intr-o consubstantialitate fara de
sfarsit a materiei si spiritului. Exercitiul
deimaginatie pe care ni-1 propune

seamdnd intrucatva cu universurile
albastre si goalepe care Nichita Stanescu
le popula cu oameni vii, vii si morti,
intr-o succesiune de chipuri care isi
traglasortideznodamantul. Lariisi
joaca toate sansele, intrupeaza toate
fricile sigrandomaniile, zace in agonia
atotcunoasterii sau se zbate aneputintd,
fiind esenta vietii traite pe bulgdrele
numit pamant. Sigur ca NU putea deveni
donjuanist cu acte inreguld, omul
vitruvian, geniu panala extinctie, copil-
jongleur, creator de intreguri, masinist
cosmic, alchimist al iubirii, Luceafarul
serii, pasiunea cristicd, Ganditorul,
Cumintenia Pdmantului, insa dd un suflu
nou tuturor acestor avataruriinfatisate
chiar sipentru o clipa in timpul jocului.
De altfel, tocmai faptul ca actorul trebuie
sa coregrafieze poemul propriei existente
il transforma intr-un personaj proteic
sipredispus situatiilor marginale.

Pentru Caciuleanu, dansul este

o poezie, asa ca textul pe care il
propune nu face decat sa dubleze in
profunzime intelesurile spectacolului,
transformand replicile in substanta
acelei gandiri poematice careadusla
aparitia metapoeziei. Ritmul dansului,
deopotriva haotic si smucit sau calculat
si punctand teritoriile de tensiune
interioara, corespunde cu starea pe
care muzica extrem de familiard alui
Mozartoraspandesteinsala. Iata, de
pilda, copilul-magician tinand intr-un
echilibru fragil mingea lumii (daruita de
Dumnezeu) siaruncand, laintamplare,
vina de a fi primit in stapanire o atat

de grea sarcind. Tema mingii, mingea
care nu exista cu adevarat, este o veche
obsesie de-alui Caciuleanu, darin
spectacol apare tocmai pentrua domoli
socul estetic pe care publicul l-ar fi
suferit cand trebuia saisiimagineze
ceva atat de concret calumea noastra,

sub forma mingii, disparand.

in tonuri tot atat de vesele, Alchimistul
arlechin vrea sd inventeze formula
iubirii, mercurul pasional, albul dizolvat,
galbenul evaporat sirosul electric

fiind etapele pe care le arde pentru
a-sisatisface dorinta histrionica de
cunoastere. Substantele despre care
vorbeste nu sunt, in niciun moment,
vizibile pe scend, insa tocmai forma

lor se naste dintr-un joc de energii, cao
nevoie acutd pe care oamenii o poseda
side care se pot elibera doar cu ajutorul
altor oameni. Arlechinul-dansator trece
siel printr-un proces de simplificare
sideintoarcerelaorigini, acolo unde
poate fi autentic doar prin clovnerii
lingvistice. El pare la fel de colorat side
abstract precum desenul Dansatorului
luiJoan Mir6, nimic mai mult decat o
inimd batanda, suspendata de luna, pe
care doar sferele de lumind o ghideaza in
marea de albastruin care se proiecteaza.
Intandem cu miscérile pe care actorul
le simte induntrullui ca tensiuni
geometrice, aparitialor exterioard se
suprapune constructiilor metalice

de pescend. Oglindanumaieo
conditionare, o pornire narcisiaca,
ciilimpinge prin reflexii spre
adevaratul Eu, unul damnat si ologit,
denudat si obosit de-atatea cautari.

In umbra piramidei gandirii, Omul
isi contorsioneazdpersonalitatile
multiple, ajungand de la exaltari
metafizice, laintreruperi de memorie
siadevarate episoade maniacale, ca
apoisa cadd extenuatin interiorul
Formei, fie ea cub ori piramida, cu
aceeasivocatie stdnesciand a bucdtii
de piatrd cioplitd cu o daltd de sange.
Inurmalui nurdmane decatimpresia
cd efemeritatea dansului, precum
si-a actorului, suntacum captive

in mintea si sufletele noastre. ®
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EINE KLEINE NACHTMUSIK.

Caligrafie de
Gigi Caciuleanu

¢ ANDA IONAS

A\

n Eine Kleine Nachtmusik,
Gigi Caciuleanu creeazd un
spectacol de teatru-coregrafic
de o mare sensibilitate si
expresivitate, sondand,
prinintermediul miscarilor
frumosului trup al actorului-dansator
Lari Giorgescu, a minunatei muzici
aluilui W.A. Mozartsia propriilor
texte poetice, universul artistului cu
abisurile siinaltimile sale, raportul
lui cu Marele Creator si culumea,
cdutarea propriei identitati.
Artistul este o fiinta venita, parca, dintr-o
altd lume, aflatd intr-o permanenta stare
reflexivd, intr-un continuu proces de
descoperire a sinelui sia universului: ,Va
intrebati probabil cum am ajuns aici. [...]
Am venit cuonavdspatiald [...] Pdmantul
eo planeta bizard. Aici oamenii nu
au aripi si nuzboara. A trebuit sa-mi
ascund si eu aripile pentru a nu fi lovit
cupietre.“ Uneori eul creator silumea
se aflaintr-o stare de incompatibilitate,
deunde sisentimentul de instrainare,
de melancolie, deinadecvarela un alt
tip de viata decat cea trditd in leaganul
visului, alideilor pure si al frumosului.
Oglindaimensa ce troneaza pe scend
devine, astfel, un portal al trecerii
spre o altarealitate, croitd dupa chipul
siasemadnarea sa, realitatea psihica
areveriei, a creatiei, careia artistul
incearcasdiisupunarealitatea obiectiva.
Actul creator apare ca urmare a nevoii
de a da consistenta ideilor, trairilor, de
adeschide acele supape care sd permita
publiculuiaccesulla o geometrie
interioara. Piramida, sfera si cubul
nu au, deci, rol pur decorativ, nici nu

Ez;q

sunt simple mijloace inraport cu care
serealizeazd expresia coregrafica, ci
simboluriale cautarii absolutului, a
puritatii primordiale, a potentialitatilor
incd neexploatate. Alaturi de verb
simuzica, ele se integreaza unui
discurs aproape orfic, uneialchimii
ceaspirdsarecreeze lumea: ,Mingea

ta, Doamne, e lumea mea. Lumea

mea, e mingea ta. Cand daucueade
pamant, ma simt atotputernic.“
Miscarea este suava si, totodata, plina
de forta, gestica seritualizeaza, lirismul
se spatializeazd, sariturile cubratele
deschiseilinalta pe artist inspre

lumea cugetarii. Peisajele interioare
seincheaga si capata claritate: ,Am
visat orizontul, am vazut cu ochiul
dinauntruingeriaterizand pe margine
de cer, pe copacii curamuri de cristal ai
planetelor®. Tensiunea lirico-dramatica
isiare, insa, propria destindere, printr-o
alunecare voita inspre ludic, ce readuce
eulin cotidian. ,M-am trezit tremurand
un pic... un gandaclanga pat pareao
nota neagra cazuta de pe portativ.”
Muzica temperamentald sijucdusaa

lui Mozart contrabalanseaza perfect
momentele grave ale spectacolului. Ea
esteinsotitd de numeroase trimiteri
culturale la eroii operelor mozartiene,
ce compun un univers plin de vivacitate
siveselie: Zerlina, Donna Annasi Donna
Elvira din Don Giovanni; Cherubin,
Marcellina si Barbarina din Nunta lui
Figarosau Sarastro din Flautul fermecat.
Lorli se adauga delicioasele personaje
ale commediei dell'arte, Pulcinella si
Arlechino sau Pantalone siiubita sa,
Colombina, acestia din urma facandu-

sicunoscuta prezenta chiar printr-un
dialog din off-stage. Muzica marelui
compozitor serevarsa cu frenezie,
inaltatoare sirdvasitoare, capatandu-si
expresia plastica in imaginea costumelor
rascolite sirdavasite pe podea de cétre
artistul care se cautd pe sine in fiecare
personaj pe careil creeaza: ,Sunt

corp locuit, strapuns de corpuri care
nu-midau pace, femei deghizate in
barbati, barbatiin haine de femei.”
Fiindca unadintre formele predilecte
ale cunoasterii de sine este dragostea, ei
i suntinchinate poeme (,,Zi si noapte,
noapte-zi / Inlanul cu papadii, te
asteptsdvii/ [...] Te-astept destept si
desfrunzit, / Te-asteptde tot.“) sitoteili
sunt asociate culori, functie de diversele
»nuante“ pe care aceastale capata:
negrul, cand sta ,sub semnul lui Saturn®;
albul cand este ,purificare, dizolvant
universal®; galbenul cand se asociaza
cuVenus, fiind ,evaporare prin caldura
sufocata de atata dragoste“ sirosul cand
sugereaza ,efervescenta“, electricitate.
Eul creator iubeste atat existenta plenard,
contemplatia, catsijocul, acestafiind
vizibil atatla nivel coregrafic (jonglerii,
manipularea jobenului, piruete,
infdsurareasi desfasurarea uneibucati
de catifea) cat siverbal, prin expresii
precum: ,mor-amor®, ,sa capat un capat
de cer, ,,ah, rechinul-arlechinul®.

Nu putem sa nuremarcam tentativa

de spargere a conventiei din finalul
spectacolului, cdnd actorul-dansator se
adreseazd publicului marturisind ,Am
venit aici pe drum de seard siam sa plec
totasa“. Dacd spectatorii si-auimaginat
cdinfinal, asa cum se cuvine unei

piese bune, eroul principal va muri ,ca
doamnele sa-sisufle zgomotos nasul si
domniisa se caute stanjeniti de batiste®,
eliiasigurd cd astanuse vaintampla,
»pentru simplul motiv ca nu puteti fi
siguri cd el a existat vreodata decatin
mintea siin sufletele dumneavoastra“
Spectacolul semnat de Gigi Cdciuleanu
este o caligrafie confesiv-reflexiva
aomuluiaflatintr-o continud

cdutate si fraimantare a intelesurilor
lumii, a artistului ce cauta ca prin
muzica, poezie sidanssdseinalte

cuo treaptd maiaproape de lumea
metafizicd din care provine. =
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