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Dorian Gray sau sinele pulverizat in o mie de bucati

Tineretea fird bitranete si viata fird de moarte par si

fie doud dintre dorintele arzitoare care guverneazi
existenta umani, inci din cele mai vechi timpuri.
Sintetizate perfect in titlul basmului cules de Petre
Ispirescu, dorinta noastra de a riméine neschimbati
(cel putin in aparentd) in fata trecerii ireversibile a
timpului si tentatia de a lupta impotriva mortii sunt
doui dintre temele care l-au obsedat pe Oscar Wilde
de-a lungul intregii sale vieti. Recunoscind ci astfel
a incercat si isi vindece relatia cu timpul, autorul
irlandez a scris Portretul lui Dorian Gray, romanul
care l-a consacrat in istoria literaturii universale.

Avind la bazi o dramatizare a cartii lui Wilde,
spectacolul Dorian Gray regizat de Bastian Kraft la
Burgtheater (Viena) incepe cu un monolog despre
efemeritatea intrinseci a oricirui act performativ,
mizind pe tema mereu actuali a relatiei cu timpul.
Markus Meyer se ridici de la masa de machiaj si se
adreseazi direct publicului, din ipostaza de actor.
Avand premiera acum zece ani, spectacolul s-a jucat
de peste doui sute de ori pe diverse scene ale lumii.
Actorul ne marturiseste ca succesul spectacolului
presupune, dincolo de recunoasterea publicului, si o
confruntare repetatd cu propria sa imagine din
trecut, seard de seard. O lupti pe care actorul de

astizi o pierde mereu in fata celui care era acum un
deceniu, imortalizat de camerele de filmat si
neschimbat de-a lungul timpului. Astfel, confruntarea
dintre chipul perfect al lui Dorian Gray si desfigurarea
treptatd a portretului siu din povestea lui Wilde este
dublati de confruntarea dintre imaginea trecutului si
cea a prezentului din spectacol. Bastian Kraft intuiegte
potentialul revelator al acestei paralele i construieste o
montare fluidi, in care Dorian Gray gliseazi cu
usuringi de la a povesti la persoana I la a povesti la
persoana a [II-a, in care acesta devine, deopotrivi,
naratorul i protagonistul propriei sale vieti.

Premisa regizorali a spectacolului este una simpli, insd
in perfect acord cu viziunea lui Wilde despre
egocentrismul protagonistului siu: un singur actor
interpreteazi toate personajele masculine din roman.
Dorian Gray este singurul prezent pe scend, iar
interventiile celorlalti (Basil Hallward, Henry Wotton,
James Vane, domnul Hubbard si Alan Campbell) sunt
preinregistrate si redate succesiv sau in paralel pe
ecranele dispuse asimetric in spatiul de joc. Singurele
obiecte de decor prezente pe scend sunt masa de
machiaj a actorului, utilizatd in prima scend a
spectacolului, dar si o scheld imens3, pe care sunt
asezate ecranele. Aceasta reprezintd unicul perimetru
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in care protagonistului ii este permis si se miste, in
incercarea sa de a evada din pinza pe piianjen pe
care o tes vocile celor din jurul siu. Formula un
singur actor, mai multe personaje functioneazi in
raport cu textul original tocmai pentru c3, la o
privire atent, cititorul i spectatorul inteleg ca lumea
lui Dorian Gray este, de fapt, o lume de proiectii.
Fascinatia sa bolnivicioas pentru propria persoana,
inniscuti sau dobanditi, il face incapabil si priveasci
in jur si s3 vadd oameni de sine statitori, ci, mai
degrabi, il impinge si se vada doar pe sine in ceilali.
Dorian Gray proiecteazi asupra celorlalti tot ceea ce
este el si tot ceea ce nu poate fi, iar dubla sa naturd
(de protagonist si de narator), bine speculati
regizoral, ii permite si existe intr-o realitate
suprapusi — pe de o parte, el devine motorul interior
al propriei sale prabusiri si, pe de alti parte, se
priveste din exterior, parci incapabil s actioneze
pentru a-si schimba soarta.

E multa delicatete in jocul lui Markus Meyer. Spun
asta nu doar pentru ci decupajul scenelor din
spectacol are un ritm alert si solicitant, atit pentru

atentia actorului, cit §i pentru cea a publicului,

ci si pentru ci reugeste si jongleze cu multi finete
intre dialogurile si monologurile personajului siu.
Creeaza relagii reale cu personajele proiectate pe
ecrane si supline§te lipsa fizici a acestora printr-o
prezentd scenici electrizanta. Fiecare pas pe care il
face urcand sau coborand pe schela care ii serveste
drept lume este calculat atent si ficut cu o gratie
uluitoare, aproape matematici si, totodata,
incircata de emotie.

Povestea lui Dorian Gray pare a fi una greu de
spus in teatru, mai ales pentru ci, in zilele noastre,
obsesia noastrd pentru propria imagine a invadat
spatiul digital, unde formele de autoreprezentare
par a fi mai bogate i mai amenintitoare decét
portretul fictional imaginat de Oscar Wilde. Cu
toate acestea, productia de la Burgtheater reugeste
si actualizeze perceptia noastrd asupra textului si
sd ne puni fatd in fatd cu o metafora perfect
valabili a omului modern, la rindul siu un Dorian
Gray prins intr-o pinza de piianjen a proiectiilor,
cu sinele pulverizat in o mie de buciti.
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Octavian Saiu in dialog cu

Mariana Mihut si Victor Rebengiuc

»Noi suntem din plamada din care sunt facute visele si scurta
noastra viata se-nchide intr-un somn”

Intr-o atmosferi caldi, intr-o incipere plini de
oameni deschisi si dornici s3 vadi, s simtd §i, mai
ales sd asculte, Octavian Saiu a pus intrebari, iar atit
maestrul Victor Rebengiuc, ct si Mariana Mihut au
rispuns, au spus povesti, si-au intins sinceritatea

la maximum, au lisat bucuria de a fi prezenti si li se
vada pe chip. Oameni agezati pe jos, in fata lor, in
sala plind ochi, au fost mai atenti decit la orice ora
de curs, au primit sfaturi i au inteles ¢4 singura cale
pentru a reusi in viata este si-si asculte inima.
Mariana Mihug si Victor Rebengiuc au marcat
istoria teatrului si filmului romanesc. De la ei am
aflat cu totii ce inseamni magia, atractia, forta si
bucuria, toate la un loc. Intalnirea aceasta eveniment
a fost dedicatid maestrului Liviu Ciulei, de la a cirui
nagtere se vor implini la 7 iulie 100 de ani.

Octavian Saiu: Ce sansi, ce onoare, ce privilegiu
este pentru mine sd fiu aici. Daci ag putea m-as
cobori cumva in podea. La teatrul laborator al lui
Grotowski, marele meu prieten Jarostaw Fret, a avut
ideea extraordinari si mai puni o podea peste
podeaua pe care Grotowski a niscut acel miracol al
pringului Constant, tocmai ca s-o pistreze. Podeaua
este un simbol. Un simbol al smereniei si al
respectului pentru valori in teatru, in film, pe care
noi, in Romania, in sensul acela, nu-I avem.
Oamenii 1l au 1n ei. De fiecare dati cind 1i vid

alituri de dumneavoastri, cand 1i vad in sala
privindu-vi, simt ¢ totusi nu e totul pierdut.
Oameni din toate generatiile pur si simplu
transfigurati dupd Tatdl. Sunteti alituri de noi
astizi, e miracolul pe care ni-l trimite Dumnezeu.
As vrea si vi rog si va amintiti, doamna Mariana
Mihut, de acel moment cind erati studenti si cind
ati primit propunerea de a face parte din acest film
care a devenit legendi pentru cinematografia
lumii, nu doar a noastrd, Padurea spanzuratilor.

Mariana Mihut: In momentul acela nu eram
congtientd, nu stiam pentru ce dau probe.

Atat stiam: cd este un roman minunat al unui
mare scriitor si cd voi lucra cu un regizor cu care
fiecare student de la teatru isi dorea si lucreze, iar
Teatrul Bulandra era teatrul la care visam toti
studentii, din anul I pana in anul IV. Am avut
foarte mari emotii. Dideam probe cu celebrul
Victor Rebengiuc, pe care eu il vizusem numai pe
scend si era un Orlando foarte frumusel, toate
fetele oftau dupi el. Am avut foarte mari emotii
atunci. Din fericire, am luat aceastd proba. Stiu ci
la un moment dat cineva mi-a mirturisit, o
prietend de-a lui Liviu, Anca Borild, ci nu stia
pentru ce rol s3 mi ia, pentru Ilona sau pentru
logodnici. $i am reusit sa joc logodnica lui
Bologa. Am luat proba aceea, am fost foarte

APLAUZL



Loreta Popa

punti \;&'
bridges
e

fericitd, n-am stiut ce minune de film o si iasi.
Dar m-am bucurat din suflet pentru ¢i asa am ajuns
aproape si de Liviu, si lucrez cu el, sd joc §i cu

domnul Rebengiuc si si fac parte dintr-o capodoperd
a cinematografiei romanesti. Am avut un foarte mare

noroc. Ii multumesc lui Dumnezeu pentru asta! Asa
am ajuns in aceastd distribugie. Dupid aceea am ajuns
la Teatrul Bulandra, pentru ¢ m-a adus Lucian
Pintilie, pentru Revizorul, si am rimas la Teatrul
Bulandra pini in ziua de azi.

Octavian Saiu: $i ati luat toate probele. N-ati picat
niciodati niciuna, nici dumneavoastri, nici domnul
Victor Rebengiuc. Pentru dumneavoastra, domnule
Victor Rebengiuc, poate a fost proba de foc rolul
principal din Padurea spanzuratilor. O alegere care a
venit mai tirziu, dupi ce incepuserd repetitiile.
Citeva ganduri...

Victor Rebengiuc: Da. Incepuseri filmirile cu
altcineva in personajul Apostol Bologa. Liviu fusese
proaspit numit director al teatrului, dar pentru ci
avea angajamentul acesta cu filmul a pus la punct

treburilor teatrului pe perioada cit stia ca va lipsi. N-

a fost permanent absent de la teatru. Teatrul a mers
superb in perioada lui de directie. A fost un teatru de
top in perioada lui. A plecat la filmiri. Era
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distribuit in rolul lui Bologa actorul Serban
Cantacuzino, care era un tanir absolvent de
institut, chiar foarte potrivit pentru personaj. Era
tAndr, avea o fatd angelici, era foarte bine ales. Si-
a dat seama, 1nsi, ca nu poate si tina rolul. Liviu
Ciulei a vorbit cu el, i-a spus ci va fi nevoit si-1
schimbe si si nu se supere, si inteleagd ci e nevoie
de un actor cu mai multd experienti. Pe mine m-a
chemat Liviu intr-o dimineati la teatru. Am
crezut ci e ceva legat de teatru, poate un rol,
poate ceva. M-am dus si mi-a spus: , Victore, o sd
joci Apostol Bologa!” Am cizut de pe scaun. ,Da,
dar stiam cd joaci altcineva”. ,Da, dar uite, mi-am
dat seama ¢ nu e foarte potrivit pentru rol din
cauzi ci e foarte tanir, prea crud, ii mai trebuie
experientd si el a inteles care e treaba”. Mi-a fost
jend sd intru peste el. Daiunom la o parte sd intri
tu. Nu se poate. N-am ficut niciodati chestia asta.
Serban a achiesat, si-a dat seama de problemi si a
colaborat foarte frumos cu Liviu. Pe Liviu Ciulei
il stiam de la teatru, lucrasem deja cu el citeva
piese. Era un om minunat, fermecitor, civilizat,
calm, nu s-a enervat niciodati. Nu l-am vizut
decit o singura datd enervandu-se foarte tare pe
un maestru de lumini care ii stersese toate
insemnirile pentru cadre, dupa ce el muncise.



Mariana Mihu;: Am repetat si eu, si Victor. Am
avut o imensi bucurie lucrand la Furtuna, de
Shakespeare. Iar spectacolul pe care 1-a pus Liviu cu
Furtuna si distributia pe care a ficut-o, decorul pe
care [-a creat pentru acest mare eveniment, mare,
mare spectacol, a fost de exceptie, a fost o sirbitoare.
In primul rind, el a compus decorul. $i decorul,
imaginati-vi, ci era o insuli pe care se intimpla
toati povestea spusd de Shakespeare, inconjurati de o
mare de singe din care ieseau aproape toate
capodoperele care le-a creat umanitatea de-a lungul
istoriei. Inainte de a mi duce la cabini, intotdeauna
mi opream si mi uit, si ma incant si si mi adaptez
suﬂete§te acestui minunat decor, pentru cd te
imbogitea, te inspira. Din adancuri risirea o masi
cu de toate, mi se pare ci avea si luménarile aprinse
aceastd masa spectaculoasi la care erau invitati regii,
ducesele din spectacol. Distributia era, de asemenea,
de exceptie. Am revazut de curind fragmente din
spectacol, a fost cineva de la televiziune care a filmat
tot acest eveniment. A fost o mare bucurie s1 mare
lectie pentru noi toti. Asta era Liviu Ciulei, un mare
om de culturd. O discutie cu el te innobila si te
aducea pe calea cea buni spre rol, spre o gindire mai
profundai asupra rolului. Am fost foarte norocoasi ci
l-am cunoscut.

Octavian Saiu: Ne ajutati sd privim lucrurile intr-
un anume fel, la fel si lumea despre care ne vorbeati
chiar dumneavoastri, trezindu-ne constiinta. M-a
impresionat enorm ceva ce h-am mai auzit
niciodati, expresia ,,s3 mi incint”. In general, verbul
acesta e tranzitiv, nu e reflexiv, si mi incant. Sicu
atit mai frumos si mai poetic cu cit e un ecou din
monologul final al lui Prospero, care suni in rostirea
lui George Constantin mai frumos decit in
original... ,Si telul meu a fost si va incint!”.

Victor Rebengiuc: Traducerea Ninei Cassian.

Mariana Mihug: Mie mi s-a intAimplat s3 primesc un
cadou. Nu stiam ce se repeti pe sceni si l-am auzit
pe George Constantin spunand acest monolog de
final: ,Noi suntem din plimada din care sunt sunt
ficute visele i scurta noastrd viatd se-nchide intr-un
somn”, asa suni un fragment din acest monolog, dar
cum o spunea George m-a ficut si inlemnesc acolo,
langi peretele acela din lemn, si m-am incantat si de
versurile acelea extraordinar traduse din Shakespeare,

dar si de profunzimea cu care George Constantin
recita monologul din finalul Furtunii lui
Shakespeare. A fost un spectacol eveniment. A fost
un spectacol pe care Liviu l-a ficut cadou teatrului
roménesc in general. El spunea la un moment dat
ci Furtuna este aproape imposibil

de pus in scend, atat este de dificil pentru un
regizor. Lui Liviu i-a iesit acest lucru dificil §i stiu
ci erau tineri care fugeau de la ore, de la Zoia
Kosmodemianskaia, care veneau si vadi
spectacolul a nu stiu cita oari.

Octavian Saiu: Spuneti-ne primul moment in
care ati pasit in Teatrul Bulandra. Vi mai amintiti
descoperirea acelui teatru care a rimas legat de
dvs.?

Victor Rebengiuc: Teatrul il descoperisem de
cand eram student, pentru ci institutul era
deasupra Teatrului Bulandra. Noi doar coboram,
intram in teatru si vedem spectacole. Directoare
era doamna Bulandra, care era o mini de fier. Era
prima persoand care venea dimineaya in teatru, era
ultima care pleca. Nu se misca nimic firi stirea ei.
Lucram intr-o piesa, nu mai tin minte cu ce
regizor, dar care obisnuia si o lungeasci asa,
astepta sa se inspire §i inspiratia venea greu. Se
repeta luni de zile, degeaba, se bitea apa in piui.
Doamna Bulandra, ne-am pomenit cu ea o dati
in sali, a venit si a spus: ,Miercuri o sd dim
premiera!” ,Doamnai, dar nu se poate, nu e gata!”
»Miercuri dim premieri!” ,Doamni, dar mai
trebuie si lucrim!” ,Miercuri dim premieri!” Asa
a fost. Regizorul a innebunit, a inceput si lucreze
cu noi. Nu era gata decorul. Doamna Bulandra l-a
chemat pe tamplar si i-a spus: ,Maine si fie
decorul pe sceni!” Acela era unul care suferise un
atac cerebral, vorbea sacadat §i spunea: ,Nu se
poate”. ,Vrei si te bat? Te bat!” Si el se ducea la
atelier comentind: ,Nu mai moare, baba

1k

dracului!” A doua zi era pe sceni decorul.
Spectacolul era ila care era, mai bun n-ar fi putut
sd fie in niciun caz, regizorul ajunsese la limita
maximd a inspiratiei lui. Asta era. Dar in ce mi
priveste, eu am fost repartizat la Craiova.
Generatia noastri a fost o generatie foarte buni,
cu actori care erau ceruti in Bucuresti. Toti. Era o
lipsd de tineret in teatrele din Bucuresti, iar

George Constantin, Constantin Raugchi,
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Gheorghe Cozorici, Dumitru Rucireanu, Amza
Pellea, Silvia Popovici, Sanda Toma, erau actori
extraordinari cu totii. Nu ne puteau angaja, pentru
cd legea nu permitea. Ca si fii angajat in Bucuresti
trebuia s3 ai un an de stagiu in provincie, care iti
didea dreptul si te prezinti sa te inscrii la
concursurile de ocupare a locurilor din Bucuresti.
Or, noi absolveam atunci Institutul. $i nu stiu cine a
intervenit, ce s-a intdmplat pani la urma ci
ministerul a dat o aprobare: ,Voi o si puteti si vi
prezentati la examenul din toamni pentru locurile
libere din Bucuresti dacd efectuati un an de stagiu in
provincie si daci acceptati repartizarea”. Am spus ci
accept. Trebuia si mi duc la National, mi luase
Moni Ghelerter de mani, cu Beligan, la directorul
teatrului, unul Moldovan. Beligan spunea:
»Angajazi-l, domnule! Angajazi-1!” ,Nu pot,
domnule. Nu di voie legea.” ,Ia-1, domnule!” $i m3a
rog, am plecat atunci un grup de absolventi,
impreuni cu Vlad Mugur, profesorul nostru, la
Craiova. Am fost vreo sase, sapte. Le-am spus de la
inceput: ,Eu nu plec si fac echipi de teatru stabili la
Craiova cu voi, eu plec pentru ¢ am acceptat
repartitia ca s pot participa la concursurile din
Bucuresti”. I-am prevenit. Acolo am inceput.

Mariana Mihut: Am avut norocul si fiu studenti
in 1960, in anul I §i am vizut toate piesele, pentru
ci noi invitam deasupra si coboram numai jos la
Bulandra si vedem spectacole teatrului. Aveai ce
vedea si pe cine si vezi! Actori mari, foarte, foarte
mari actori. Nu numai actori. Si regizori. lar unul
dintre cei mai mari regizori era Liviu Ciulei. Cu
care am avut norocul, asa s-a intimplat, si jucim
impreuna in Scrisoarea pierdutd. Am intrat peste
noapte, in vreo trei zile, pentru ci trebuia si
plecim intr-un turneu in America.

Victor Rebengiuc: Spectacolul avusese premiera
cu vreun an inainte, fusese jucat cu o alti
distributie. In rolurile pe care le-am jucat noi erau
Toma Caragiu si Rodica Tapalaga. In 1977, Toma
a murit, spectacolul nu s-a mai jucat si, fiind vorba
de un turneu in America pe care trebuia si-| faci
Teatrul Bulandra cu piesa ,Elisabeta I”, pusi tot de
Liviu Ciulei, ministerul a pretins cd un teatru
roménesc nu poate pleca cu o piesd americana si e
obligatoriu si prezinte in turneu si o piesi
romaneasca. i piesa cea mai usor de ficut era
Scrisoarea pierdutd. Era un spectacol foarte bun.
Numai de Toma era vorba si fie



inlocuit, dar Rodica nu putea si joace, pentru ci
dupi ce a jucat cu Toma, a repetat cu el, atitea
spectacole, s-a bucurat de succesul pe care 1-a avut, ii
venea greu si se apropie de altcineva. E de ingeles
treaba sta. Atunci i-a schimbat pe amandoi si am
intrat noi. Dar intr-o vitezi mare. In trei zile a
trebuit si invagim textele si... am jucat bine.

Octavian Saiu: O intrebare nepotrivitdi. Cum de nu
va plictisiti niciodata s vedeti teatru? Cum de gisiti
energia aceasta de a fi, iertati-mi ci vi spun, dar asa
va simt, ca niste copii care se bucuri de fiecare data
de ce primesc, de darurile pe care le primesc de la
altii, de la colegi?

Victor Rebengiuc: La mine e simplu. Sunt tinir si
mi pastrez tanir. Eu gandesc acum la fel cala 5 ani.

Mariana Mihut: Asa spunea Dorin Dron despre
Liviu Ciulei. ,A fost un copil precoce. La 5 ani

gindea ca acum”. Vreau si vi rispund jumditate in
glumi, jumitate in serios. Pentru ci asa trebuie
privita profesia aceasta a noastri. O faci din
dragoste si, daci te miriti cu ea, o faci pentru
toatd viata. Si eu am facut-o pentru toatd viata $i o
fac in continuare atita timp cat si pot.

Octavian Saiu: Ne-ar trebui ore si zile si vorbim
despre Liviu Ciulei, despre Lucian Pintilie, despre
toti regizorii cu care ati lucrat. A fost o clipd de
gratie. Ma uit la tinerii care sunt aici, unii chiar
elevi de liceu, §i-mi dau seama ci o s3 vind un
moment in care vor spune ci au fost parte la clipa
asta, ca i-au vazut jucﬁnd pe scend pe Mariana
Mihut si pe Victor Rebengiuc si ci i-au auzit
destiinuind ceva din fiina lor, din destinul lor.
Ne-am incantat cu totii §i iertati-ma ci nu va
multumesc dumneavoastri si nici celor din public,
ci i multumesc lui Dumnezeu ¢ am avut aceasti
binecuvantare de a fi alituri de dumneavoastri!
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Prinsi intre o Livada de visini reala si una virtuala

’

FITS30 a prilejuit multe momente speciale, de

miracol, aga cum anunta tema festivalului, onorati
pe deplin. Unul dintre acestea a fost si posibilitatea
de a-ti incepe ziua de festival in preajma unui
regizor in a cirui prezentare orice superlativ este
intotdeauna insuficient, Yuri Kordonsky, (a propus
un atelier in care a analizat Pescirugul de Cehov), dar
si a 0 incheia 1n fata unui spectacol, apartiniand
aceluiasi dramaturg, Livada de vigini. Nimic mai
spectaculos si mai obligatoriu de a ne apropia,
reflexiv, de opera unui autor clasic, dar mereu
contemporan. Lectura minutioasa, de o mare
profunzime, prin care textul era disecat, poate chiar
nemilos, obligat si-si dezviluie cele mai fine nuante,
a fost necesard in intelegerea celuilalt spectacol,
montat la Teatrul National Radu Stanca, in regia lui
Dumitru Acris, cu participarea unora dintre

cei mai iubiti §i talentati actori sibieni.

Propunem, ca o posibild grild de introspectie,
identificarea similarititilor si/sau diferentelor, altfel
spus, punerea in paralel dintre spectacolul desfisurat
in format fizic si cel online, la care publicul are acces
de pe Scena Digitala, platforma de vizionare online
a teatrului din Sibiu. Asocierea a fost cumva impusd
de montarea usor neconventionala, deoarece lipseste
orice formi de decor, ceea ce aduce in prim plan o
altd intrebare — care este, cu adevirat, diferenta

dintre un spectacol lecturi §i unul clasic. Livada,
posibilul personaj principal al piesei, este simbolul
unor lumi desuete, apuse, a frumusetii absolute,
obligati si se recuze din fata tivilugului unei lumi
lipsite de noblete, dominati de puterea insemnelor
materiale. Ca o consecinta, fiecare ne-o putem
imagina altfel, asa cum si actorii trebuie si-si
imagineze peretii, mobilierul si orice alt obiect al
trecutului, cum este dulapul ciruia i se
organizeaza o aniversare improvizatd. Nu suntem,
insa, lasati fird puncte de sprijin in aceastd lupti cu
simbolurile si urmim exemplul actorilor care se
sprijina reciproc, la propriu i la figurat, sau
creeazd imagini de o plasticitate neasteptata. De
exemplu, Liubov Andreevna Ranevskaia (Ofelia
Popii) este sustinuti de toate celelalte personaje, ca
intr-o piramidé umana, §i par cd se imbri§i§eazi
intr-un efort ultim de a pistra unitatea in fata
schimbirilor. Intr-o alti sceni, personajele
»pozitive” se asazi aproape in sir indian in spatele
ei, subliniindu-i astfel calitatea de model sau
simbol al unei lumi sortite disparitiei.

Intr-un text cehovian, in care este stiut ¢ tacerile
au aceeasi fortd ca i cuvintele, lentoarea era
vazuti ca o conditie intrinseci a desfisurarii
spectacolului, dar montarea sparge aceste tipare,
iar ritmul dinamic este ametitor. Personajele
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aleargi aproape permanent, creind starea de alert3,
spaimi si disconfort pe care este firesc s-o simti in
preajma unei transformiri definitive a universului
asa cum 1l stiai. Disponibilitatea ludici a eroinei
principale este pusd in valoare si impune ritmul
spectacolului.

Felul in care Gaev Leonid Adreevici (Adrian
Matioc) arunci paharele cu sampanie, la toastul
propus de Ermolai Alexeevici Lopahin (Marius
Turdeanu), demonstreazi ci nu ne mai putem agita
de nicio speranti, totul se pulverizeazi. Fiecare
personaj isi are momentul siu de captare a atentiei
publicului, de recital, iar actorii stiu si giseasca

mici gesturi simbolice pentru a-i scoate in evidentd
trisitura definitorie.

Dar, punerea in paralel a celor dou ipostaze a
spectacolului, asa cum aminteam, poate aduce

revelatii in legitura cu cele doud dimensiuni teatrale,

aflate intr-o oarecare coliziune, cea clasica sicea
virtuald, moderna, ce pare ci vrea si o inlocuiasci,
asa cum se intdmpla §i cu societatea din piesa
cehoviana. Credem, insi, ci aceastd perspectivi,
prezentatd de multe ori cu un ton apocaliptic, este
improbabila si poate chiar imposibila, din moment
ce sunt forme diferite de teatru, cu propriile valori
stilistice, iar atunci nu este vorba de o inlocuire, ci
de o coexistentd, mereu profitabild in domeniul
artei. Poate montarea pe scend este mai imersivd, te

obligd sa urmezi personajele in lumea lor de
fantasme printr-o sonoritate speciali, printr-un

impact vizual mai pregnant (ecranul unui
dispozitiv electronic nu va putea avea niciodati
dimensiunea scenei) dar nu trebuie uitati nici
perspectiva pe care ti-o poate oferi, ca spectator,
vizionarea online. Senzatia de a insoti pe scend
actorul, disponibilitatea de a modela sonorul,
timpul vizionarii etc. creeaza alte surse de
introspectie, pe care e posibil si le pierzi in iuresul
unui spectacol ce nu-ti permite ,,sd rasufli”.
Prezenta este una dintre dimensiunile
fundamentale ale artei teatrale, si pe aceasta o
pierde ireversibil un spectator online, sau de teatru
virtual, dar conceptul poate fi adresat din multe
alte perspective pentru a nu anula puterea de a trii
spectacolul.

Livada de vigini, ca multe alte spectacole din
festival, a fost prezentati in ambele formule si a
facilitat astfel accesul unui public mult mai
numeros decat ar fi putut s3 permiti o sala de
teatru, mereu neincapitoare in cazul unui
spectacol de anverguri. Care public a fost mai
cstigat, care s-a simit lipsit de ceva fundamental,
definitoriu, credem ci sunt probleme artificiale,
din moment ce puterea de a te transpune, de a
merge Impreund cu actorii intr-o cilitorie
initiatica, este un dat mai mult decit personal.
Intr-o ,lume nebuni, nebuni”, mereu in
schimbare, fiecare i are propria livadi de visini
pe care o poate vizita, in orice formuli o consideri
potrivita.




Paznicul sufletului. O metafora sociala

Invocand textura codificati a titlului original al
spectacolului creat de artistul multi-disciplinar
Botis Seva, BLKDOG, orice tentativi de a intelege
continutul compozitiei coregrafice, este

fird indoiali dependenti de o evaluare paraleli a
acestuia cu problemele stringente ale individului
contemporan. Sunt evidente starea de alienare si,
totodati, de dezorientare create de socuri, de
pierderi personale, in esentd anxietatea.

O primi impresie a coregrafiei este dati de imaginea
unui communitas, compus din forme antropomorfe
cu misgcdri mecanice, repetitive, ne-umane, a
grupului care exprimi in egali misuri independenta
si inter-dependenta. Intervin momente sustinute de
un text creat din cuvinte ,cheie”, rostit de o
tulburitoare voce de copil, care sugereazi fie
memoria, fie narativul temei centrale a compozitiei,
transformarea odati cu procesul maturizarii. Este
indicata in mod sugestiv starea emotionali a tinerei
generatii, tendinta de retragere in propria lume, in
umbri, in stagnare. Textul include, de asemenea,
temerile parintelui ce indici diferenta fagi de modul
de dezvoltare emotionald a generatiei anterioare.
Starea ,magica” indusa de dialogul naiv dintre copil
si parinte ,complica” relatia dintre text si discursul
coregrafic, in sensul suprapunerii dintre universul
creat prin cuvant §i continua stare de intuneric si

semi-umbri, valorizate de decupajele spatiale care
insotesc in mod dramaturgic sirul de situatii
abstracte coregrafice.

Ideea centrald a spectacolului companiei britanice
Far From The Norm distileazi procesul diferit si
straniu de ,maturizare” a generatiei tinere,
reperele care orienteazi transformarea mentali,
provocirile cu care aceasta se confruntd, traseul
mecanic §i imitativ pe care tinerii il parcurg.
Aceastd formuli de relagionare a grupului
reprezintd, de fapt, un discurs creat prin elemente
de hip-hop care stabilesc codurile unei societati
nu doar marginale, dar afectate de relatii brutale,
de tentatii care conduc spre vicii, traume, finaluri
dezastruoase. Dialogul neintrerupt intre universul
imaterial al copiliriei si starea adultd — subliniaza
procesul degradirii, atit mentale cit si fizice, ce
evolueazi spre agresiuni asupra propriului corp si
denaturare a propriei mingi.

Complexa consistenta tehnici a spectacolului creat
de coregraful britanic este generati de conjugarea
de elemente hip-hop si situatii scenice gandite ca
actiuni abstracte, prelucrate prin strategii
compatibile cu teatrul fizic. Grupul/societatea sunt
privite printr-un filtru reductionist, prin
minimalismul si eficacitatea situatiilor create de
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dansatori, sustinute de muzica definitd de acustica
stridenti, niucitoare, halucinant ritmici, incircati
cu sunetele non-muzicale specifice actualititii.

Pentru Botis Seva, stilul hip-hop este solutia
convenabild pentru redarea acestor teme, aducind
prin insisi esenta sa energia revoltei, expresia
crudi, brutald a conflictelor, contradictiilor,
simgurilor bulversate, aspiratiilor cu neputingi de
realizat datoritd marginalismului social sau rasial.
Mai mult decit atit, este evidentiat recursul la
solutii extreme, autodistructive ca formuli
temporari dar confortabili de evadare din propria
realitate i anturaj.




Povesti despre performante si oameni

In clar-obscurul silii de teatru, se proiecteazi
citeva dintre mesajele care introduc spectatorul in
ceea ce putem numi o reprezentatie ficuta de i
pentru cei trei fosti dansatori de performanti,
Eugen Jebeleanu, Laura si Stefan Grigore.

Cei trei performeri ne pun in scend un adevir cat
se poate de actual: in spatele elegantei dansatorilor
si a zambetului nelipsit de pe buze stau ani de
sacrificii (financiare, emotionale si chiar fizice)
pentru ceea ce putem numi in final ,pretul
aurului” olimpic.

Piesa (postdramatici), sau poate ar fi mai potrivit
si 0 numim un performance, incepe tocmai de la
ideea de traumi si ,datorie transgenerationala”
care il impacteazi pe regizor si il face si ezite cand
vine vorbe de dans(ul de performanti). Similar cu
pata de pe coapsa mamei, care ajunge sa fie
ulterior transmisi copilului, Jebeleanu se simte
responsabil si onoreze memoria tatalui siu si si-gi
facd mindrd mama, punind in scend o incursiune
in trecut si in memorie.

Jebeleanu (si ulterior cei doi dansatori) pun la
dispozitia spectatorului filmulete si poze

din arhiva personal, pe care le imbini printr-o
coregrafie i mici momente de infermezzo intr-un
»ghid pentru incepitori”, o istorie a dansului in
sine.

Cei trei imbini metodele teatrului documentar cu
dansul, ajungind s rescrie o succesiune de istorii:
personale, ale dansului si ale naratiunii care se
construieste perpetuu in timpul performance-ului.

Spectacolul riméne pe toatd durata extrem de
dinamic, ajungind si se metamorfozeze de la
teatru la performance, la o conferinti, la o sedinta
terapeutici in cadrul cireia Eugen Jebeleanu ni se
confeseazi, inclusiv in privinta congtientizarii
sexualitatii sale.

Muzica, de asemenea aleasi cu multi atentie, este
potrivitd pe mai multe categorii practicate in
cadrul concursurilor de dans, de la rumba la cha
cha §i tango. Ritmul, muzica, pasii celor trei
dansatori transmit (la fel ca in cazul competitilor),

sublineazi si reliefeazi amintiri, emotii, noi

straturi de interpretare.

In aceeasi misuri, Jebeleanu isi dezmembreazi si
recompune reprezentatia pe diverse categorii
denumite dupi tipul de dans, alegind mereu si
asocieze sentimentul cu o memorie sau experienta
trecutd. La inceput, in categoria de ,rumba”, in
timp ce Jebeleanu ne vorbeste mai departe de tatal
siu si relatiile lor tensionate, dansatorul (si ulterior
partenera sa) dubleazi monologul, dansind lent,
parca detagat de lumea reald. Spectatorul ajunge sa
asocieze incongtient masca sobra a dansatorilor cu
un sentiment de alienare, insingurare, incapacitate
de a intelege absurdul realititii (si, deci, nevoia de
a se ascunde in arti).

La fel, la portretizarea quick step-ului, dansatorul
este singur, in timp ce in fundal sunt proiectate
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Cupluri care danseazi varianta corecti, iar
Jebeleanu strigd prin microfon si incearcd si
corecteze imperfectiunile pe care le poate
surprinde unul dintre arbitri. Dupi ce dansatorul
(alter ego-ul regizorului) cade la pimant, urmeazi
sectiunea latino, preferata povestitorului, in care
muzica e opritd, iar el se confeseazi, inclusiv in
privinta constientizirii sale sexuale.

Samba si cha cha-ul devin cele mai sensibile
secvente ale spectacolului-mirturie, mesajul
ajungand si fie transmis in mare parte pe cale
nonverbali, prin intermediul dansului. Dupi
declararea (5i posibil acceptarea) identititii sexuale
in fata audientei, Jebelean incepe si danseze, la
inceput separat, ulterior cu §tefan. La intrarea
Laurei in sceni, adeviratul zbucium interior este
pus in sceni extrem de sensibil si discret.
Regizorul le permite celor doi si danseze
impreuna, pentru ca, ulterior, si intervini si

s3 incerce si danseze cu fiecare in parte, sau chiar
toti trei. Performerii pun in sceni lupta (interioard
a regizorului) dintre dorinti si reprimare, dreptate
(sau moralitate) si egoism, traditionalism si
modernitate.

Samba apropie pentru ca, ulterior, si permiti
ruperea, dezbinarea in sectiunea cha cha. Similar
cu tempo-ul pe care il urmireste dansul,
performerii isi prezinta fragmentat memoriile si

dificultitile privind competitiile, antrenamentele
si tratamentul dur aplicat de antrenor. In timp ce

doi dintre ei danseazi, unul vine in lumina
reflectorului si vorbeste in microfon despre trecut,
asemenea unui interogatoriu. Tot in aceastd
portiune a spectacolului, Jebeleanu rupe firul
narativ si distrage atentia publicului de la orice
urmi de artificialitate si fictional. Dansatorii invitd
publicul pe sceni si invete cha cha, apoi
organizeazi o sectiune de ,Q and A” sub forma
unui interviu televizat.

Precum am putut observa si in alte spectacole din
repertoriile marilor teatre, teatrul lasi libertate
realitdtii si se infiltreze i si acapareze mici
momente scenice.

Performerii gandesc piesa cu o simplitate tonici,
nemaiintalnitd pini acum. Cei trei, in special
Jebeleanu, aleg si fie cit se poate de transparenti si
directi legat de familie, om si intimitate, astfel ci
audienta ajunge si se relaxeze si si se acomodeze
cu umanitatea dansatorilor. Au fost sparte
barierele dintre sceni si tribune cit se poate de
natural, firesc, firi ca spectatorul si fie socat sau
zguduit de interactiunea sa cu artistul.

Pani la final, spectacolul a devenit o noui legituri
infiptuiti intre oameni, o lectie de dans si o luptd
(sau armistitiu) intre interior si exterior, realitate si
performance, eu si celilalt, trup si suflet, oamenii
de pe sceni fiind aplaudati ca indivizi sinceri de
citre alti oameni.




Zeii experimenteaza perioada pandemiei

Cum FITS30 prezinti o intreagi serie de spectacole-
lecturd, pand acum desfisurandu-se sase dintre cele
prezente in caietul program, e cel putin redundant,
daci nu chiar prea naiv, si vorbesti mereu despre
structura si speciﬁcul acestei forme de teatru, si
intrebi, in volute retorice, daci e superior/inferior
celui clasic, de parci teatrul, sau arta, in general,
acceptd ierarhiziri. §i, cu toate acestea, credem ci
trebuie mereu subliniatd afluenta publicului obisnuit,
nu cel format din invitati, al¢i actori, echipa tehnic3,
fidelitatea cu care vin zilnic si au, apoi, apetenta de a
intra in dialogul-dezbatere care urmeazi
spectacolului propriu-zis. Chiar daci nevoia de un
astfel de teatru a mai fost analizatd pAni acum, exista,
in opinia noastrd, un filon bogat de cercetare a
felului in care functioneazi relatia autor-regizor-
actor-spectator, din toate punctele de vedere, in
cazul spectacolului-lectura.

Ceea ce a pirut evident in desfisurarea de pani
acum a acestei editii de FITS este preferinta pentru
subiectele mai mult decit actuale, necesitatea de a
valorifica, apoi interioriza eventualele rezultate, a
celor mai acute probleme. Dar si aceasta este o
observatie de natura evidentei, din moment ce stiam
din program ci ni se propun texte de dramaturgie
contemporand. lar spectacolul Afrodita sau eliberarea
lumii, autor Tim Robbins, in regia Marianei

Camirisan, nu a ficut exceptie de la regula,

intrind adnc in suferintele, abia anesteziate,
oricand capabile de recrudescents, pe care le-am
resimtit cu totii in perioada pandemici, recent
incheiatd. Felul in care a schimbat cursul intregii
lumi, in urmi cu mai putin de doi ani, pare ceva
de domeniul neverosimilului. Nu avem voie si
uitim restrictiile, spaimele, lupta pentru
supravietuire a celor afectati de boal3, si
sentimentele de profundi deznidejde ale
»apartinatorilor” . Nimic mai dureros decat si
devii ,apartinitorul” unui bolnav pe care nu ai
voie si-] vezi i pe care poate nici nu-I vei mai
vedea.

Regizoarea Mariana Cimirisan a ales si schimbe
putin regula jocului i e posibil si urmeze i alte
schimbiri, deoarece ne-a mirturisit ci am fost
martorii primului snur (in termeni teatrali
insemnand prima reprezentatie completé, 1haintea
premierei) ceea ce ne indeamni si credem ci
spectacolul este work in progress. Interesul
manifestat de public ne arati ci-i putem prevedea
spectacolului o viatd indelungati, poate chiar in
format clasic. Acestea nu sunt simple cuvinte
admirative, de complezent3, din moment ce
Mama, un spectacol riscolitor, semnat de aceeasi
regizoare, a avut un punct de plecare similar. E

APLAUZL



lonica Pascanu

posibil ca aceasta si fie si intentia, mai mult sau
mai putin exprimati (fird a insemna ci o astfel de
montare e sinonimi cu ,promovarea” la un stadiu
superior) deoarece a existat miscare scenic, chiar
daci minima, iar actorii s-au sprijinit si pe
costume pentru a-si sublinia rolul. Chiar daci in
afara analizei propriu zise a spectacolului, trebuie
prinse in aceste sumare observatii, si laudele
regizoarei fatd de valoarea actorilor Teatrului
National Radu Stanca, fatd de talentul si
devotamentul lor pentru ceea ce inseamni arta
Thaliei.

Urmand tiparul clasicizat de Decameronul lui
Boccaccio, prin care un numar de personaje sunt
izolate din cauza unui iminent pericol exterior,
(ciuma sau, in cazul nostru, Covid 19), si sunt
obligate astfel si se confrunte cu diversele lor
probleme, fird a dori, sau a putea, si iasd
invingitori, Tim Robbins ii aduce pe zei in
ipostaza de a-si analiza calititile si defectele,
construind un tablou specific Comediei umane.
De altfel, adevirata temi a unor astfel de
mecanisme literare este convingerea ca povestea,
cuvantul, au forta de a anula spectrul mortii.
Suntem aproape de atmosfera din Hanul

Ancutei, romanul arhetipal al lui Mihail
Sadoveanu, iar asocierea, chiar daci putin
fortata, este posibili i datorita felului in care
personajele din acest text se hrinesc spiritual prin
povesti, iar fizic cu struguri (simbolul zeului
Dionysos), asa cum cilitorii sadovenieni isi

improspitau verva i memoria cu vin si pui fripti.
’ 9 9

Povegtile spuse acum incrimineazd restricgiile prin
care ni s-au anulat nevoi elementare, de a ne
atinge, de a ne intilni, de a comunica, sunt
ingirate, ca intr-un rechizitoriu, regulile si alte
probleme impuse de ,acel virus sau germene” care
zboari necontrolat si ne afecteazi tocmai prin

cei dragi.

Nu sunt prezenti toti zeii, ci in special cei
responsabili cu ,iubirea”. Afrodita, Eros, Onan,
ei sunt cei care anunta, apocaliptic, ¢i refuzul
comuniunii fizice inseamni singuratate si,
inevital, extinctia. Singuritatea, telefoanele
inteligente, aparatura, inteligenta artificiald sunt
ingredientele veacului nostru. E posibil ca finalul
umanititii si nu fie atit previzibil din moment ce
nici ei, zeii, nu au disparut complet, dar orice
speculatie, optimistd sau pesimista, despre orice
apocalipsi, este doar atat. O simpli speculatie.

Afrodita sau eliberarea lumii este un spectacol
dificil, cu o tematici de care ne apropiem cu
sentimente controversate, spaima, nelini§te,
neplicere, necesitate, curiozitate fati de cum ,ne
putem privi in ochi” acum, la o distantd temporald
destul de confortabild, ca si putem spune ci am
uitat, dar nici atit de indepirtatd cum e perioada
in care credem ci au triit zeii. $i atunci, de ce si
plasim o durere acuti intr-o ,vitrini de muzeu”
sau poveste? Rispunsul, ca intotdeauna in arti,
este personal. Singura consolare este ci, daci zeii
au supravietuit uitdrii, si noi vom supravietui
pandemiilor, pentru cd suntem exact ca ei.




Trilogia belgradeand

Trilogia belgrideand, in regia lui Erwin
Simgensohn, valorificd piesa compusi din trei

acte scrisi de catre Biljana Srbljanovi¢ in anul
1996, la finalul rizboiului din Bosnia si propune
intoarcerea retrospectivi in atmosfera genocidului
din fosta Iugoslavie, insi fird a ne transpune direct
acolo, ci plimbandu-ne prin schimbirile produse
de impactul ororilor. Spectacolul ne scoate din
spatiul rizboiului si ne introduce in spatii
exterioare acestuia, unde au emigrat sirbii, unde
au Incercat sd-si reconstruiascd viata fiind cuprinsi
de dor, durere si multi frici. Fiecare act este, in
sine, o poveste diferitd, iar la final vom descoperi
un numitor comun al acestora, un personaj care
va stabili legitura dintre aici si dincolo, dintre
acasi i striindtate. Asadar, Trilogia belgradeand
expune povestea mai multor tineri din Iugoslavia
anilor ‘90, plecati in Praga (acult I), Sidney (actul
1), respectiv California (actul III), emigranti sarbi
pentru care dezechilibrul §i dezorientarea plecarii
au declansat conflicte interioare puternice. Astfel,
putem intui cum dezastrul exterior, cel al
rizboiului, a determinat schimbiri interioare,
marcind destinul unor oameni intr-un mod
decisiv, ireversibil. Actorii de la Universitatea
Ovidius din Constanta deschid spectacolul printr-
0 reﬂecgie asupra acestor evenimente: ,,Imaginile

rizboiului ne vor urmiri toati viata”. Desi vom
urmiri trei povesti diferite, vom putea gisi in
acestea anumite comportamente generate de crizi,
precum doringa de a pleca intr-un oras total opus
celui din care au venit, nemultumirea fati de locul
de munci, dorul fatd de cei dragi, senzatia de
inadaptare generati de neputinta invigirii unei noi
limbi.

Toate personajele aleg o cale de scipare carem
inevitabil, din cind in cind, apare ca fiind
insuficientd, insi ele stiu la fel de bine ci intoarcerea
in tara lor ar fi o optiune §i mai rea. Spectacolul
propune o atmosfera tristd inca de la inceput, cand
stabilegte timpul, ziua in care toate cele trei povesti
sunt trdite in colturi diferite ale lumii, anume data
de 31 Decembrie, in noaptea Anului Nou. Aceastd
atmosferi de sirbitoare nu face decit si accentueze
probleme de naturi interni, durerea care sufoci
fiecare personaj care este departe de casd si care,
oricit ar incerca si se bucure de aceasti zi, se
priveste pe sine in acest prezent striin, intrebandu-
se iar i iar cum este dincolo. In primele doui acte,
decorul nu prezintd schimbiri majore. Personajele
sunt surprinse intr-o bucitirie, la masi, stind de
vorba, asteptind musafiri sau gindindu-se cum si-si
petreacd trecerea dintre ani. In schimb, in cel de-al
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treilea act, decorul se modific, reprezentand
acum un bar din California, iesind dintr-un spatiu
domestic, familiar si trecand spre un haos al
alcoolului, al drogurilor, al petrecerilor. Decorul
muti experienta in functie de mecanismele
fieciruia de supravietuire.

In cel dintai act, doi frati emigreazi in Praga.
Intalnim doui prototipuri de personaje:

Mica este fratele sensibil, cel care-si exteriorizeaza
trdirile, iar Kica mimeaza duritatea, inibusind
triirile, acordindu-i celuilalt o protectie deghizati
in distantd. Drama aici-acasi se contureazi in
jurul nemultumirii fatd de locul de munci, dar si
in jurul rdului la care nu se mai pot intoarce.
Legitura cu spatiul abandonat se sudeazi prin
referinta la mama, pe care Mica o invoca deseori.
Problemele care construiesc aici actiunea sunt
legate de bani, dor, abandon, de greutatea
intelegerii limbii cehe, dar si de dragoste. Haosul
interior al personajelor evolueazi treptat. Intai,
acestea indbusi durerea, apoi trec prin momente
de crizd. Urmeazi cedarea i acceptarea pierderii,
resemnarea partiald, asa cum se intdmpli cu Mica
atunci cand se urcd pe masi si izbucneste.
Intrebirile care riman agitate de acest prim act
sunt: ,cit i cum il poti proteja pe celalalt?”, ,care
mecanisme sunt mai bune?”, ,ce faci cu dorul,
distanta si pierderile celor dragi?”.

In cel de-ai doilea act, decorul infitiseazd o
bucitirie, insi, de data aceasta, mobila este mai
incircatd, iar lucrurile sunt asezate special pentru a
exprima/indica un mod de a trii, o realitate a unei
familii care a emigrat in Sidney si care are un
bebelus. Decorul, intrarea in casele personajelor,
permite pitrunderea in intimitatea unor familii, in
interiorul unor vieti care sunt atent observate si
analizate acolo unde sinceritatea de a fi este
completi. Epuizarea si cedarea capiti acum alte
forme. Frica de a incepe o viatd noud intr-o altd
tard este acum dublatd de frica unei vieti noi de
naturd internd, de frica de a fi mama, tatd, pirinte.
Conflictul se va dezvolta alert, vor apirea tristetea
nesansei, nemultumirea in cisitorie si ingelatul.

Alti doi prieteni din Belgrad sunt invitati de
Revelion, iar seara se incheie cu o recunoastere, o
demascare a relatiilor. Discutia dintre cei doi
barbati graviteazd in jurul replicii ,Mi-era frici de
viatd.” Dinspre o furie justificatd, personajele
ajung si fie dominate de o tristete, moment in
care conversagiile se opresc, iar fiecare pare a privi,
in propria liniste, un prezent de-a dreptul distrus.

Actul trei ne transpune in California. Decorul se
schimbi si 1i intdlnim pe Mara i Jovan intr-un
club, vorbind amindoi in engleza si descoperind
cd ambii sunt din Belgrad. Acestia sunt cele mai
tinere personaje si poartd un viitor ratat. Jovan ar
fi trebuit s fie actor, insd aranjeazi interioare, iar
Mara si-ar fi dorit si cinte la pian, acum fiind
chelneriti la o cafenea. Linia dintre comic si tragic
este insesizabild, pentru ci intilnim niste
personaje puternice, aflate in situatii-limiti, pe
care deseori le ironizeazi. La inceputul
spectacolului, o fati imbricati in alb se va aseza in
public si va privi intreaga reprezentatie, urmind
ca la sfarsit sd apard pe scend, in rochie de mireasa,
singurd, dind sens tuturor povestilor, inchegand
toate cele trei acte. Despre Ana vor vorbi in mod
diferit toate personajele. Ea fusese iubita lui Mica
si se casitorise cu altcineva intre timp, iar pentru
ceilalgi este prietend sau vecind. Ana este cea care
riméne pe loc, la care nu se mai intoarce nimeni,
punand in relatie directi plecarea celorlalti cu ceea
ce inseamni ,acasi”. Trilogia belgrideani se
incheie cu artificiile si uririle de la ora
douisprezece noaptea §i cu Ana singura, in rochie
de mireas3, nelisind neacoperiti nicio dimensiune
a ceea ce presupune emigrarea. Mereu cand
cineva pleacd, altcineva va rimane pe loc.

Spectacolul regizat de Erwin $imsenhon este
purtitor de contraste, atit in ceea ce priveste
vizualul cu toate componentele sale, auditivul, cat
si in cazul personajelor, mereu gisite la limita
dintre putintd si neputintd, insd intocmai aceste
contraste sunt menite a ciuta substraturile unor
mari evenimente care produc schimbiri decisive
in om, a ciuta ce se afla ,dincolo de...”.



Viesparul. ,,De ce este de vina timpul?”

Trezindu-ne responsabilitatea colectiva,
spectacolul Viesparul in regia lui Edith
Buttingsrud Pedersen hipnotizeaza publicul
printr-un spectacol activist de teatru-dans, cu
migciri expresive i coregrafii captivante. Din
momentul in care scena prinde viata cu interpreti
imbricati in haine aurii, sclipitoare, care se
muleazi perfect pe corpurile performerilor,
mesajul devine clar: toti facem parte dintr-un
tablou vibrant al schimbarii.

Prin miscdri ritmice, sincronizate sau nu,
dansatorii aprind un sentiment de urgentare

si determinare. Energia si entuziasmul lor servesc
ca un catalizator pentru trezirea din adormirea
indiferentei. Spectacolul necesiti o participare
activi in abordarea crizei climatice §i ne provoaci
sd adoptim o abordare imediati a gestionarii
mediului. Simbolizind temerile i dorintele
noastre, actorii descriu ciutarea unui sanctuar in
mijlocul fricii de a intalni viespi sau de a pitrunde
in casa lor. Miscirile lor evoci empatie, reflectind
vulnerabilitatea si dorul de securitate intr-o lume
incertd. Aceastd metaford incurajeazi introspectia
cu privire la propriile noastre frici si la modul in
care acestea influenteazi disponibilitatea noastrd
de a ne confrunta cu problemele de mediu. Un
moment vizual puternic se desfisoari in timp ce

covorul verde pe care au performat pani intr-un

punct, reprezentand natura, este rulat si strins si toti
interpretii sar peste el, continuAndu-si dansul in
afara acestuia. Ne indeamni si ne reevaluim relatia
cu mediul si evidentiazi urgenta pentru
responsabilitatea individuald. Se subliniazi nevoia
de actiune colectivi, deoarece alegerile fiecirei
persoane contribuie la impactul general asupra
planetei noastre.

Grotescul, in acest context, serveste ca un
instrument perturbator in zonele noastre de confort
si pentru a provoca contemplatia. Prin limbajul
corpului contorsionat, expresiile faciale exagerate si
gesturile neconventionale, dansatorii intruchipeaza
realitatea distorsionata a relatiei noastre cu mediul.
Sunt depisite granitele frumusetii si gratiei
conventionale, invitindu-ne si punem la indoiald
normele si asteptirile societitii. Incorporarea
elementelor grotesti se extinde dincolo de miscirile
fizice. Spectacolul exploreazi, de asemenea, idei
neconvengionale $i provocatoare legate de criza
climatica si contesta intelepciunea si normele
societale, prezentind perspective alternative si
perturbind naratiunile traditionale.

In mijlocul spectacolului, o minge gonflabili, in
forma planetei Pimant, ocupa centrul scenei si, pe
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misura ce unul din interpreti o umfli §i o dezumfla
alternativ, este simbolizatd puterea noastra de a hrini
sau neglija Pimantul. Ideea ci putem tine in
propriile maini viitorul planetei oferd o imagine
emotionantd, ca o amintire a alegerilor pe care le
facem si a consecintelor acestora asupra echilibrului
delicat al ecosistemelor. Ne indeamni si luim in
considerare responsabilitatea noastri de a sustine
planeta pentru generatiile viitoare. In plus, utilizarea
recuzitei §i a imaginilor simbolice se adaugi la
natura groteasci a spectacolului. Globul gonflabil, de
exemplu, este o reprezentare distorsionati a planetei
noastre, evidentiind paradoxul puterii noastre de a o
hrini si de a o diuna.

Un alt moment marcant in spectacol este cel in care
una din actrite se rupe de grup si observa, in spatele
publicului, distribuit pe pirtile laterale ale scenei, o
femeie ce tine in mind un mir, pe care isi doreste si
il obtina. Alege cea mai scurti cale, adici printre
spectatori, ficindu-i pe acestia parte activi din
spectacol. Cind este foarte aproape de a obtine
fructul, lumina se concentreazi din nou pe sceni pe
unul dintre actorii de sex masculin, care tine, la
rindul sdu, un mir in mani. Cu miscari rapide,
ajunge la acesta pe aceeasi cale pe care s-asi dus,
printre spectatori, apoi, cu o doringé arzatoare,
cuprinde mirul si musci din el. In urmitorul
moment, observi ci apare un alt mir in mana
barbatului, il arunci pe cel vechi si se arunci dupi
cel nou. Aceste actiuni se repetd pand cind merele se
epuizeazi si incepe o joacd de copii intre toti actorii,
care arunci si fac o risipd de hrani. Aceasti scend
remarcabild face trimiteri citre pomul cunoasterii,
incercind si facd o readaptare expresionisti la

mitul adamic.

Includerea unor gileti KFC si pui la rotisor
reprezintd consumerismul si impactul acestuia asupra
mediului, adiugind naratiunii un element neasteptat
si care provoacd gﬁndirea.

Sunt prezente scene in care o persoani incepe si faci
o miscare, iar ceilalti 0 urmeazi orbeste intr-un dans

haotic antrenant, care fac referire la efectul de
turmd, general valabil in zilele noastre.
incorporarea grotescului in coregrafia i ideile
spectacolului creeazi un sentiment sporit de
constientizare si implicare. Ne provoaca
preconceptiile, perturba intelegerea normativi a
frumusegii si ne impinge si ne confruntim cu
adeviruri incomode. imbrﬁ;i§€md grotescul,
Viesparul ne inviti si aprofundim complexitatea
relatiei noastre cu mediul §i declanseazi
conversatii care depisesc obisnuitul.

Intr-o etapd captivanti de unitate, interpretii se
regisesc in miscari sincronizate. Dansul lor
semnificd puterea care decurge din colaborare si
scop comun. Este o amintire emotionantd ca
eforturile noastre colective detin cheia pentru a
depisi provocirile cu care ne confruntim. Prin
unitate, putem crea un viitor armonios si

durabil.

Pe misuri ce spectacolul atinge punctul
culminant, o ticere profundi inviluie scena.
Dansatorii trec intr-un dans contemplativ,
subliniind starea fragild a Pimantului. Acest
moment invitd la introspectie si la reflectie asupra
urgentei de a ne proteja planeta si de a imbritisa
un mod de viatd durabil.

Prin interpretarea sa fascinanti, Viesparul inspira la
o trezire, la responsabilitatea noastra colectivi in
abordarea crizei climatice. Spectacolul ne
indeamni si depasim indiferenta, si ne
confruntim cu fricile si si face pasi decisivi citre
gestionarea mediului. Ne reaminteste ci, lucrind
impreund, putem crea un viitor armonios si
durabil pentru generatiile viitoare. Iese la iveali si
elementul grotesc, adiugind profunzime si
complexitate spectacolului. Dansatorii
incorporeazi miscari exagerate i distorsionate,
precum si imagini neconvengionale, pentru a crea
un sentiment de neliniste si a provoca notiunile
noastre preconcepute.



Povesti despre copii s

Atunci cand spectatorii vid titlul spectacolului, si

anume Pdrintii mei, cel mai probabil binuiesc ci
este o alegere care cautd cu orice pret si
sensibilizeze si s3 emotioneze. Din fericire, ce ne
propun regizorul Mohamed El Khatib si trupa
tAndrd a Théatre National de Bretagne este si
petrecem o ori plicutd, in care se ride si se spun
povesti despre parintii actorilor si vietile lor
impreund. Avem 14 familii diferite, cu trecut
diferit, vieti diferite si viziuni diferite.

Desi spectacolul, in proportie de 90 la suta, isi
pastreazd atmosfera veseld a unui grup de prieteni
care isi impirtisesc fel de fel de povesti comice, se
abordeaz si teme importante §i mai putin plicute
a vietii ,,de familie™: divortul, abandonul, printi
care nu ascultd sau copii plecati departe de casi.
Totul incepe brusc, luminile din sala nu se sting
din prima, iar prima actrita care Isi expune parti
din viata parintilor incepe intre spectatori si abia
apoi piseste pe scend. Stafeta relatirilor este dati
fard o ordine anume, iar actiunea este uneori
haotici, ceea ce creste latura umoristica, iar
continutul variazi de la prima intalnire a adultilor,
pand la momente foarte apropiate reprezentatiei.
Prin atitudinea generald, se creeazi o atmosferd
intimi, un pact intre spectatori si actori, toti fiind
congtienti de faptul ci unele dintre aceste povesti

nu erau destinate parasirii cercului strins al familiei.
Aceasta senzatie este amplificatd de derularea pe
fundal a unor fotografii si filmulete de la nunti sau
de la evenimente. Frumusetea faptului divers este cea
care face acest spectacol atit de interesant. La un
moment dat, ne este relatatd o dimineatd normali in
familii unuia dintre tineri: trezirea la 7:15 fix,
intrebarea inevitabild a mamei ,Ce faci ursulet, ai
dormit bine?”, tatal care intrd mereu in acelasi
moment, spunind acelasi lucru, cele trei pahare de
apa cu vitamina C efervescentd (Barroca) de pe masi,
toate geamurile deschise si mama care face Zumba
cu muzica la maxim.

Totusi, nu rimine mereu totul intr-o cheie vesel si
relaxatd. In mijlocul unei discutii despre adulti si
bine-cunoscuta lor relatie cu tehnologia, una dintre
tinere intrd pe Zoom cu mama ei si ii dau lacrimile
cand ii spune cd nu va putea merge acasi la
reuniunea de familie. in schimb, mama o linistegte si
ii spune ci o iubeste, ceea ce ne aratd cat de
puternici riman parintii pentru a nu le face riu
copiilor si pentru a-i ajuta si meargi mai departe fird
ca ei si fie o piedici. Un alt moment, in care se
demonstreazi cit de importanti este ascultarea si
sustinerea pirintilor, este acela in care unul dintre
actori reproduce O conversatie cu acestia unde le
vorbeste despre spectacolul de fatd. Tatil 1l intrerupe
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constant, ficand totul despre el, fird a-1 lisa pe baiat
si termine ce are de spus. Atunci cind sotia sa ii
spune ,Nu i-o mai reteza, lasi-1 si vorbeasci!”
birbatul se enerveaza si pleaci. In timpul unei scene
in care toti actorii jucau momentele in care erau

mici §i strigau ,, Tata, uite!” pentru cele mai mici
lucruri, Lucas, unul dintre actori, a rimas singur pe

scend si gi-a strigat tatdl in van, aproape un minut.

Despre intimitatea si sexualitatea adultilor se
vorbeste intr-o discutie cu toti actorii pe Zoom. In
acest mod, ne dim seama cit de putine stiu copii
despre viata parintilor de dinainte de ei sau cea in
lipsa lor. Una dintre tinere recunoaste ci nu a reusit
sd isi cunoascd mama ,ca femeie” decat dupi divort,
pentru ¢ nu mai existd pudoarea i bariera in
discutiile astea, limite oricum neintelese de citre
tineri. Unii parinti nici micar nu se siruti in fata
copiilor, altii evitd cu orice pret orice discutie
considerati tabu. Numele actorilor sunt numele lor
reale, totul este cit se poate de onest, ceea ce

formeazi o complicitate intre cei de pe sceni si

privitori. Efectele si decorul sunt minime, pentru a
reda atmosfera dintr-o incipere in care nu existd
inhibitii si toatd lumea poate fi sincera, iar
contactul vizual cu publicul este mentinut pe toati
durata spectacolului deoarece si noi, spectatorii,
suntem parte din poveste, pentru simplul fapt ci
avem parinti, parinti a ciror viatd Inseamna mult
mai mult decit copii lor.

Acest spectacol ne aratd cit de mare poate fi
influenta celor care readuc pe lume i ne cresc i
cat de importante sunt toate detaliile din viata
noastri. Finalul, in care este proiectati o discutie
intre adeviratii parinti, vrea si sugereze impactul
pe care il are sustinerea acestora asupra tinerilor.
Pe de alti parte i copii au ceva de invitat din asta,
anume ci ei fac tot ce pot si tot ce stiu pentru a-i
creste si nu ar trebui si 1i fie niminui rusine cu
acestia, chiar dacd mai gresesc, pentru ci, dupa
cum spune si una dintre actrite, ,ce ne facem dupi
ce nu mai avem parinti?”.




Initiere in feminitate

Andreea Palacean

Maria Pagés si El Arbi El Harti sunt regizorii care
construiesc lumea spectacolului intitulat
Seherezada in ritm de flamenco. Reprezentatia, fiind
acompaniatd de muzici live, portretizeazi lumea
din punctul in care Seherezata a reusit sa scape de
sub pericolul mortii, sau de sub influenta
sultanului.

Frumoasa povestitoare, deja imbatraniti, isi incepe
performance-ul intr-un cadru feeric, degertul
luminat de lumina lunii. Seherezada, prin
unduirile corpului sdu, fird a incerca si transmiti
senzualitate, pare a deveni un sarpe ce se
contopeste cu neantul. Dansatoarea isi pastreaza
pe toatd durata primului ei solo partea inferioari a
corpului, complet nemiscati, devenind aproape
una cu natura statica. Deja trecutd prin viata,
Seherezada isi ia asupra sa responsabilitatea de a
educa noua generatie de femei si de le initia, de la
nivelul de fete la cel de femei.

Grupul de tinere, precum povestitoarea, se
metamorfozeaz, invata si i§i canalizeze patosul i
esentele lor de amazoane revoltate intr-un dans
hipnotic, ca o chemare a rizboinicilor. Pe masuri
ce actiunea este derulati, ele invata s aiba
incredere, si 1si descopere capacititile latente si si
ajungi si acceseze feminitatea (pani atunci
ascunsi de ochii lumii).

Femeile de pe sceni renungi la furie in schimbul
unui echilibru dintre forta si feminitate, energie si
calm, putere si protectie. Tinerele copiazi
miscirile Seherezadei, incercind si recepteze cit

mai multi informatie si influentd in drumul lor
spre devenire (in femei). Pe langi cantecele care se
invecineazi cu incantatiile antice, Seherezada le
acordi discipolelor arma cea mai puternici,
fictiunea. Folosindu-se de o carte care contine
oglinzi care si reflecte lumina, dansatoarea
principald care o interpreteazi pe Seherezada
deschide manuscrisul si il indreapta spre fiecare
fata in parte, tinerele ,absorbind” informatia pana
si pe cale epidermica.

Fictiunea reprezinti pentru Seherezada cel mai
bun instrument in manipularea realitatii. Apeland
la povestile sale, creeazi mereu noi bucle
temporale, pentru sultan si ascultitorii initiati in
lumi fantastice. Povestitoarea, ajunsi la o varstd
inaintatd, isi preia responsabilitatea de a educa
noua generatie de fete, de a initia discipolele si de
a pedepsi, prin moarte, orice urmi de rizvritire.

Timpul trece, pregitirea ucenicelor se apropie de
final, insd, cu mici exceptii, cronotopul nu se
schimba, puterile Seherezadei rimanind active
doar in timpul noptii, potentate de misterul
desertului. Finalul apoteotic este cu atit mai
profund cu cit Seherezada, insotitd de initiatele ei,
pasesc incet spre fundalul scenei, unde este
proiectati pe panzi lumina soarelui (sau iesirea din
caverni).

In final, mitul Seherezadei rimane nefinalizat,
deschis mereu spre noi valente, spre noi
dimensiuni spre care poate sa evolueze.
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