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ameni obisnui

reflectare ampla

si exemplarda a

situatiei sociale,

economice  si

politice dintr-o

Romanie si dintr-o

Europa cét se poate

de recente, aduce

pe scena Teatrului
National Radu Stanca din Sibiu, la jumatatea
festivalului, un spectacol, desprins parca din
imediata realitate in care traim, prin Oameni
obisnuiti, sub regia Gianinei Carbunariu. Un
spectacol al unei realitati grave si, totodata,
latente, in care verdictul este improbabil, de
multe ori nefast, ori cu slabe sanse de reusita,
printr-o foarte buna expunere comico-ludico-
realistd, dar si ironica, sarcastica si trista. Mas
0 menos, spectacolul infaseaza o serie de
cazuri in care acei angajati din domeniul public
sau privat care ridica o problema existenta in
mediul de lucru in care acestia isi desfasoara
activitatea, sunt pusi la zid, sunt avertizati,
concediati, retrogradati sau, in cel mai fericit
caz, ignorati, in situatia in care solutionarea
chemata ar schimba conduita de activitate
a acelei organizatii. ,Plangerile cu numar de
inregistrare” depuse ca sesizari persoanelor cu
putere decizionala se fac pierdute, suntignorate
sau sunt intoarse nu ca solutionari, ci sub forma
amenintarilor. Fie ca este vorba de domeniile
medicale, socio-politice, guvernamentale sau
de orice alta natura, angajatul model, adica cel
care isi respectd indatoririle fatd de mediul in
care activeaza si care, de multe ori, presteaza
si munca celorlalti colegi de serviciu, este
etichetat drept angajat problema, imediat ce
acesta incearca sa intervina in ameliorarea
propriei situatii. Astfel, abuzurile la serviciu,
linsarea colegiala, cazurile de coruptie la nivel
inalt, strategiile de intimidare, ,drumul banilor”,
comportamentul abuziv fatd de cei aflati in
aziluri, sunt doar cateva exemple de ,maladii”
expuse scenic in acest spectacol. Angajatii
constiinciosi carora li se pare normal sa atraga
atentia superiorilor, atunci cand apar nereguli
sau abuzuri In mediul lor de lucru, devin, de
multe ori fara sa cunoasca speta aceasta,
avertizori de integritate (whistleblowers) si isi
expun intreaga fiinta si intreaga personalitate in

fata acelui caz: risca s& piarda locul de munca,
risca sa isi destrame familia, isi risca sanatatea.
Scenografia spectacolului este una minimalista,
multifunctionala si inteligentad. Jocul scenic
este, pe alocuri, interactiv, iar desfasurarea
schimbului de replici vine sa marcheze un
contact vizual direct cu publicul, acesta din urma
fiind ,certat” si ,aclamat”, intr-o maniera care
marcheaza expunerea frontala a problemelor
si a situatiilor dezbatute. Factorul veridic de
inspiratie al celor opt cazuri abordate in Oameni
obisnuiti provine din imediata realitate traita de
opt persoane reale, avertizori de integritate din
Romaénia, Marea Britanie si Italia, anume Ornella
Piredda, Ciro Rinaldi, Sharmila Chowdhury,
Eileen Chubb, lan Foxley, Alin Goga, Claudiu
Tutulan si Liviu Costache, iar factorul creativ,

Allianz @ Tiriac @

@ Sebastian Marcovici

teatral al spectacolului, exprimat intr-o forma
captivanta, este expus pe scena prin vocile
actorilor Teatrului National Radu Stanca din
Sibiu: Marius Turdeanu, Ofelia Popii, Mariana
Mihu, loan Paraschiv, Dana Talos si Florin
Cosulet. Natura documentara a acestei piese de
teatru a implicat, de altfel, un studiu aprofundat
al acestor persoane iconice. Prima din cele
doua reprezentatii din 14 iunie a avut parte de
un eveniment special la finalul spectacolului,
moment in care Constantin Chiriac, alaturi de
Gianina Carbunariu si de o parte din avertizorii
de integritate a caror istorie personala a stat
la baza conceperii spectacolului, au urcat pe
scena teatrului pentru a deschide o conversatie
care sd expuna starea actuala a situatiei lor. @
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Oameni obisnuiti
RAUTATE, REAVOINTA SAU SISTEM CORUPT?

e fnseamna sa fii
obisnuit? Care este
diferenta dintre tine
si colegul din stanga,
sau poate vecinul
din dreapta? Suntem
raspunzatori pentru
deciziile noastre, sau
acestea sunt rezultatul
unei situatii care ne depaseste?

in spectacolul Geaninei Carbunariu aflam ca
suntem cu totii oameni obisnuiti. Ceea ce ne
diferentiaza este modul in care alegem sa
ne raportdm la o situatie si sa acceptdm, sau
nu, alegerile pe care le iau altii pentru noi. in
studiile de specialitate s-a demonastrat ca intr-
un sistem corupt, oamenii vor alege the path
of least resistence, eludand responsabilitatea
propriilor decizii prin apelul la o autoritate
superioard, in fata careia nu au putut, nu au avut
cum sa se opuna. Astfel, deciziile de a inchide
ochii la nedreptatile care au loc, de a participa
activ la crearea unui sistem corupt, de a-i hartui
pe cei care ridica vocea si denunta neregulile,
toate sunt pasate unei autoritati superioare.
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Oamenii vor renunta la aportul individual pe
care l-au avut in crearea si mentinerea unui
sistem injust prin justificari de tipul ,toti fac
asta; m-ar fi concediat dacd nu o faceam;
asa e cel mai bine pentru toata lumea; nu poti
lupta cu sistemul”. Philip Zimbardo, cercetator
renumit in studiul comportamentului uman si
profesor emeritus la Univerisitate Standford
din U.S.A. remarca urmatorul lucru: ,Vreti
ca oamenii sa reziste presiunilor din partea
autoritatii? Oferiti-le modele de oameni care
s-au revoltat“. Spectacolul Geaninei Carbunariu
este un exemplu de teatru documentar cu iz
politic, care aduce in prim-plan povestile a
opt oameni care au luptat cu sistemul si au
devenit whistleblower-i. Este vorba despre
opt oameni de varste diferite, cu pregatiri in
domenii diferite, din trei tari cu sisteme de
guvernare si legislatii distincte. Indiferent daca
nedreptatea se intampla in Marea Britanie, Italia
sau Romania, in castig de cauza ies aproape
mereu pagubitorii, si nu pagubitii.

in limba roman4, termenul de whistleblower a
fost tradus ca ,avertizor de integritate”. ,Multi
avertizori de integritate nici macar nu stiau

v
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ce inseamna cuvantul ,whistleblower” inainte
de a deveni ei insisi whistleblower-i. Erau pur
si simplu buni angajati, care isi faceau treaba
constiincios si de aceea li s-a parut normal sa
vorbeasca, sa atraga atentia superiorilor atunci
cand au descoperit anumite abuzuri, nereguli in
mediul lor de lucru. Aceste abuzuri sau nereguli
nu priveau propria persoana, ele aveau insa ca
efect un risc major adus oamenilor, interesului
public. Ei nu au actionat pentru propriul interes,
ci pentru interesul public. Nu au sesizat nereguli
care priveau propria persoana, ci nereguli,
nedreptéti, coruptie si abuz din sistem. Indiferent
de background (varsta, educatie, nationalitate,
domeniu de lucru), exista un model pentru
cazurile de whistleblowing.

Oameni obisnuitinu este un spectacol construit
din paravane si trucuri, ci o relatare cat se
poate de fidela a unor circumstante care au
deturnat destinele unor oameni. Acest demers
nu este menit sa schimbe vieti sau sa tina
predici. El are ca scop deschiderea unui dialog,
constientizarea unor situati care exista si mai
ales, asumarea responsabilitatii individuale
pentru deciziile luate. @
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Casatoria Marieil Braun
SIURGENTA ISTORIE!

ensa si totodata fluida,
aceasta adaptare a
capodoperei lui Rainer
Werner Fassbinder
se transforma intr-un
adevarat master-
class de performanta
actoriceasca  si
regizorala a celor de
la Schaubiihne din Berlin, printre care, celebra
Ursina Lardi in rolul Mariei, sub conducerea
regizorala a lui Thomas Ostermeier.

,Heill”. Repetat cu voice-off, cuvantul se
transforma, incetul cu incetul, intr-un suspin
languros. Aceasta oralitate senzuala impregnata
de erotism incheie lectura scrisorilor adresate
de femei indragostite lui Adolf Hitler. Cu aceste
marturisiri tulburatoare, revelatorii pentru
fascinatia exercitatd de Flhrer, pana si in inima
nemtoaicelor se deschide o adaptare facuta de
Thomas Ostermeier, Casatoria Mariei Braun,
dupa scenariul lui Fassbinder. Casatoria Mariei
Braun apare in 1978 si este primul film din ciclul
Trilogiei germane, completat de Lola, o femeie
germand, in 1981 si Secretul Veronicai Voss,
care poarta o viziune realista asupra evolutiei
societatilor europene dupa 1950, asupra noilor
sisteme economice si a raporturilor umane ce
iau nastere. Thomas Ostermeier a marturisit
in conferinta FITS dedicaté personalitatii sale,
dar si metodei regizorale Ostermeier, esteticii
sale regizorale, ca ideea adaptarii filmului lui
Fassbinder i-a fost sugerata de o femeie de
care era foarte indragostit, cu care avea o
relatie la distanta si care, intr-un moment de
criza a relatiei, i-a sugerat sa vada filmul si sa
faca un spectacol. Ostermeier marturiseste ca
nu a vazut filmul, dar a plecat de la pretextul
filmului si de la scenariu, impunand o versiune
dramatica proprie esteticii teatrale in care
realismul istoric este o constanta a receptarii
spectaculare. Personalitatea artistica si
regizorala a lui Ostermeier este emblematica
pentru actualitatea noastra. Director artistic
la Baracke, la Schaubiihne, artist asociat
la Festivalul de la Avignon, Ostermeier a
alternat in montarile sale cand inspiratia unor
texte clasice, canonice, cand ,lucrul” asupra
unor texte contemporane, dar care, toate au
capacitate comuna de a se interoga asupra
conflictelor existentialiste ale individului prins in

determinismul economic si social al timpurilor
noastre... Suspinele sunt acoperite de vacarmul
bombardierelor aparute aproape amenintator
pe ecranul aflat in spatele scenei. in cateva
trasaturi, un intreg context istoric este reprodus
auditiv si vizual pe scena.

in scena avem cinci actori in asteptare, in
conditie de non joc, ca si cum ar vrea sa ne
anunte ca ceea ce urmeaza sa vedem vine de
undeva de dincolo de prezentul reprezentatiei.
Fotolii, masute joase de cafea, in mai multe
culori, lustre de forme si aspecte diferite
formeazéa elementele unei scenografii flexibile si
alveolare, accesoriile care se vor metamorfoza,
de-a lungul reprezentatiei, in tren, bar de
noapte, primarie etc., dupa nevoile de spatiu
si actiune. Infrangerea Germaniei naziste se
apropie, iar pe scena vedem imaginea unei tari
aflate n ruina, a unei tari ce trebuie reconstruite.
Céand Maria se casatoreste cu Hermann Braun,
cadeau inca bombe peste Germania. Hermann,
plecat pe front, este declarat mort, dar revine.
in avanscen4, Ursula Lardi, interpreta Mariei,
poarta un carton pe care scrie ,Wer kennt
Hermann Braun”. Pe ecran se succed, intr-o
liniste apasatoare, fotografii ale lui Hitler si
ale apropiatilor sai, finala unei partide de
Germania — Ungaria din campionatul mondial
de fotbal din 1954, la radio. in spatele unui
microfon, personajele (care se schimba la
vedere), nareaza povestea Mariei Braun.Actrita
este singura interpreta feminina de pe scena.
Celelalte roluri, atat feminine, cat si masculine,
sunt asumate de catre patru actori care se
afla intr-un continuu proces de transformare,
isi schimba costumele cu regularitate sau fsi
pun o peruca si se convertesc in personaje
feminine. Aceste transformari intempestive
permit tranzitii rapide sau chiar ,scurtaturi”
in naratiunea dramatica, in story telling-ul
ostermeierian. Constient ca lucreazé pornind
de la o scriitura filmica, de la un scenariu pentru
film, Ostermeier nu rivalizeaza cu aparatul
de filmat, dar inventeaza o scriitura scenica
similara montajului, extrem de eficienta. Efectul
este cu atat mai corect, cu cat povestea Mariei
este una ce se vrea rapida si eficienta. Maria
vrea sa ,ajungd” si vrea s o faca repede. Putem
spune — fara a ne insela — ca are mereu un
avantaj temporar in fata celorlalti.

Obligatd sa supravietuiasca intr-o Germanie
naruitd si saracita, Maria invata regulile pietei
negre, dar si cele ale comertului sexual.
Chelnerita intr-un bar, are o relatie cu Bill, un
ofiter american, negru. Hermann fii surprinde
intr-o seara, iar in urma confuziei generate de
panica, Maria il omoara pe Bill. Hermann ia
crima asupra lui si intra in inchisoare.

Dupa ce a re-interpretat regizoral marile
figuri feminine ale piesei lui Ibsen, Tohmas
Ostermeier regaseste in Maria Braun a lui
Fassbinder, o alta victim& a regulilor sociale si
economice. Viziunea sa regizorala vizeaza mai
degraba reconstituirea unui scenariu si nu este
o reconstructie a unui film pe platoul scenei de
teatru. Din acest motiv, interpretarea sa pune
accentul pe pierderea idealului, a inocentei
Mariei Braun intr-o lume in care vanitatile, ego
urile barbatilor sunt, de cele mai multe ori,
proportionale cu grosimea portofelelor. Prin
alegerea sa de a nu folosi decat un interpret
feminin printr-o distributie contrastiva,
Ostermeier contribuie si la crearea acestei
opozitii intre Maria si o lume a barbatilor in care
personajul feminin este izolat in feminitatea sa,
in aspiratiile sale intr-o lume mai buna.

In acelasi mod ca si Fassbinder, Ostermeier
decaleaza povestea acestei femei naive ce
s-a transformat intr-o adevarata femeie de
afaceri, durd si impietritd. Departe de a trasa
premisele unui basm moral despre o anume
tipologie feminina, Ostermeier o scoate pe
Maria din zona moralizatoare prin conturarea
portretului unei personalitati dincolo de norma,
cu o evolutie fatal determinata de ce din jur.

Pornind de la melosul feroce a formei
cinematografice a lui Fassbinder, Ostermeier
descrie din perspectiva unui personaj feminin
o societate care, pentru a-si vindeca ranile, a-si
uita crimele si infrangerea, cauta avid confortul
adus de bani. Fara a fi indulgent, dar nici
dispretuitor cu personajele sale, le puncteaza
lasitatea, egoismul, dar si disperarea de a trai
momentul, prezentul, bucuria clipei. Desi separat
de Fassbinder printr-o generatie biologica dar
si de creatie, Ostermeier fraternizeaza cu el in
reprezentatia sa teatrala. @
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nainte de a se intra in sala de spectacol
asteptarea s-a facut in fata unei cortine
mari, negre, pana cand am pasit cu
totii peste conventia teatralda a celui
de-al patrulea perete. Din fata scenei,
cortina lipsea. Delimitarea dintre cele
doua lumi cazuse. Actorii priveau cum
publicul se agita si cum spectatorii
incercau sa gaseasca locurile cele mai
potrivite. Aveam in sala actiunea oamenilor si
nonactiunea actorilor (aflati in asteptare). Actorii
priveau detasati pana cand, pe nesimtite, s-a
intrat in actiunea propriu-zisa a spectacolului.

Thomas Ostermeier este unul dintre cei mai
apreciati si, totodata, controversati regizori
contemporani. Pentru Ostermeier, teatrul
presupune rezistenta, dezbatere, reflectie si nu
se fereste sa spuna toate acestea apeland la un
anumit fel radicalism si violent& a reprezentarii.
Spectacolul Casatoria Mariei Braun este un
teatru documentar, realist, diferit de teatrul post-
dramatic. Teatrul, spune Ostermeier, este arta
momentului de a reprezenta realitatea vietii, caci
teatrul moare in fiecare seara. in spectacolele
lui este proeminenta constiinta vinovata a
Germaniei; aratata intr-o situatie data, localizata
atat temporal, cat si spatial, suficient de clar,
o felie de viata autentica, cu subtilitati care
decurg din fluiditatea actiunilor. Spectatorii sunt
ademeniti s& caute in complexitatea detaliilor
de substanta intelesuri ascunse, transformari
de sentimente si intentii. Aceste interese care
schimba personajele sunt adesea la Ostermeier
de naturd economica, cel mai adesea, dar si
politica. Comportamentul actoricesc este viu,
real, iar disectia pe care trebuie sa o faca
spectatorul este un soi de ,disectie pe suflete”.
Prezenta pe scena este dublata la Ostermeier
datorita tipului de realism la care apeleaza.
La acest regizor, corpul capata alte valente si
ocupa un loc central. Apeleaza in multe dintre
spectacolele sale la proiectiile video, redate in
timpul desfasurarii actiunii, care vizeaza parti
ale corpurilor actorilor, luate in detaliu.
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Din partea spectatorilor, regizorul obtine un mix
cvasi-comod intre implicare si detasare. Multe
dintre conventiile teatrale sunt eliminate, dar
nu cele de care teatrul nu ar putea exista. Cel
de-al patrulea perete se clatina pe toata durata
desfasurarii spectacolului, pastrandu-se doar
pentru a se spune o poveste si eliminandu-se
abia atunci cand povestea a fost receptata de
catre public.

Spectacolul se invarte in jurul unei probleme
economice, care vizeaza strict socialul
intruchipat in aceasta reprezentare de cazul
Mariei Braun. Stratificarea si ordinea capitalista
dezumanizeaza, golind individul tocmai de
identitatea sa. Actorii joaca aceasta lipsa de
identitate, schimband peruci si haine, cu o
anume impasivitate a chipurilor si privirilor si 0
nemiscare corporala in timpul miscarii. Situatiile
limita fac ca mastile personajelor sa cada, iar de
aceasta se ocupa teatrul dramatic. in spatele
mastii unei civilizatii s-ar putea sa fie ceva
foarte fragil. in spatele ei, se poate afla chiar
bestia umana. Este o epoca nepotrivita pentru
sentimente, spune Maria Braun. Ostermeier
intuieste valentele pe care omul contemporan
le are si pune in centrul preocuparilor sale
economicul, ca un crez al prezentului. Prin actor,
el intruchipeazd omul contemporan amenintat si
expus. Personajele lui nu capata neaparat vreo
salvare, iar situatiile lor nu sunt de rezolvat: nu
da solutii, ci, mai degraba, totul pare sa fie privit
totul printr-un unghi observational.

O exceptionala trecere de la o secventa la
alta a fost facuta atat de natural, lin, dar si,
intr-un mod, de neasteptat de cétre actori.
Exista o anume liniaritate si cursivitate in
pofida schimbarilor de scene, iar montajul
fragmentelor atinge o desavarsire de exceptie.
Personajele masculine, desi joaca nenumaérate
roluri si se afla intr-o continua transformare, au
o desfésurare liniara si o tendinta de a redeveni
sateliti ai Mariei Braun. Astfel, in jurul ei se
invart constelatii de barbati in diferitele roluri.

i BRD

GROUPE SOCIETE GENERALE

Ostermeier vorbeste despre climatul dominat
de frica al secolului nostru, o frica de a pierde
statutul social. Frica fundamentala face sa se
topeasca scena in ultimul minut, sa arda. Exista,
n prim plan, frica de un razboi care da angoase
si astazi, frica de distrugere a societétii civile.
Starea de urgenta si supravegherea sacrifica
multe dintre principiile primordiale umaniste;
sacrificiile fiind facute din frica.

Maria Braun este o poveste a povestii care
capata o dimensiune filmica, deja montata.
Este un spectacol-film, care spune o poveste
a unei femei. Exista o anume fascinatie pentru
prezenta feminina a Mariei Braun. Dimensiunea
teatrala este accelerata, caci este vorba
despre adaptarea teatrului la normele sale
contemporane. Teatrul lui Fassbinder, regizorul
de teatru care arealizat filmul Maria Braun, care
nu a fost vazut de catre Ostermeier inainte sa
realizeze spectacolul, nu propune in teatrul sau
orizonturi. Acesta isi face datoria de a povesti
si lucrul acesta fi este specific si regizorului
acestui spectacol. Ostermeier se declara a fi
impotriva ideii de a face spectacole de teatru
dupa filme, de aceea pe cel in cauza nu l-a
vizionat dinainte, ci doar a recuperat scenariul.
Maria Braun intruchipeaza speranta si visul
intregului popor german de dupa cel de-al
Doilea Razboi Mondial; o virgina care vrea sa
fie complet nevinovata si care primeste un copil
fara sa fi facut dragoste. insa, visul se numeste
Braun — culpabilitatea nazismului.

Aceasta femeie intruchipeaza mizeria si
imposibilitatea acestei sperante. Spectacolul
este o poveste, o litera mica, cum ar spune
teoria platoniciana, care face sa putem vedea
mai bine in litera mare. Litera mica este sufletul
individului, iar litera mare este sufletul intregii
comunitati. Astfel, in indivizi, in particular, putem
citi ,cetatea”, intregul. Ostermeier invita subtil
la participare, cere niste cetateni constienti si
implicati politic si social. @
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r fi de prisos sa enumeram multitudinea de opere artistice inspirate din
evenimentele majore ale sumbrului secol XX, din ranile unei istorii ce si-a
intors armele impotriva umanitétii, ldsand in urma doar gustul amar al unei
victorii absurde care, de altfel, ne-a scos la iveala propria vulnerabilitate.
Nenumarate filme si carti de succes, militante, emotionante, marturii din
interiorul si din afara contextelor politice, parabole sau documentare de
o acuratete cruda, toate acestea in numele unei reabilitari a umanitatii,
a redesteptarii unei ramasite de luciditate care sa mai ofere individului
posibilitatea unei salvari. Discutiile tot mai aprinse in plan cultural, literar,
in special, generate de intrebarea Iui Adorno — Se mai poate scrie poezie dupa Auschwitz? — par
sa nu se fi sfarsit inca. Mai putem vorbi de un fond uman, de o sensibilitate nepervertita care se
poate materializa intr-un discurs estetic, care mai poate avea pretentia de a accede la consistenta
unei opere de artd? Se pare ca da. Da, se poate scrie poezie chiar si dupa Auschwitz: o poezie
viscerala, exorcizatoare, dezinhibata si, pe alocuri, voit stridenta.

Spectacolul Clasa noastra, al Academy of Arts Osijek din Croatia, nu este doar teatru, ci
chiar o mostra din aceasta poezie. Avand la baza textul dramatic cu acelasi nume, scris de
Tadeusz Stobodzianek, alaturi de viziunea regizorala a lui Jasmin Novljakovi¢, spectacolul

croat problematizeaza genocidul evreiesc din
afara lagarelor naziste, conturand premisele
unui lagar consumat in sanul comunitétilor
restranse. Totul pare sa se concentreze asupra
unui bolnav spirit al veacului ce distorsioneaza
valorile identitatii, transformand ori pervertind
atasamentul fratern si colegial in fidelitate
oarba, inchinata unui zeu malefic nevazut.

Ceea ce pare, la inceput, a fi un simplu joc
de pantomima a unei clase de copii polonezi
ce incearca sa recompuna, in termeni
adecvati propriei lor capacitati de intelegere,
istoria Tnceputului de secol XX, ajunge sa
se transforme, treptat, intr-o cronica a unui
genocid anuntat ce traverseaza mai bine de 50
de ani din panorama macabra a conflagratiilor
politice, sociale si intimiste. Polonez versus
evreu, Hitler versus Stalin, Dumnezeu versus
Yahweh, carne versus glonte — toate aceste
perechi contradictorii, toate aceste nefericite
repere ale demersului evolutiv (?) al istoriei ce
se concretizeaza pe parcurs intr-un discurs
percutant, cu vadite inflexiuni naturaliste, se
petrec chiar aici, intre zidurile unei clase, ca
intr-un purgatoriu retrospectiv, in sanul caruia
memoria victimelor este doar o farsa tragica a
nevazutului monstru politic.

Spectacol redat intr-o cheie minimalista, al
carui decor nu depéseste mobilierul unei clase
conventionale, Clasa noastrad exceleaza, totusi,
prin rigurozitatea viziunii regizorale, care nu
ezita sa faca apel la o serie de artificii de tipul
hors champ-ului, pentru a-si pastra austeritatea
si pentru a o exploata la maximum. Mizénd,
initial, pe redarea cruzimii conventionale a
jocurilor copilaresti, care coboard evenimentele
istorice in intimitatea propriei viziuni asupra
lumii de dincolo de ziduri, concretizandu-le in
mici scenarii ale catastroficului, firul dramatic al
spectacolului se foloseste pe intreaga sa durata
de artificiul fragmentarismului.

Tranzitia evenimentiala este asigurata de
interventia clopotelului ce anunta inceputul
unei noi ore ce curs, a unei noi felii de viata, a
unei noi ore de Istorie. Din cand in cand, numai
inflexiunile unui cantec macabru de leagan
mai par sa depaseasca barierele impuse de
aceste ziduri, cele cateva partituri muzicale
asemanatoare prin structura cu profilul unui
soundtrack de film consumandu-se in interior,
in carnea fragila a victimelor, asemenea unei
rugaciuni infundate.

Deopotriva o incursiune inistoria tumultuoasa a
totalitarismului secolului trecut, dar si o parabola
despre fragilitatea individului pus n fata unor
idealuri artificiale, ce duc politicul si credinta
la limita absurdului, spectacolul Clasa noastra
marcheazd o experienta teatrald socanta si
catartica, tusanta si agresiva, un manifest
in numele unei poezii despre stropul inca
nepervertit de umanitate ce mai zace in noi, un
manifest in numele poeziei care, dal, inca mai
poate fi scrisa chiar si dupa Auschwitz. @
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Ingerul evadat.
INTALNIRE CU TIM ROBBINS

a 13 ani a urcat pentru
prima oara pe scena, in
pielea Micului Print, ca parte
a distributiei musicalului
inspirat din romanul lui Saint-
Exupéry. La ceva timp dupa,
a vazut filmul Nashville si a
stiut ca lumea cinematografiei
—— €St Cea la care doreste sa
acceada. lar cateva decenii mai tarziu, avea sa
joace intr-unul dintre cele mai cunoscute filme
americane ale momentului, alaturi de Morgan
Freeman, sub indrumarea lui Frank Darabont.
Probabil v-ati dat seama c& vorbesc aici de
faimoasa Inchisoare a ingerilor (The Shawshank
Redemption) si, deci, de Tim Robbins, unul dintre
invitatii speciali ai Festivalului International de
Teatru de la Sibiu din acest an. Cunoscut nu
numai pentru cariera sa cinematografica, ci
si pentru proiectele pe care le orchestreaza
pe scena teatrului american, Tim Robbins
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si-a facut aparitia in fata iubitorilor de arte
ale spectacolului si de film alaturi de Bogdan
Stefénescu, pentru a lua parte la un dialog
amical si antrenant despre lumea scenei si cea
de dincolo de ea. Despre oameni si despre
actori, despre memorie si despre prezent...

Adept al unei filozofii de viata a momentului, in
care spiritul aventurii devanseaza anticiparea
sirigoarea proiectelor prestabilite, Tim Robbins
este departe de a intruchipa arhetipul cliseic al
VIP-ului mediatizat. Dimpotriva, creatorul uneia
dintre cele mai apreciate versiuni scenice ale
momentului, bazate pe textul shakespearian
Visul unei nopti de vard, vorbeste despre
popularitate ca despre un flagel care
compromite identitatea umana. Excesul de
articifiu, de imagine contrafacuta prin lentila
camerei, degenereaza autenticitatea propriei
personalitati. Printre atatea forme mai mult
sau mai putin igienice de evadare din chingile

x Raiffeisen
BANK

Reusim impreund.
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propriei vieti, omul Tim Robbins s-a oprit, mai
ales, asupra importantei majore pe care teatrul
a avut-o asupra sa. Luand contact cu lumea
scenei, atat in calitate de actor, cat si in calitate
de regizor, invitatul special FITS admite ca
teatrul isi gaseste o utilitate doar in momentul
in care viata personajului domina (a se citi
imblanzeste) viata noastra. Pentru ca teatrul
inseamna explorare, inseamna problematizare
a propriei realitéti, inseamna contextualizare si
deconstructie a unei identitati textuale care duce
experienta spectatorului dincolo de banalul sau
existential. Marele merital realismului american,
sustine Tim Robbins, este acela de a cobori
tragismul universal la nivelul dramatismului
spatiului domestic. Punerea sub microscop a
propriei biografii si specularea, uneori extrema,
a situatiilor limita la care poti fi supus — aici se
plaseaza esenta teatrului, ajungandu-se, astfel,
la 0 aprofundare a propriului eu prin ceea ce se
afla in afara istoriei tale personale.
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Pus in fata intrebarii cu privire la impactul pe
care sursele media il au asupra actualitatii,
Tim Robbins admite ca descopera pe zi ce
trece, in America actuala, o forma de punere in
practica a exercitiilor de ura descrise de Orwell
in romanul 1984. Televiziunea a ajuns un mijloc
sigur de pervertire, prin intermediul careia
individul are acces la o realitate distorsionata
pe care o asimileaza propriei perceptii. Aceasta
stergere a barierei conventionale intre propria
viziune si prefabricatele media marcheaza cea
mai sigura cale de abandon al sinelui. Teatrul,
pe de alta parte, vine sa suplimenteze aceasta
absenta a contactului. Fara sa o recunoasca
intr-un mod foarte evident, Tim Robbins
privilegiaza teatrul, in detrimentul filmului, ca
una dintre cele mai sigure posibilitati de mediere
a spectatorului captiv in cusca falsificata de
ecranul televizorului. Lumea ar fi un loc mai
bun, a precizat invitatul, daca oamenii ar inchide
televizoarele si ar iesi, pur si simplu, in strada.

In absenta acestei actiuni, internetul ar putea,
pe de alta parte, sa accelereze un metabolism
social care sa impinga individul spre o mai buna
constientizare a propriei identitati. Atat timp céat
televiziunea compromite evenimentialul, pentru
a exploata raul de dincolo de peretii casei
noastre, internetul poate reabilita libertatea de
opinie, catalizand initiativele decisive la nivelul
unei reabilitari sufletesti, a sustinut invitatul
lui Bogdan Stefanescu, amintind despre
initiativa catorva mii de oameni, conectati prin
intermediul web-ului, de a iesi in strad&, pentru
a protesta impotriva unui razboi care nu a avut
inca loc. Aici, in aceste emulatii concretizate
in jurul idealurilor care depasesc artificiul lumii
media, sinele Tsi mai poate gasi o sansa de a
se reabilita, si-a incheiat energic si cald Tim
Robbins (omul, actorul si regizorul) discursul,
punand punct uneia dintre cele mai speciale zile
de Festival sibian. @

E MULTA. NELINI$I_E
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Centrul de Excelentd in Studiul Imaginii (CESI)

George Banu in dialog

Thomas Ostermeier

i
@ © FITS 2016 Mihaela Marin
~ 7

eorge Banu aflat
in dialog cu unul
dintre cei mai
importanti regizori ai
momentului, Thomas
Ostermeier, deschide
posibilitatea de a intra
in universul acestuia,
in culisele lucrurlui cu
actorii, in filosofia teatrului pe care il practica,
in dedesubturile conotatiilor politice si sociale
ale spectacolelor sale. In cartea Teatrul si
frica, lansata cu aceasta importanta ocazie a
montarii pe scena sibiana a Casatoriei Mariei
Braun, George Banu 1l numeste pe regizor
»Simptomul unei rupturi” sau ,simptomul
unei mutatii”, referindu-se la polemicile si
controversele iscate de tipul sau de teatru, care
merge contra curentului actual teatral apreciat
in Germania, dar si in restul Europei, si anume;
post-dramatismul. Ostermeier realizeaza un
teatru dramatic si realist, bazat pe naratiune,
in care dezbaterea, rezistenta si reflectia se
impun adesea prin violenta reprezentarilor. in
spectacolele lui apare constiinta vinovata a
Germaniei post-naziste.

Cei doi fac o dezbatere in jurul cuvantului frica,
folosit in titlul cartii, cu conotatiile si valentele
oferite de Ostermeier in spectacolele sale,
aflat in stransa legatura cu relitatea sociala
contemporana. Se disting doua directii ale
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acestei frici in teatru: pe de-o parte, frica
despre care vorbeste teatrul lui prin intermediul
personajelor sale si, pe de alta parte, frica
actorului fatd de munca sa, de calitatea
acesteia. Spus mai pe larg, in legatura cu prima
valenta a fricii despre care vorbeste Ostermeier,
acesta da exemplele pieselor lui Ibsen pe care
le-a pus n scena si in care vorbeste despre o
burghezie germana reconstruita dupa caderea
Zidului Berlinului. Acesta spune ca traim intr-
un moment istoric dominat de frica. Exista o
frica sociala, o frica de a nu pierde ceva, de a
nu pierde statutul, clasa, averea. Este o teama
generata de capitalism, de crizele instalate care
vor culmina cu o criza fundamentala. Frica este
importanta si are continuitate. Vorbeste, mai
apoi, de situatia de razboi in care se afld lumea,
cu atacuri, migratii, violente si imperialismul
care este adus la 0 noua dimensiune. Aceasta
angoasa a fricii este generata de potentiala
distrugere a societatii civile si starea de urgenta
a acesteia, care demonstreaza ca suntem gata
sa sacrificam statului principiile republicane
pentru securitate. Insd aceasta frica naste,
paradoxal, un efect invers de cel al apararii
sociale; o distrugere si o sacrificare a principiilor
umaniste.

Cea de-a doua valenta a fricii in teatru se
refera la frica din munca actoriceasca si
regizorii care se comporta cu interpretii ca si
cum ar fi supramarionetele de care ne vorbea

CapitalCultural.

cu

@ © FITS 2016 Mihaela Marin

Craig. Marea provocare a regizorului, spune
Ostermeier, este aceea de a face actorul sa fie
eliberat complet de frica sa si sa il ajute sa uite
actul de a fi pe scena. Sa nu se teama nici un
pic de luminile rampei.

Un alt subiect dezbatut de catre acestia a fost
legat de felul in care teatrul se adapteaza si
suporta vremurile cotidiene. Traim in epoca
vitezei, in epoca hipertextualitatii, a filmului, a
videoclipului, a telecomenzii, o lume eliptica,
iar demersul pe care il face teatrul este de a
se prinde in hor& si de a accelera pe alocuri
viteza. Se distinge intre acceleratia productiei
teatrale si cea a naratiunii din spectacole.
Dimensiunea textului se va pune intr-o alta
zodie a miscarii pentru a raméne cu un public
in sala de spectacole. In ceea ce priveste
productia spectacolelor, nu neaparat rapiditatea
lor castiga probele unui teatru bun.

Spectacolul Céasatoria Mariei Braun, jucat in
cadrul Festivalului de la Sibiu, este un tip teatru
documentar, care se desfdsoaré cu o viteza
filmica. Este o poveste gata montata, inspirata
dupa scenariul filmului lui Fassbinder, pe care
Ostermeier nu |-a vizionat inainte sa isi regizeze
spectacolul. Prin intermediul acestui spectacol,
regizorul intruchipeaza mizeria si culpabilitatea
Germaniei naziste de dupa cel de-al Doilea
Razboi Mondial si, intr-un final, imposibilitatea
sperantei. @
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# Alba Stanciu

Sunset Limited
UN DIALOG PE PERONUL DE METROU

unset Limited, prin
versiunea oferita de
compania Unteatru si
regia semnata de Andrei
& Andreea Grosu, este un
spectacol al confruntarilor
de idei, de ,lupta” a doua
forte opuse, de convingeri.
Este o compozitie scenica
din care este eliminat orice tip de artificiu teatral,
rezumata la o scenografie ce schiteaza un peron
de metrou. Ocazional apare sunetul si efectul
din lumini si sunet, ce sugereaza trecerea in
viteza a unui tren. Drama este extrem de simpla,
coordonata de doua obiective majore, de dorinta
unuia dintre personaje de a se sinucide (White)
si de metodele de convingere ale celui de-al
doilea pentru a-l impiedica (Black). in esents,
drama scriitorului american Cormac McCarthy
parcurge mai multe modalitati de interpretare
a conflictelor de idei si argumente care privesc
existenta, abordari filosofice ale traumelor
cauzate de relatiile inter-umane, idei care iau
nastere in lupta intre crestinismul evanghelic

si ateism. Piesa Sunset Limited are la baza
formula de roman, motiv pentru care textele
nu urmaresc eficacitatea dramatic teatrala
sau trimiteri catre histrionism, ci se rezuma la
argumentul filosofic, sustinut de scurte si alerte
dialoguri, menite sa dinamizeze din punct de
vedere situational parcursul teatral. Este un
intens demers filosofic conditionat de inteligenta
interpretare a actorului, care, desi nu se poate
baza pe o tehnica de ,persuasiune” teatrala in
formule traditionale, apeleaza la un spectacol al
inteligentei, al sustinerii ,greutatii” argumentelor
filosofice ce privesc sensul existentei si modul
de a privi viata din perspectiva oferitd de
atitudinea plina de serenitate a evanghelismului
american in contrast cu refugiul pesimist in
optiunea sinuciderii, singura cale de scapare,
singura solutie posibila. Este vorba de
srezistenta” si ,anticorpii” fiecarui individ la
violenta si agresiunile fie fizice, fie mentale,
venite din partea celorlalti, la acumularea de
traume (adunate treptat inca din copilarie), de
toxine ce se depun in psihicul uman, si care Tsi
cauta rezolvare in diverse modalitati. Personajul

@ © FITS 2016 Sebastian Marcovici

Black este un produs al mediului violent al
inchisorii (condamnat sapte ani pentru crima) si
care a gasit in religie calmul necesar vindecarii
spirituale. La polul opus este personajul care
vine din zona confortului material si a unui statut
social privilegiat, dar a carui ,parte intunecata”
este dominanta, puternica. Are un discurs plin
de control si retinere, ceea ce mascheaza
zbuciumul sau interior, depresia si, in cele din
urma, caderea in disperare si dorinta de a se
sinucide. Mesajul piesei creata de dramaturgul
Cormac McCarthy este neputinta de a ,ajunge”
la celalalt, de a-i schimba deciziile sau chiar
tendintele de auto-distrugere. Black invoca
argumente rationale, crestine, umane, toate
acestea lovindu-se de zidul izolérii ,celuilalt” sia
refuzului sau in fata oricarei interventii exterioare
cu intentii salvatoare. Spectacolul regizorilor
Andrei & Andreea favorizeaza etalarea actorului,
a cuvantului expus ca produs al operatiunilor
rationale si emotive totodatéd. Este un demers
teatral ce favorizeaza virtuozitatea vorbirii si a
eficientei textului prin care se remarca cei doi

actori, Richard Bovnoc. a
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# Andrei C. Serban

Singuratate
LA LIMITA DINTRE TRAGIC ST COMIC

upa minunatul
spectacol Omul perna
montat de Teatrul
ACT, scriitorul Martin
McDonagh este adus
pentru a doua oara
pe scena Festivalului
International de Teatru
de la Sibiu cu un text
din 1997, pe cat de diferit de precedentul la
nivel stilistic, pe atat de ofertant si de spumos
prin coloristica limbajului pe care o propune.
Prezentat in fata publicului festivalier de
Teatrul ,C.I. Nottara” Bucuresti, cu o regie
semnata de Cristi Juncu, spectacolul Vestul
singuratic propune o versiune (mai) realista,
pigmentata de usoare urme de naturalism
edulcorat cu insulite de umor negru, a unei
relatii disfunctionale ce leaga doi frati. Locuitori
ai unei versiuni western, de tipul the middle of
nowhere, Coleman si Valene incearca sa-si
continue existenta sub acelasi acoperis, in ciuda
tachinarilor si a gesturilor de rautate gratuita
care scot la iveald un soi de dispret la adresa
celuilalt, cultivat inca din vremea copilariei.
Trecuti prin experienta socanta (mai degraba
in teorie, decét in practica) a mortii tatalui lor,
victima (accidentala sau nu) a puseelor de furie
oarba specifice lui Coleman, cei doi frati nu par
sa renunte la tensiunea reciproca, neezitand
sa se dedea unor exercitii infantile de ura
ce adanceste si mai mult prapastia dintre ei.
Nici predicile impaciuitoare si usor naive ale
preotului comunitatii, ratat pe plan profesional,
cu tendinte spre un alcoolism cronic, nu par
sa fie de prea mare ajutor. Totusi, sinuciderea
acestuia va cépata proportiile unui sacrificiu
hristic ce va rascumpara indelungata disputa
intre Coleman si Valene.

Adoptand un registru aflat la limita dramei si
a cinismului, scenariul lui McDonagh aduce
in atentia spectatorilor metafora unei regésiri
a sinelui, ale carei subtile inflexiuni mistice
concretizeaza o atmosfera desprinsa, parca,
din visceralitatea romanelor faulkneriene.
Nu ne aflam, in schimb, in fata unui text care
sa fisi ia sobrietatea prea in serios. De fapt,
contrapunctele de umor negru ce sporesc
tot mai mult conflictul protagonistilor par, la
o privire superficiala asupra textului, ori a
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spectacolului, sa impinga acest performance
inspre zona comediei. Nimic mai eronat. in
ciuda tuturor inserturilor de limbaj colocvial,
care-i pot rani pe spectatorii pudibonzi, in ciuda
infatisarii actorilor care recompun o versiune
mai degraba caricaturala / grotesca, decat
comica a personajelor, in ciuda infantilismului
lor voit exagerat la nivel verbal si nonverbal.
Spectacolul Vestul singuratic propune, astfel, si
0 miza, sa-i spunem, generica: spectatorul este
liber sa decida inspre ce formula dramatica sa-|
traga, ce etichete stilistice sa-i aplice. Totusi,
depasind zgura de umor, textul scriitorului
irlandez, coagulat in spectacolul lui Juncu, da
concretete unui univers steril, in dedesubtul
caruia colcaie zeii abandonului. Senzatia de
deposedare este, in mod bizar, cu atat mai
acutizata, cu cat personajele par sa-si creeze
pe cont propriu un microunivers compensator,
prin atasamentele marunte pe care le manifesta
la adresa obiectelor. Dintre aceste forme de
atasament, de departe cea mai interesanta,
care poate suscita, la randul sau, o serie de
discutii privitoare la implicatiile simbolice pe
care le aduce cu sine, este cea a lui Valene care
are mania colectionarii de statuete intruchipand
zeitati din cele mai variate spatii culturale. De

BANCA TRANSILVANIA
; R R

la figurina unui soi de zeu indian, cu aspect
de saman, pana la multitudinea de siluete
pakistaneze, ori de figurine intruchipand-o
pe Fecioara Maria, Valene recompune in
intimitatea jumatatii sale de casa un adevarat
pantheon mizerabilist. Ca majoritatea acestor
figurine sfarsesc mai mereu prin a fi sparte sau
topite, asta este, deja, o alta poveste, care ar
trebui sé& faca subiectul unei alte discutii, cel
putin la fel de interesante.

Mizand pe un decor contrastant, in culori
pronuntate, ce par a contura o versiune
usor grotescad a animatiilor cu cowboy,
spectacolul Teatrului ,C.I. Nottara” se bucura
de avantajul unei distributii reusite. Fara sa
mizeze in exces pe artificii scenice legate de
lumini ori de amprenta muzicala a tranzitiilor
temporale, Vestul singuratic concretizeaza, in
tuse Tngrosate, panorama unei lumi aflate in
descompunere. Osciland intre tragic si comic,
intre umor si grotesc, intre ura si devotament,
performance-ul bucurestean devine o parabola
convingatoare despre marele flagel al istoriei
actuale, singuratatea, care depaseste criteriile
generice, meritand toata atentia spectatorilor,
indiferent de gusturi. @
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PENTRU CEl CARE CRED
IN MAGIA SCENEI!

METRO este alaturi de Festivalul International de Teatru de la Sibiu
inca din anul 2007, sustinand dragostea pentru spectacolul scenic
si teatrul de calitate.
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& Catrinel Bejenariu
Studiul Imaginii (CESI)

Centrul de Excelentd in

Leaving Normal
SAU CU SUSUL IN JOS

@ o FITS 2016 Paul Baila -

patiul public e un spatiu
care ne apartine. In fiecare
zi mergem pe strada si
intalnim o multime de
oameni. Trecem unii pe
langa ceilalti, ne privim,
observam, si suntem
observati in acelasi timp.
Cie.Woest te poarta intr-o
calatorie plina de surprize, cu o dinamica
exploziva. Tradus in limba romana, cuvantul
.woest” se traduce ,feroce” si reprezinta
o metafora a strazii. Leaving Normal face
ca granita dintre spectacolul propriu-zis si
spectacolul strazii sa devina neclara. La un
moment dat, un porumbel care se statea pe o
banca, a fost centrul atentiei spectatorilor, pret
de cateva minute. De asemenea, te surprinzi
privind curios trecatorii si te intrebi dacéa fac
parte din performance sau nu. Pe scurt, sase
personaje surprind momente romantice,
violente, naive ori foarte pasionale. Esti martorul
mai multor evenimente si te trezesti in situatii
absurde, alaturi de diverse personaje. E un
spectacol itinerant de teatru dans, atat comic,
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cét si tragic. Pe parcursul plimbarii, ajungi sa-i
cunosti si realizezi ca, de fapt, iei parte la o
poveste amuzanta despre un cadavru, despre
respingerea vinei si a responsabilitatii.

Fiecare participant primeste la inceput o cutie
muzicala cu sunet specific, iar universul sonor
devine responsabilitatea publicului, un amalgam
de sunete incoerente care sugereaza chiar
sunetul strazii, insa de o maniera armonioasa,
melodica. Spectatorii, initial timizi, ajung sa se
bucure ca niste copii de joaca muzicalad care
dureaza pe toata perioada itinerariului. Prin
participarea lor activa, devin parte din spectacol
si ajung chiar sa formeze scenografia ultimului
moment. La ultima oprire, pe jos, sunt marcate
locurile unde s& se aseze pentru a forma peretii
spatiului in care se aduna cei sase performeri.

Implicarea spectatorilor se face gradual: incepi
prin a decide muzica si mergi dupa un ghid.
Treptat, ghidul se retrage si, cumva, stii ce ai
de facut. Mergi pe urmele lasate de unul din
personaje care se dezbraca de un numar
considerabil de tricouri, pana cand itinerariul

. ALPHA BANK
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devine evident, pentru ca mergi impreuna cu
performerii. Te afli intr-o calatorie care porneste
de la situatii normale, dar ajunge sa frizeze
absurdul. De pilda, cuplul de indragostiti care
nu pot sta fara sa se sarute, traverseaza strada
rostogolindu-se imbratisati, pe jos, oprind
traficul.

Sejoacacu corpurile, iar miscarile lor se bazeaza
in principal pe tehnica ,contact improvisation”.
Manipuleaza energia si jongleaza cu distanta
atat dintre ei, cat si faté de spectatori, care nu
sunt menajati. Performerii pot da peste tine, poti
fi stropit cu apé, esti martorul vietii de zi cu zi,
insa distorsionata.

Leaving Normal sau Cu susul in jos este o
poveste colorata de interactiuni absurde si
personaje care te intriga, un performance care
are loc pe stradd, o reprezentare a relationarii
intre oameni, la limita dintre teatru si dans,
comedie si tragedie. Totodatd, faptul ca
spectatorii realizeaza muzica, permite o fina
observatie asupra relationarii dintre oameni. @
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#° Cosmin Popescu

Cum imparti o lacrima

CRAMA OPRISOR

intr-o coregrafie a dualitatii

VN

n incercarea de a salva memoria unui
spectacol impresionant, care, prin
dans, propune o pseudo-geneza a
totului, a intregului nescindat, care
emana dorinta evolutiei prin compunere
- descompunere - recompunere, ar fi
potrivite cateva delimitari definitive pe
care spectacolul le ofera spectatorului:
un vizual puternic evidentiat de prezenta
tinerilor coregrafi Ikumi Kurosu si Naoto Katori,
prin mobilitatea corporala executata intr-o
formula impecabila, o alternanta a gesturilor
care au la baza miscari fine si precise, o simetrie
complexa a miscérii individuale sau duale, un
sincron mutual si o traire simpla.

Spectacolul afisat in grila de evenimente FITS
2016 sub titlul Cum imparti o lacrima, s-a
desfasurat in seara primei duminici a festivalului,
in spatiul familiar si familial al Teatrului Pentru
Copii si Tineret Gong. Metafora exprimata in
varii ipostaze, spectacolul debuteaza printr-
un cadru singular, identic, latent, programat
sa izbucneasca, sa se transforme, sa devina
plural. Fibrilatia, contorsionarea, dezlipirea duc
la scindarea formei unice, primare in doud parti,
asemenea celulei privite microscopic. Dorinta,
nevoia depasirii stérii solitare, stanjeneala
singuratatii provoaca, prin impulsuri feroce, o
(re)nastere a existentei sub o forma multipla,
duala. Intervine interactiunea entitatilor,
dorinta de cunoastere, incantarea, delectarea,
posesiunea, stapanirea, satisfactia, consimtirea,
recompensa, toate acestea manifestandu-se
prin complementaritate, prin initierea unui gest
de catre o entitate si de continuarea aceluiasi
gest de catre cealalta entitate, prin reciprocitate
si entuziasm, prin (re)cunoastere.

Forta vietii, capacitatea formei superioare de a
emula, dar si caracterul intotdeauna comun al
acestora, confera fiecarei miscari, fiecarui pas,
fiecarei interactiuni si intrepatrunderi gratia si
candoarea originare, proprii fiecarei entitati
in parte, dar si imprumutate de ambele de la
aceeasi radacina primara. Stadiul de la care
porneste spectacolul se dezvolta in acord cu
fondul muzical, cand calm, cand alert, cand
lejer, de o complexitate ritmica aplicata fiecarei
miscari executate in parte. Este un spectacol
de precizie a migcarii, de incredere a unei parti

in cealalta, de rezolvare a miscarilor scenice in
duet, de asumare a ritmului. Este o poetica a
vizualului si un vizual al poeziei. Este acea speta
a artei care satisface pe deplin, prin intimitatea
acuta exprimata. Perspectiva spatial-cosmica
oferita de cadrul intunecat, care pune in lumina
siluetele dansatorilor, confirma statutul ludic al
spectacolului si confera un spectru amplu de
impresii imaginative, creatoare si dainuitoare.

Fara sa fie catalogatéd drept o reprezentatie
care se cere pretentioasa, fara sa fie cazul sa
fie considerat un spectacol care se ia in serios,
pentru ca, in fond, este unul plin de incantare
si de satisfactie vizuala si auditiva, scurtele
momente preséarate cu miscari care par sa iasa
din conduita exemplara de desfasurare, micile
secvente care sunt voit realizate imperfect
pentru a da impresia unui derapaj, starnesc
un ras scurt in publicul spectator manifestat ca
forma de bucurie in fata spectacolului. @

@ © FITS 2016 Adrian Bulboaca
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¥ ¢ Elena Prisada
idiul Imaginii (CESI)

Centrul de Excelentd in St

Scena.ro, nr.

ARHNA REMIX SAU
DESPRE REVITALIZAREA
ARHINVELOR TEATRALE

ansarea revistei s-a desfasurat
intr-un cerc restrans: Cristina
Modreanu ca moderator,
avand ca invitati pe criticul
de teatru Mirella Patureau
si pe Oltita Cantec, critic
de teatru si publicist. Mai
putin s-a vorbit in aceasta
lansare in mod explicit despre
continutul revistei, existand intentia de a
pastra viu interesul pentru lectura acesteia.
Temele discutate in conferinta au fost
convergente articolelor: Oltita Cantec a atins
tema importantei revitalizarii arhivelor teatrale
in perioada totalei urgente in care ne aflam.
Spectacole valoroase in perioada maximului
control ideologic si a cenzurii, a operarii de
taieri de text, a indraznelii inacceptabile, a silirii
parasirii tarii, trebuie reamintite si constientizate
de un publicul tanar.

Oltita Cantec ne lanseaza o invitatie, pentru
data data de 18 octombrie in incinta Institutului
de Istorie a Artei Bucuresti, la conferinta

cu tema Teatrul romdnesc postdecembrist:

contributia regizorilor intorsi din exil, |a Biblioteca
Academiei Roméane, in Amfiteatrul ,lon Heliade
Réadulescu”. Motivatia pentru care aceasta
intélnire este posibild si memorabila este tocmai
datoratd distantei temporale fatd de scena
evenimentelor trecute.
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Scena.ro este o revista dinamica, moderna
ancorata in temele fierbinti ale momentului:
despre reformele sistemului teatral, sansele
artistilor tineri romani, loc pentru peisajul
estetic nereformat. Parerea Mirellei Patureau
isi exprima nemultumirea in ceea ce priveste
expresia impregnata in constientul colectiv,
expresia uzuala, ,teatru comunist”, este mai
degraba o epoca a obsedantului ce ne-a
urmarit pana in 1972, cu ultimul bufeu de
libertate exprimat prin Revizorul lui Pintilie.
Este foarte importantad n acea epoca relatia
cu cenzura: vizionarile de spectacole, tehnica
soparlelor, cenzura care castiga, spectatorii
care percepeau semnificatiile ascunse din
jocul actoricesc sau din replici. Potrivit criticului
Mirella Patureau, amintindu-si de un text al lui
Radu Penciulescu, tradus de dansa, se explica
relativ usor importanta cenzurii: fard aceasta nu
se naste metafora. Mirella Patureau continua
interventia ei, amintind de spectacolul Hamlet
al trupei din Africa de Sud, pe larg detaliat in
revista, de care a fost dezamagita, vazand o
trupa de amatori jucand rolul unor amatori.
Mirella Patureau face trimitere la Balada
doamnelor de altadata de Frangois Villon si la
spectacolul Teatrului Aquarium, La jeune lune
tient la vielle lune toute une nuit dans ces bras,
amintind de procesul scrierii articolului din
revista Scena.ro. Cristina Modreanu aminteste
publicului de un articol din numarul actual al

@ © FITS 2016 Adrian Bulboaca
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revistei, scris de Gabriel Sandu, de zguduirea
produsa de evenimentul de la clubul Colectiv
si importanta acestuia pentru scena teatrala
tanara. De asemenea, este discutata tema
familiei contemporane, cu toate implicatiile sale.
La momentul dialogului cu publicul, Laura
Mesina aduce in atentia publicului dubla
calitatea a dnei Cristina Modreanu, lector
universitar in cadrul programului de masterat
~Spectacol, Multimedia, Societate” al Centrului
de Excelentd in Studiul Imaginii (CESI) si
director/presedinte Romanian Association for
Performing Arts (ARPAS), dar aminteste si de
importanta altor profesori de renume, precum
Octavian Saiu sau Anca Maniutiu. Intrebarea
adresata de lectorul Laura Mesina se referea la
sensul cuvantului ,revitalizare”, ca apartinand
mai mult arheologiei si documentarii. A avut
cuvantul, pentru acest proiect, un sens diferit?
Raspunsul lectorului Cristina Modreanu a fost
ca demersul a fost de a explora trecutul intr-o
maniera libera, din care au rezultat scurt metraje
de fictiune sau documentare si instalatii. Acest
demers autentic este vazut ca un prim pas in
implicarea ulterioara a teatrelor in digitalizarea
arhivelor. Importanta este utilizarea acestor
arhive in mod viu, performativ, revitalizarea
memoriei, castigarea unui profit de pe urma
celor care mai sunt in viata si pastreaza
memoria vie a trecutului. @
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# Alba Stanciu

Carnaval carnivor. Poezie canibala

GCROTESC MEYERHOLDIAN
IN FORMULA POETICA

pectacolul Carnaval

carnivor este un one man

show concentrat pe un

teatru prin excelenta al

actorului, al interpretarii

nonconformiste la limita

fizicitatii si expresiei

clovnesti, avand ca punct

de plecare antrenamentul
corporal propus de regizorul rus Vsevolod
Meyerhold in anii ‘20. Este un teatru care se
bazeaza numai pe corporalitatea expansiva
a histrionului, pe serii de atitudini sculpturale,
sustinute de un abil joc scenic plasat intre
progresie si repetitie. Este vorba de un tip de
teatru practicat in perimetrul Quebec, slam,
dupa cum prezinta si explica actorul acestui
spectacol Thomas Langlois, in care cuvantul
este investit cu diferite formule de expresie si
strategii de etalare a sunetului si emisiei vocale.
Textul ,dramatic” este coordonat de un sir de
scenete care privesc fie chestiuni de critica
sociala, de reliefare a unor situatii normale
din existenta every day, problema mastii
sociale, ajungand in cele din urma la povesti
ale unor experiente personale expuse in mod
comic. Figura clovnului este esentiala in acest
demers spectacular, determina acceptarea
oricarei excentricitati comportamentale, de
la cinismul sublim al comentariilor sociale si
ale rutinei zilnice (pe care interpretul acestui
spectacol Thomas Langlois insista in repetate
randuri), pana la gesturi naive sau chiar
obscene. Impactul audientei cu spectacolul
este direct, fara ,pregatiri” anterioare, ca un
dialog cu publicul, cu expunere fara rezerve
ale liniilor directoare a acestui tip de spectacol,
slam theatre, cu libertatile creative oferite de
teatralizarea unui cuvant, de transformare in
spectacol ale detaliilor aparent insignifiante
de comportament, desfaceri gestuale,
recompuneri, etc. Conferinta desfasurata dupa
spectacol, oferita tot de Thomas Langlios, da o
explicatie tehnica a mijloacelor teatrale folosite
in acest tip de teatru, a poeticilor teatrale din care
este adaptat repertoriul de miscéri si expresie.
Este o veritabila expunere stiintifici destinata,
in egald masura, atat teoreticienilor céat si

publicului larg dornic sa isi extinda informatiile
teatrale. Actorul ofera solutii de decodificare si
relationare cu un context cultural in care este
favorizata abordarea teatrala interdiscipinara.
Desi resursele corporale pot veni de oriunde,
chiar din si scoala de mim francez4, arta creata
de Langlois are la baza perceptia teatrala
spatiala creata de Meyerhold, de grotescul
scenic, de ,cheia” corporala care devine
extrem de ,confortabila” pentru performer
in a-si exprima propriile idei. Carnavalescul
si anturajul creat de conceptia le monde a
l'invers faciliteaza expansivitatea corporala,
gestuald, nonconformismul corporal si, mai
ales, arta actorului. in decursul conferintei
sunt explicate concepte precum ,biomecanica”
sau ,constructivismul scenic”, sustinute de
argumente precum circumstantele sociale si
politice, noile obiective artistice care au orientat
reperele filosofice, situatie cu consecinte
ireversibile in arta si in scena de teatru.

Thomas Langlois, in Carnaval carnivore: Poezie
canibald, combind forma si coordonatele
corporale dupéa reperele teoreticianului si
practicianului rus cu o abordare interpretativa
artaudiana, a unui teatru in care artistul se
expune in mod total. @

@ © FITS 2016 Calin Muresan
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Anul XXIIl / nr. 7 / 16 iunie 2016



18 aplauze

| TEATRUL NATIONAL - . o
5| RADU STANCA SIBIU Allianz @ Tiriac &

. POMDAT I8 1TAR

Promovam valorile culturale autentice!

AT

T, -
(RN

EDITOR: lon M. Tomus (ULBS)
ECHIPA: Diana Nechit, Alba Stanciu, Doriana Taut, Oana Bogzaru, Sandra Popimoise, Andrei C. Serban, Cosmin Popescu
si Alexandra Pascu (CESI), Catrinel Bejenariu (CESI), Elena Prisada (CESI), Eliza Cioaca (CESI), Isabela Vaduva (CESI).

Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu
Facultatea de Litere si Arte

Departamentul de Arta Teatrala
CENTRUL DE CERCETARI AVANSATE IN DOMENIUL ARTELOR SPECTACOLULUI (CAVAS)

'P ULBS

ISSN 2248-1776
ISSN-L 2248-1176

Anul XXIII / nr. 7 / 16 iunie 2016




aplauze

B © FITS 2016 Maria Stefanescu

@ © FITS 2016 Sebastian Marcovici

Automobile Bavaria MHS Truck & Bus
Group Group

@ é&w
| REFYCE]

SUSIiI’IEITI FUMDATIA é
Festivalul _Intgrng;mnal de Teatru Sibiu MICHAEL SCHMIDT  sspe S N
inca din anul 2007.

STIETUNG Haferland




TEATRUL NATIONAL RADU STANCA SIBIU

UNt!sNum

ECTACOL DE GIANINA CARBUNARIU

SCENOGRAFIE: MIHAI PACURAR
MUZICA: BOBO.BURLACIANU
DOCUMENTARE: VEIOZA ARTE - ANDREI IONITA; TANIA CUCOREANU
CU: FLORIN COSULET, MARIANA MIHU,

IOAN PARASCHIV, OFELIA POPII,

DANA TALOS, MARIUS TURDEANU

WWW.TNIS.ro
€3 facebook.com/TNRSS




