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# Alba Stanciu

Un artist al foame1l
SAU JOCUL TEATRAL KAFKIAN

pectacol a carui regie
este semnata de regizorul
lituanian Eimuntas
NekroSius, Un artist
al foamei traseaza in
perimetrul scenei veritabile
Linii de fortd” ale unui
mediu aparte, labirintic,
in care personajele sunt
»chinuite” de sentimentul marginalizarii si a
nerealizarii personale, compozitie din care nu
lipseste elementul ,comic amar” si o intensa
dimensiune histrionica. Nu este vorba de o
spreluare” cursiva a nuvelei lui Franza Kafka,
ci, mai mult, o formula fragmentara, in care
este conturat cu claritate discursul scenic,
marcat de o impecabild coerentd. Este un
spectacol cu patru interpreti, avand-o in prim
plan pe actrita Viktorija Kuodyté si cele trei
personaje simbolice carnavalesti: Vaidas
Vilius, Vygandas Vadei$a si Genadij Virkovskij,
care sustin compozitia si teatralitatea cu un
intens joc corporal si situational, prin care sunt
Jfiltrate” elementele ,cheie” ale nuvelei lui Kafka.
Este vorba de o creatie ce permite abordari
atat ca marturie foarte personala a artistului,
dar mai ales incurajeaza conjugari si activari
ale propriilor experiente, cu traumele cauzate
de ignorare si respingere, situatii ce insotesc
cruciada afirmarii ca artist, de la speranta
faimei intr-un viitor incert (elemente corporale,
momente de ,poza” ale actritei din rolul
principal) pana la caderi. Ironia este dominanta,
situatiile scenice si raporturile care se stabilesc
cu cei trei clovni — a caror prezenta oscileaza
intre planul real si imaginar — se deruleaza
dupa coordonatele naivului. Jocurile acestora
cu personajul principal feminin sunt, in egala
masura, cinice, cat si amuzante.

Un merit incontestabil al regizorului este
transferul n situatie si corporalitate a fiecarui
element, situational, a textului nuvelei a céarui
directie mentine traseele si aparenta abstract
naiva a cuvantului. Este vorba de un ,text
regizoral” incarcat de vitalitate teatrala, creat
prin corporalitatea expansiva a interpretei si
relatiile care se stabilesc cu cele trei personaje
suport si prin care este conturata o intensa
dimensiune carnavalesca a compozitiei
scenice, cu trimiteri nu numai catre intentiile lui
Kafka, ci spre relatiile dintre individ si societate.
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In spectacol revine in mod ciclic imaginea raportului dintre picior si pantof, dintre datele anatomice
ce nu pot fi modificate si pantoful (mai mic) impus de coordonatele sociale si nevoia de acceptare.
Metaforele sunt extrem de clare in spectacolul lui Eimuntas Nekro$ius, sustinute de teatralitate
si interpretarea actorilor, simboluri a caror intelegere nu este alterata de coduri complicate. Este
exprimata in mod esentialist nepotrivirea intre propriile aspiratii si asteptarile celorlalti, diferentele
dintre propria lume a artistului si problema supravietuirii sale, prin arta sa. Disparitia artistului, lipsa
recunoasterii artei si valorii intaresc argumentele ce construiesc universul kafkian si spectacolul
creat de NekroS8ius. Artistul care moare este singur, disparitia sa este |a fel de discreta ca si urmele
|asate de arta sa.

Ideea kafkiana gaseste in sfera mentala si artistica a regizorului lituanian un raspuns si, in acelasi
timp, o materializare. Este o dimensiune teatrala ce imbina artisticul, simplitatea si esentialismul.
Scenografia este o eficienta schita a unui interior modest, iar elementele de recuzita sunt minimale,
|&sand intregul spatiu la latitudinea manevrelor actorilor, a situatiilor si gesturilor simbolice. intregul
demers spectacular este insotit de un sunet de fond, ce creeaza un efect de hipnoza, functionand
ca un anestezic la drama si finalul personajului central al piesei / nuvelei.

Cu siguranta, spectacolul Un artist al foamei al Teatrului Meno Fortas are un sporit grad de dificultate,
cauzat, in special, de complicatul mod de gandire a lui Franz Kafka — o intelegere dependenta de
cunoasterea lucrérilor si nuvelelor sale —dar mai ales de cheia regizoraléa a lui Eimuntas NekroSius,
de gandirea circulara a textului scenic si obiectivele teatrale prin care construieste sens, prin
insistenta unui anumit gest sau actiuni scenice, care revin ca un leitmotiv. @
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L & Elena Prisada
a in Studiul Imagjinii (CESI

UN ARTIST AL FOAME]
—ILE DE IMAGINE SITEXT

daptarea scenica
dupa nuvela cu
acelasi nume scrisa
in 1924 de Franz
Kafka, aceasta
punere in scena are
doua corpuri, unul
de imagine si unul
de text. Géandind
acest spectacol imi vine in minte o simpla
comparatie-metafora, aceea a unei carti cu
povesti cu ilustratii. Pentru mine, aceasta carte
ar avea in stanga imaginea, in dreapta textul,
iar legatura dintre acestea, cotorul cartii, este
muzica. Aceasta comparatie este subiectiva si
intarita de traducerea afisata pe ecrane, stanga
si dreapta si nararea textului catre public de
catre ,artista foamei”. Facand comparatia, pot
numi cele doua corpuri de imagine si text, ,file
de imagine si text”.

Filele de imagine sunt constituite din decorul
fizic, table scolare in lateralele avanscenei,
perete detaliat figurdnd doud usi, un cuier,
scaune, doua carpete, in nuante de olive, maron,
gri, negru, usor invechit. Scaune recuzita in
scend, un pian si un scaun cu spatar (scaunul
Lartistei foamei”, figurarea ,custii”), o constructie
neagra, metalica, asemanatoare unei clepsidre,
ce vafi utilizata ca instalatie realizata cu ajutorul
unei scari prinsa cu sfori si panglici colorate
(amintind de circ) transformand-o intr-o macara-
spanzuratoare.

La aceste elemente se adauga recuzita, tava de
argint, stomacurile decupate din carton, harta
anatomica a bustului uman in disectie, sulul
de hértie ce foloseste pentru confectionarea
notelor de meniu iar mai apoi ca imaginare
a unui tren, diplomele ,artistei foamei”, flori
artificiale, snowboardul ca harta.

Filele de imagine constituite de decor sunt doar
suportul pe care actorii au construit folosind
filele de text.

Filele de text sunt fidele nuvelei. Textul este
narat publicului de catre ,artista foamei”, legat
de filele vizuale prin teme muzicale recurente,
cateodata adaugandu-se ticaitul ceasului,
singurul obiect din ,cusca artistului foamei”.

Nuvela prezinta ,artistul foamei” intr-o cusca
unde reprezentatiile lui de infometare dureaza

maxim 40 de zile, pe un pat de paie si avand
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ca singur obiect, un ceas. Regizorul alege
ca ,artista foamei” sa fie eliberata de cusca,
totusi pastrand scaunul cu spatar drept si linii
drepte, aducand aminte de gratiile unei custi.
Captivitatea lui este interiorizata si sprijinita
exterior de prezenta a trei actori de staturi
diferite, unul inalt si solid, altul de statura
mijlocie si al treilea mic de statura, de aceiasi
statura cu ,artista foamei”.

Prezenta a patru actori este necontinuta de
nuvela kafkiana, dar ma duce cu gandul ca
acestea sunt dimensiuni ale ,artistului foamei”,
cel nalt fiind dimensiunea spirituala, cele de
statura mijlocie - dimensiunea de sentiment,
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cel de statura mica - dimensiunea de viu, iar
actrita - dimensiunea de carne, fizica.

Eimuntas NekroSius este cunoscut cé foloseste
fundaluri musicale linistitoare, dansul, miscarea
si recuzita speciala.

Momente absolut memorabile au fost dansul in
pozitie sezénda a actritei, imbratisare puternica
cu propriile maini, batand tactul muzicii, in
aparentul gest de incurajare si protejarii de
sentimentul disperarii. Alt moment memorabil a
fost acela al auzirii pentru prima data a ticaitului
ceasului, intarind legatura dintre fila de text si
cea de imagine. Alt moment de dans, foarte
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spectaculos, a fost in folosirea instalatiei macara-spanzuratoare: prinsa de picior in
latul macaralei-spanzuratoare, cu miscari sacadate, de incercare de eliberare, s-au
transformat treptat in miscari de acceptare, invaluire cu latul, transformare si acceptare
a realitatii constrangerii. ,Artista foamei” calatoreste in cutarea unui oras pentru a-si
arata spectacolul, orasele sunt din ce in ce mai mici, apoi se intreab& daca ,este un
orag” acela in care se afla. Renunta la contractul cu impresarul si se angajeaza la circ.
Nici aici faima nu revine. a fost doar un obstacol in drumul spre menajerie. Este intrebat
de ce nu face altceva si rdspunde ca nu poate altfel, ca nu a gasit mancarea care sa-i
placa. Atunci i se aduce tava de argint, pe care o aruncase in avanscena cu un mic
tort cu lumanari aprinse; cei trei paznici mananca tortul, iar ,artista foamei” lumanarile
aprinse. Este un spectacol despre absenta hranei spirituale si ravna dupa ea.

Epilogul este acela al istorisirii inlocuirii dupa moarte a ,artistei foamei” cu o pantera.
Jocul dansului de picioare a ,artistei foamei” cu cei trei actori, incheie cu umor tragedia,

trimitand la ideea portilor, usilor care se deschid permanent, ca viata s intre. @
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Vincent Baudriller

incent Baudriller este, incepand din
septembrie 2013, directorul Théatre
de Vidy din Lausanne, teatru din
vestul Elvetiei renumit pentru
crearea de spectacole cu influenta
internationald, pentru artisti
elvetieni si straini. El isi doreste ca
operele contemporane sa devina
accesibile unui public mai larg din
Lausanne si din regiunea inconjuratoare si sa efectueze
turnee cu spectacolele sale produse de Teatrul Vidy. Nascut
in 1968 in Valenciennes, a crescut la Paris si Dunkerque,
a studiat in Rouen, unde a organizat un festival de teatru
studentesc, iar mai tarziu a lucrat doi ani la Madrid. in anul
1992 s-a alaturat Festivalului de la Avignon ca responsabil
de productie, devenind, in mod progresiv, consilier artistic.
1n 2003 a fost numit Director de Festival alaturi de Hortense
Archambault, festival pe care |-au condus impreuna din 2004
pana in 2013. Ei au facut din Festivalul de la Avignon un
centru pentru artele spectacolului in dialog cu alte domenii
artistice, deschis unui public cat mai larg. In fiecare an,
au ales unul sau doi artisti in centrul festivalului (Thomas
Ostermeier, Jan Fabre, Josef Nadj, Frédéric Fisbach, Romeo
Castellucci, Valérie Dreville, Wajdi Mouawad, Christoph
Marthaler, Olivier Cadiot, Boris Charmatz, Simon McBurney
Stanislas Nordey, Dieudonné Niangouna).
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Omagiu catre Shakespeare

Ll s

3aprilie 1616 este datalacare
se stinge din viata, posibil de
febra tifoida, cel care ne-a
instigat pentru prima oara la
reflectia asupra importantei
de a fi sau doar a exista.
William Shakespeare a avut
o viata zbuciumata ce a iscat
framéntari adanci: astfel s-au
nascut unele dintre cele mai valoroase piese ale
dramaturgiei universale, texte scrise pentru a fi
jucate, in care cititorul si spectatorul ajung sa se
regaseascé uneori fara a avea intentia mécar de
a se cauta in prealabil. Aceasta este oglinda firii
pe langa care treci intamplator, iti zaresti chipul,
tresari si te descoperi la o rascruce: vei raméane
sa te privesti in continuare sau incepi sa alergi
departe de portretul pe care ti I-a realizat un
dramaturg ce nici nu te cunostea?

sPrietene, de dragul lui Christos / Nu profana
taréna de mai jos! / Slava celui cu pietrele-
mi cuminte, / Si blestem cui se-atinge de-
oseminte.” sta scris pe piatra sa de mormant.
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Ultime vorbe ce destainuie teama fata de o
eternitate in neliniste dupa cum nelinistita i-a
fost si existenta. Multe se spun despre viata si
moartea acestui artist: rapus poate de sifilis sau
ucis chiar de ginerele sau, prins in tentaculele
unei legaturi cu insasi regina care |-a sprijinit,
un aventurier care nici macar nu este autorul
pieselor sale —toate acestea sunt posibile teorii
cu privire la cel care s-a stins din viata cu 400
de ani in urma si care ne-a oferit nenumarate
prilejuri de a ne juca de-a teatrul ilustrand
imaginatia sa. Daca a fost el, sau un altul caruia
noi, posteritatea, ii spunem acum Shakespeare,
este putin important. Suita pieselor sale denota
0 méana ezitanta ce reia obsesiv teme sau idei,
denoté o evolutie calitativa dar si de natura
conceptuald, specifica evolutiei in varsta sau
in experientd. Shakespeare a devenit un brand,
un curent, un motiv de mandrie si de cautare;
si l-au asumat toate tarile de pe mapamond.
Cu fluctuatiile specifice diferitelor culturi,
mizanscenele prind contur neobosit... Acum, nu
este o intdmplare cé si-au dat punct de intalnire
la FITS.

Peste 16 evenimente: conferinte, lansari de
carte, proiectii de scurtmetraje, spectacole
venite de peste ocean, hapenning-uri si
spectacole de strada, toate cu teme inspirate
din operele lui Shakespeare, aduc anul acesta
un omagiu dramaturgului. 400 de ani de arta,
de nelinisti si rdspunsuri, de povesti minunate,
de iubiri interzise sau greu de implinit, 400 de
ani de cautari si de reflectii, 400 de ani de ,a
fi” — acestea sunt darurile lui pentru noi, daruri
interminabile, care odata cu trecerea timpului
vor deveni 500 de ani, o mie, pana cand li se va
pierde numarul.

L+Umbre suntem, umbre abia, de v-am suparat
cumva socotiti ca ati visat tot ce v-am infatisat”
sunt cuvintele spiridusului Puck ce incheie
Visul unei nopti de vara . Acestea sunt mai mult
decat o concluzie a unui text in care stangacia
actorilor devine o sursa de umor si in care irealul
se amesteca atat de bine cu lumea tangibila,
incat spectatorul, fara indoiala, este bulversat.
Ele sunt un prolog al artistilor de pretutindeni.
Arta lui Shakespeare nu a fost una exclusiv
determinatéa de logos, el s-a jucat cu nazuintele
si curiozitatile noastre, s-a jucat cu extremele
actoricesti si a creat o tornada. A rascolit
modalitati de expresie, iar mesajele ascunse de
textele sale, fie ca sunt transformate in eseuri,
picturi, teatru-dans, spectacole de strada, ele
isi implinesc ,misiunea de a reflecta natura,
de a arata virtutii adevaratele ei trasaturi,
pacatului imaginea sa, iar vremurilor, imaginea
lor exactd” — dupd cum insusi dramaturgul
explica prin intermediul personajului atat de
indragit si contestat — Hamlet Actori, regizori,
studenti, critici si teatrologi deopotriva,
noi toti si voi toti, suntem ancorati in acest
univers fantastic al teatrului, univers in care
demiurgi precum Shakespeare se joaca cu
emotiile si vulnerabilitatile noastre, iar noi,
desi manipulati, folositi, obositi, le multumim.
Le suntem recunoscatori la fiecare suta de
ani, caci pentru a renaste, pentru a deveni
omul nou, capabil sa faca fata la ritmul nou,
la timpul care nu mai are timp, trebuie, poate,
s& ne lasam mistuiti de oglinda firii sincera si
cruda, frumoasa, pretioasa. Shakespeare ne-a
lasat prin testament oglinda, insa felul in care o
descoperim ne apartine, vine din noi, e unic si in
perpetua schimbare. Tocmai de aceea suntem
mereu la inceput de poveste... ,Dar vesnica ta
vara nu se duce, / Minunea chipului tu n-o sa-ti
schimbi, / Nu te umbreste moartea-ntre néluce
/ Céand in eterne versuri cresti in timp. / Cat mai
respird-n lume om, cét ochiu-nvata, / Trai-va si
acest poem si-ti va da viata.” @
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All inclusive
| ANSARE NON-FORMALA

SIINEDITA

ansarea volumului de texte All
Inclusive al regizorului Bogdan
Georgescu, din cea de-a treia
zi a festivalului, care a avut
loc in acelasi spatiu primitor
al Librariei Habitus, a propus
o desfasurare atipica pentru o
lansare de carte, non-formala,
—Neasteptatd, dar inovatoare,
apeland la un ambient sonor tehno, pe durata
intregului eveniment.Textele volumului sunt un
fundament al unui mod nou de afirmare teatrala,
diferite de scriitura traditional&, insa care Tsi
propun sa fie percepute printr-o anatomie
proprie. Colaje de vieti, de persoane reale, de
situatii sociale mediatizate intr-o mai mica sau
mai mare masura, istorii ale unor oameni de
diverse etnii, sau varste, care bulverseaza sau
lasa sé& treacad neobservate, care isi gdsesc o
solutionare a conflictului sau care intra intr-o
zona usor absurdé, toate aceste modele Tsi
gdsesc o0 expresie proprie, individualizatad si
marcanta in paginile lucrarii.

Aparent facile, fara o consistenta conflictuala
puternica, textele, expuse scenic, vin sa
socheze, vin sa inlature caracterul care le-ar
putea amputa forta de expresie si ajung sa se
situeze undeva intre un spectacol traditional si
un spectacol-lectura de factura clasica. Ajutat
de un decor cat se poate de minimalist, un astfel

FLANCO@FITS2016
HPESTEASTEPTARI

de spectacol isi exprima taria prin aducerea in prim plan a unor personaje cat se poate de reale,
cat se poate de sincere si de verosimile, iar situatiile-limita. destul de frecvente. ii confera o mare
nuanta de interes, aspecte care il plaseaza pe spectator exact in mijlocul evenimentului.

Printre cei prezenti la aceasta lansare s-au numarat si tinerii actori ai Departamentului de Arta
Teatrald din Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu, cei amintiti facand parte din distributia
a doud spectacole realizate de Bogdan Georgescu la Sibiu si anume Antisocial si #minor,
spectacole ale caror texte nu au fost incluse in editia lansata, insa care fac parte din aceeasi
tipologie de text dramatic. Consider necesara precizarea de mai sus, pentru ca fiecare actor
din distributiile respective a fost invitat sa lectureze fragmente din cele sapte texte din antologie,
conferind lansarii de carte o nuanta de spectacol-lecturd. Dincolo de acestea, intentia lui
Bogdan Georgescu de a imbogati lansarea de carte cu un astfel de ,spectacol” fragmentat si
initiat pe loc, vine s& inlocuiasca acea abordare clasica abundenta in informatii referitoare la
culegerea si initiativa unei astfel de lucrari, tocmai prin ceea ce putem numi exemplificare
contreta a cuprinsului acestei antologii sub forma de lectura. Pornind de la ideea ca aceste
texte, pentru a-si dobandi finalitatea, expunerea scenica, nu au nevoie de un decor propriu
zis, necesar sau individualizat, nu au nevoie de un cadru scenic traditional sau de alte elemente
scenografice care ar caracteriza, de reguld, un act teatral, improvizatia sau performance
ul rezultat, am putea spune cu lejeritate, a fost un preview al textelor din lucrare. Cu alte cuvinte,
aceasta demonstratie sta la baza artei active practicate si promovate de catre regizorul Bogdan
Georgescu, care s-ar impune prin ideea de modelare a textului pe masura ce acesta este prelucrat.

Acest proiect de manifestare a dialogului prin forma teatrului social, are, in fond, statutul de
structura educativa, de transformare si reinventare a realitatii si a societatii, iar tehnica artei active
abordate de Bogdan Georgescu vine sa activeze un proces de analiza a unui subiect propus, prin
comunitatea aflata la dispozitie.

Editia lansata contine proiectele-spectacol | Am Special, Casa Poporului, 1 Spectacol. 3 Piese
scurte, ROGVAIV, Fara sprijin, For the win si Punct triplu si a aparut cu sprijinul Administratiei
Fondului Cultural National. @

FLANCO,

Mereu peste astephan”

’ Jap'z - R
flanco.ro
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# Diana Nechit

inii  frante. Piruete cu
perfectiunea unei suite
consonantice in limba rusa.
Sus. Jos. Corpuri ce se atrag
si se resping in aleatoriul unui
magnetism aproape visceral.
Deconstructivism coregrafic
si lingvistic ce ne dezvaluie
——Si Ne destram& anatomia unui
spectacol de dans creat, pas cu pas, in fata
spectatorului. Inspiratie creatoare, travaliu,
uneori lung, dureros al unui minut de perfectiune
cinetica. in spectacolul sau, Uf... Un minut de
dans!, Gigi Caciuleanu redescopera — cu
aceeasi uimire si bucurie — rol dupa rol, creatie
dupa creatie — magia dansului re-creat mereu si
mereu, in fata spectatorului cu ecuatii si energii
diferite, cu articulari noi, nebanuite, poate,
de la o reprezentatie la alta. Daca aparatul
nostru fonator reuseste sa recompuna vocale
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si consoane, ritmuri si articulatii diferite de la
o limba la alta, sa ruleze fricative si siflante, sa
aglutineze labio-palatale, sa transforme aerul
si respiratia in volute ritmice, in constructii
lingvistice armonice diferite de la o zona la
alta, s& se muleze pe limbajul viu al poeticitatii
fiecarui colt de lume, asa si corpul nostru
anatomic capteaza vibratii muzicale, articulari
savante, impulsuri electrice ca intalnirile de
gradul zero si le transforma in energie cinetica
dansanta, mereu alta, mereu noua. Poate
nimeni inaintea lui Gigi Caciuleanu nu s-a gandit
la 0 asociere live intre fonetica si dans, intre
poezie si dans, intre emisie vocala si articulatie
corporala. Totusi, ele se intalnesc in acel spatiu
al mecanismelor anatomice articulatorii, cand
fiecare muschi antrenat precis, cand fiecare
tendon si nerv capata vibratiile muzicale pentru
ale recompune pe scena, asemenea unui copil
ce invata sa-si redescopere sistemul articulator

al limbii, sa-i redescopere particularitatile
fonetice, de la un sistem lingvistic la altul.
Asocierea dintre lingvistica si cinetica dansanta
da nastere, in spectacolul lui Caciuleanu, unor
imagini in miscare, poetice si ludice, grave sau
comice, Oare cum danseaza chineza? Sau
germana? Cum baleteaza rusa si franceza, ce
se potrivesc atat de bine cand se ingemaneaza
prin dans? Sau poloneza...? Din aceasta zona
a improvizatiei lingvistico-corporale, Gigi
Caciuleanu, asemenea unui vrajitor al sunetelor
si al miscérilor, transgreseaza usor spre poezia
roméana si rusd, sau spre lirica franceza, spre
Eminescu, Maiakowski sau spre La Fontaine,
spre un Mozart contemporaneizat pe acorduri
live de Paul llea.in acest performance, Gigi
Caciuleanu este, rand pe rand, dansatorul
creator care (re)articuleaza miscari noi,
reprezentatie dupa reprezentatie, coregraful si
maestrul care ii invata pe dansatori mecanica
intim& a fiecarei miscari, poeticitatea fiecarui
moment de dans si un excelent entertainer
care isi deconstruieste arta parodic si ludic,
cu bucurie dar si cu doza necesara de umor.
Dansul contemporan se (des)compune si se (re)
compune live, in fata spectatorilor, dezvaluindu-
si cu naturalete resorturile articulatorii. Nu este
vorba despre o (des)vrdjire a magiei dansului,
ci mai degraba de sinceritatea actului creativ
care nu este un dat al zeilor dansului, ci
gasirea limitelor propriei noastre corporalitati,
descoperirea acelor miscari si ritmuri ce sunt
inscrise cu naturalete in posibilitatile cinetice
ale fiecaruia dintre noi. Creatorul trebuie sa
recompuna pe scena, alaturi de echipa de
dansatori si de muzicieni, un ultim minut de
dans, partea care lipseste in armonia intregului.
Dansatorii se lasa modelati de creatorul bun
si ludic ntr-o relatie de incredere, de intuitie
artistica de exceptie. Nimic nu este imposibil,
totul este deja inscris in corporalitatea lor, iar
mentorul vine sa produca impulsul electric,
starea de incredere creativd ce se naste
din improvizatia libera, dar asumata artistic.
Alternanta momentelor de dans propriu-zise cu
cele de pauza, in care dansatorii sunt |dsati sa
respire, sa-si regandeasca si sa-si recompuna
starea, armonia si expresivitatea proprii, aduce
in fata spectatorilor ceva din intimitatea partajata
a unei repetitii cu public, reechilibreaza raportul
scena/ sala prin raporturile unei complicitati
impartasite, partajate cu umor si bucurie.
Coregrafie, poezie, muzica, armonie umor si
inspiratie, toate la un loc, toate intr-un spectacol
in care actorii, coregraful si muzicienii incearca
sa (re)compuna scenic magia efemerului,
acelui moment de maxima poeticitate, in care
frumusetea corpurilor in miscare este aceeasi
cu ritmul intern al poeziei, cu rima in care
asonantele poetice devin miscari, armonie
si ritmuri ale dansului contemporan in care
contrapunctul iti balanseazé& obiceiurile de
receptare si te trezesti in fata unui nou lirism
textual sau coregrafic.

Spectacolul se incheie exclamativ, printr-o
interjectie eliberatoare si liberatoare a tuturor
energiilor creative si inspirativ-respiratorii! Uf! @8
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Oda unui Faust omniprezent

um este atunci cand
simti ca ti se intampla
ceva uluitor, ceva ce
poate numai in fictiune
e posibil, ceva ce tie
nu credeai ca o sa ti se
intdmple niciodata? Cum
e cand radiezi de bucuria
descoperirii facute si te
sprijini de privirea celor din jur ca sa iti imparti
fericirea? Dar cand te simti saltat ca de o tornada
de tumultul simtamintelor tale, cauti, cercetezi, vrei
sd te descoperi, stii ca nu esti singur si cand deschizi
ochii nu gasesti pe nimeni si nimic in jurul tdu? Cu
cat zbori mai aproape de soare, cu atat prabusirea
in deznadejde este mai periculoasa. Vi-l prezint pe
Faust! Omul care aindraznit sa se joace de-a ,toate-
stiutorul” dar a omis din vedere ceva esential:
lumina exista numai in raport cu intunericul, iar
darurile noastre au valoare numai atunci cand le
impartasim si altora.

Vi se pare cunoscut? E si povestea voastra? Posibil. ..
dar Faust are un muzeu cu trei etaje numai al lui, are
sute de scrieri dedicate zbaterilor sale, are lumanari,
carti de joc, are nenumarate spectacole faurite
de oameni ce incearca sa-i inteleaga zbuciumul,
iar in Sibiu are o lume... de 9 ani si peste 150 de
reprezentatii spectacolul lui Silviu Purcdrete se
joaca mereu cu sala plina. Fascinante nu sunt doar
povestea si viziunea regizorald, ci intregul univers
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ascuns dincolo de masinariile greoaie ale fabricilor
in care s-a jucat. Sunt patru generatii pornind de la
micutele Margarete la studenti, actorisi, bineinteles,
inteleptul Faust, impersonat de artistul ce pare sa
aiba o energie nesecatd, Maestrul llie Gheorghe.
Toti se recunosc unii pe altii dupa mers, isi cunosc
tristetile si bucuriile, temele la engleza, planurile de
vacantd, necazurile in dragoste, cantecul preferat,
replica preferatd, visele.

E emotionant sa faci parte din ceva maret, cu atat
mai mult cu cat stii ca tot ce e frumos e efemer, fragil.
Maretia fenomenului care a devenit Faust nu constd
numai in jocul impecabil al Ofeliei, sclipirea de
geniu a lui Purcérete, forta unei distributii uriase sau
intelepciunea histrionica a lui llie Georghe, Faust a
devenit Faust datorita miilor de spectatori care au
plecat uimiti din sala de spectacole, care s-au jucat
si ei de-a Demiurgul si care au inteles ca fericirea
ein noi siin puterea noastrd de a face bine.
,Pe-un liber plai c-un liber neam sa stau! Si-atunci
voi spune clipei care aleargd: opreste-te ca prea
frumoasa esti!” exclama Faust dupa ce a parcurs
drumul de la agonie la extaz, trecand prin gurile de
focale infernului, prin dulcele brate ale Margaretei,
prin meandrele intortochiate ale indoielilor sale de
geniu, pana cand a avut revelatia lucrurilor simple,
bine facute, ce capata valoare atunci cand sunt
faurite nu pentru multumirea propriei fiinte, ci
pentru binele mai mare, cel ce depaseste limitele
unui singur om. Noi, cei din spatele scenei, am

zambit, am ldcrimat, am inteles si poate cd din nou
ne-am indoit de vorbele lui Goethe. Noi avem o
poveste a noastra: este istoria unui spectacol viu,
in continua schimbare asa dupd cum si noi ne-am
schimbat: studentii au devenitactori, Margaretutele
au crescut, au devenit studente si chiar absolvente,
Faust si Mefisto au ramas la fel, dar cuvintele lor,
desi aceleasi, se schimba mereu, dezvaluind noi si
noi sensuri. ,De la palat la casa de chirpici, e uimitor
dar toti ajungem aici” conchide Mefisto meditativ
in timp ce groparii pregatesc mormantul celui care
a fost doctor in drept, medicina, teologie, un rob
cinstit al lui Dumnezeu si un aliat al diavolului.
Atunci devenim toti ingeri. Atunci si noi ne jucam
de-a justitiarii. Atunci Nietzsche pleaca privirea
rusinat, cdci Dumnezeu nu a murit si nu il lasa de
izbeliste pe cel care a gasit clipa de fericire atat de
mult visata in simplul indemn biblic ,iubeste-ti
aproapele ca pe tine insuti”

Cum este cand stii ca esti muritor si timpul nu te lasa
sa fii prea cutezator? Cum e cand cauti nemurirea,
incercand sd te convingi, lafiecare pas, cd ea exista?
Dar cand simti cum aluneci pe un drum de unde nu
mai poti sa te intorci, aluneci spre urat, sldbiciune,
indoiald, disperare? I-ai intinde mana diavolului sa
te salveze? Nu trebuie sa raspunzi. Goethe si Silviu
Purcarete au facut-o pentru tine, dar fii sincer atunci
cand te privesti in oglinda si, dacd ai indoieli cu
privire la visele tale, da-mi voie sa te intreb Il stii
pe Faust?” @



aplauze 17

# Diana Nechit

BANCA TRANSILVANIA

-ﬁm R g —

GCLOSSY. POPSY LOLLIPOP SAU
POETIIROMANTICI PENTRU DUMMIES

-ati gandit vreodata

ca poezia romantica

engleza poate fi funky,

trashy si glossy, iar

poetii romantici, un

boys band popsy,

pop-staruri glamour

cu alura de fashion-

show? Poate ca
nu, poate ci da! in spectacolul Apelul, al
americanilor de la Pace School of Performing
Arts si Gapeseed Theatre Co, in regia Danei
Greenfield, dupa un text cat se poate de fresh si
inteligent, de Young Jean Lee, poetii romantici
coboara de pe pantheonul sobru si rigid al
unei receptari scolastice, al unui academism
prafuit, pe scena unui show de televiziune cu si
despre poeti trasniti si decadenti. Blasfemie!,
ar exclama cei mai puristi si mai traditionalisti
dintre noi, in fata acestei ,popstarizari” a poeziei
romantice. Dar, s&-i cunoastem pe protagonisti:
William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge,
Lord Byron si Dorothy Wordsworth, ih costume
de pop-staruri glossy cu accente romantice,
coboara in mijlocul fanilor / publicului pentru
a perora digresiv, aiuristic si filosofard despre
conditia poetului si sensul poeziei, despre
raportul fantezie /imaginatie si despre... mobilier,
broaste si ceremonialul ceaiului. O detabuizare
a tuturor cliseelor de receptare a britanismului
formal si academic despre poetii blestemati, o
incercare de show-izare a poeziei romantice
pe intelesul tuturor, intr-o constructie scenica
alegra si alerta, dinamicé, cu ritmica interna
sustinuta aproape permanent de cei patru tineri
actori, care intra si ies din spatiul scenic in pasi
de dans. Daca baietii sunt tinerii, frumosi si
blonzi, ca in reclamele americane pentru pasta
de dinti si in show-urile TV, tanara poeta bifeaza
estetic toate cliseele poetesei decadente usor
dirty, cu accente gotice din serialele americane
pentru adolescente frustrate si pubere. O
imagine a poetilor romantici englezi intensa,
usor bascalioasa, dar inteligenta, dinamica
si profund aberanté din punctul de vedere al
istoriei literare. Spectacolul american poate fi
si unul despre limitele limbajului si nu doar din
perspectiva digresiv-reflexiva a textului in care
sub aparenta unei superficialitati asumate — cei
patru poeti ,bat campii” in spatii din Anglia si
Alpii Elvetieni, perorand despre teme si motive
romantice, dar si unul la nivel formal, ce tine de
0 anumita afectare a rostirii proprie serialelor
britanice si anunturilor publicitare. Aceasta
dubla particularizare a limbajului evidentiaza

cele doua nivele textuale ale reprezentatiei, cel
digresiv si cel comercial-televizual. Imaginea
poetilor romantici este asociata vizual si
comportamental cu cea a unei gasti de tineri
care se imbata, trandavesc, fumeaza si se
masturbeaza cu cartea de poezie in mana,
cautand transa poetica a poetilor damnati, sursa
inspiratiei creatoare. Digresiunile textuale sunt
intrerupte contrapunctic de pauze publicitare
marcate scenic prin schimbarea registrului
muzical, dar si prin efecte de ton, ritm si
frazare, tipice commercial-urilor din televiziunea
americand. In timpul acestor pauze publicitare,
ni se transmit, in subliminal, informatii despre
poetii romantici pe intelesul tuturor. Dincolo de
acest strat exterior superficial si preconstruit
al discursului cu valenta publicitara aplicat
receptarii poetilor romantici, textul si
reprezentatia propun si o zona reflexiva despre
blocajele noastre de zi cu zi, despre acele
pauze de inspiratie creatoare, de vorbire si
de exprimare a sentimentelor. Mai mult decéat
atat, este vorba despre recurenta lor intr-o
lume ce suprapune realitatii o imagine cliseica
auto-impusa, sau impusa de catre ceilalti, a
unor automatisme de limbaj, vestimentare si
atitudinale ale unei societati de consum ce
tabloidizeaz& absolut orice, chiar si poezia
romantica engleza. @

L
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Centrul de Excelentd in Studiul Imaginii (CESI)

Mit si teatralitate
IN UNIVERSUL LUI MIRCEA ELIADE

onferinta Mit si
teatralitate in universul
lui Mircea Eliade
a fost moderata
de Octavian Saiu,
profesor, cercetator
si critic de teatru,
predand la universitati
din Romaéania, Noua
Zeelanda, Japonia si Portugalia. Unul dintre
partenerii de dialog a fost Sorin Alexandrescu,
fondator al CESI (Centrul de Excelenta in
Studiul Imaginii), la Universitatea Bucuresti si
fondator si director al International Journal of
Romanian Studies, Dutch Society of Semiotics
si al Institutului de Cercetare Interdisciplinara in
Semiotica, Filosofie si Teoria Artelor ISELK, la
Universitatea din Amsterdam. Carole Cusack,
care a intrat in dialog cu cei doi, este profesor
de Studii Religioase la Universitatea din Sydney,
absolvind masterul si doctoratul in studii de
Filosofie si Educatie.

Plecand de la premisa ca scrierile lui Mircea
Eliade poarta in sine o puternica vocatie a
teatralitatii, s-a dorit sa se faca inca odata
distinctia intre, pe de-o parte, autorul Mircea
Eliade si, de cealalta parte, istoricul religiilor.
Discutia a pornit de la acest binom eliadian
si a sfarsit prin a i se atribui autorului o alta
inzestrare, ca o viziune incipienta regasita
in opera sa, anume; ,omul de teatru care nu
a apucat sa fie Eliade”. Vocatia dramaturgica
a scrierilor sale presupune atat ideea de
spectacol, cat si pe cea de spectator, asa cum
remarca Sorin Alexandrescu.

S-a vorbit, asadar, despre felul in care Eliade
priveste teatrul si sunt aduse aproape ideile
mitului eliadian, cu precadere mitul eternei
reintoarceri. Carole Crusack a luat cuvantul,
axandu-si discursul tocmai pe mitul eternei
reintoarceri; pentru a organiza experienta si
viata, spune aceasta, pentru coerenta ei, mitul
este elementul cheie. Observa ca Eliade nu
foloseste atat de des cuvantul ,mit”, asa cum se
crede, ci acesta este mentionat mai mult pentru
a face legatura cu alte concepte fundamentale
ale lui Eliade, cum ar fi ,experienta sacrului”, de
pilda. Abordarea lui Eliade este revolutionara
pentru faptul ca scoate mitul din mumificarea
data de alti teoreticieni ai domeniului, care Tl
considera mai degraba un element ideologic,
invechit, al grecilor antici. El ii ofera termenului
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eternitate si, clasicizandu-l, acesta va deveni
nemuritor. Este vorba despre acel ,ceva”
pe care cu totii il putem gasi in jurul nostru,
recunoscandu-l. Mitul regasit in viata de zi cu
zi, oferit si privit din perspectiva teatrului sau
al poeziei, ofera o reconstituire a unei alte
realitati de o altd insemnatate, care oferé o alta
dimensiune timpului si o alta perceptie asupra
trecerii lui. Mitul la Eliade este un mod epic, nu
unul trivial, conchide Carole Crusack. in mitul
reintoarcerii eterne se produc evenimente si
emotii, in care afli ca nu esti singur, caci subzista
o constiinta a oamenilor din trecut, din care sunt
readuse lucruri pierdute. Ca un exemplu, Carole
mentioneaza pelerinajele, care inca se fac, fiind
experiente recente fata de niste lucruri pierdute
si readuse in prezent. intoarcerea de tip ciclic
readuce echilibrul lumii, mitul putand fi comparat
cu o comedie shakespeareana prin intoarcerea
ei ciclica. Sacrul eliadian ne permite sa avem
experiente din afara vietii cotidiene.

Sorin Alexandrescu demareaza discursul sau
prin a spune ca nu e ca si cum Eliade ar fi fost un
dramaturg atunci cand a definit sensul lumii si ca
importanta lui Eliade ca istoric al religiilor este
mult mai mare decat cea a celui care incearca
sa scrie piese. La Eliade, textul si punerea lui

in scena trebuie sa fie diferite de interpretare.
Este vorba despre o reinventare si o rescriere a
teatrului. Teatrul are mult prea multe legaturi cu
filosofia veche si filosofia noastra. Exista nivele
sacre si nivele profane ale operei si balansari,
echilibrari intre acestea doua. Traim intr-un

nivel al realitatii, dar trebuie sa trecem si la cel
de-al doilea. intrebarea este cum s& punem
in scena aceste doua niveluri de interpretare
si, in special, cum punem in scené partea de
spiritualitate?

in relatia dintre cele doua, Eliade face referire la
Grotowski, cel care I-a aplicat in operele sale.
Cei doi sunt de parere ca pentru ambele niveluri
de interpretare a realitatii exista o asemanare
in timpul spectacolului si timpul din sensul
mitic pe care il adopta. Traim prin aceleasi
experiente si cand suntem in fata scenei sau
cand avem de-a face cu experiente spirituale.
Care este punctul comun? Ambele se opun
modului in care se scurge viata cotidiana,
acel ceva pe care il definim sursa spirituala.
Avem nevoie de aceasta referinta spirituala, iar
aceasta experienta religioasa poate fi teatrul.
Cum explicam ceva misterios prin ceva ce
cunoastem? Cum ar fi spus Goethe ,ce nu
stim, da, grozav ne-ar folosi / insa ce stim, nu
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poate sa ne-ajute”. Avem nevoie doar de ceva
diferit, care sa ne desprinda din sincretismul
vietii cotidiene. Este un mod de a géandi.
Alexandrescu vorbeste despre apropierea lui
Eliade de teoria post-dramatica a teatrului si
despre spectacularul spectacolului, care la
Eliade ar trebui sa contina coregrafie, muzica
si multe alte aspecte, punand accentul pe
spectacol, nu pe text; teatrul ca spectacol fiind
mai important decat teatrul ca drama.

Discutia spre final a atins un punct de
asemanari dintre regizorul si marele om de
teatru Jerzky Grotowski si Mircea Eliade, cei
doi avand in comun descoperirea Indiei si
fascinatia manifestata vis a vis de aceasta
noua deschidere. Grotowski |-a citit pe Eliade
sil-ainteles in maniera sa proprie; teatralizarea
experientei umane sta de cealalta parte a
spectrului si presupune o reintoarcere a
sacrului. Sacrul este prezent in vietile noastre
cotidiene, supravietuind prin moduri complet
necunoscute, spontane. Exista o teatralitate a
necunoscutului. Eliade, spune Octavian Saiu,
este oricum multifatetat, inscriindu-si figura
intr-o polifonie de domenii si curente, fiind
adesea contrar in dorintele sale, mai mult sau
putin personale. @
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Eugenio Barba

ugenio Barba, nascut in 1936, este
o0 personalitate marcanta a teatrului
contemporan. Este regizor, teoretician,
creator de scoala si fondator al
legendarului Teatru Odin (1 octombrie
1964). Spectacolele si cartile sale au
influentat generatii intregi de regizori,
actori si teatrologi. Este si fondatorul
—— SCOlii Internationale de Antropologie
Teatrala. Prima productie a Teatrului Odin, Ornitofilene,
dupa un text al autorului norvegian Jens Bjorneboe, a fost
prezentata in Norvegia, Suedia, Finlanda si Danemarca.
Eugenio Barba a fost invitat ulterior de municipalitatea din
Holstebro, un oras mic din nord-vestul Danemarcei, sa
creeze un laborator de teatru. Pentru inceput, i s-a oferit o
ferm& veche si o suma modesta de bani. Astfel, regizorul
se hotéraste s& mute Odin Teatret la Holstebro. Tn 1979,
Eugenio Barba fondeaza ISTA (International School of
Theatre Anthropology). A realizat peste saptezeci de
productii, unele avand nevoie de mai bine de doi ani de
repetitii. Printre cele mai cunoscute spectacole ale sale se
numara Ferai, Min Fars Hus, Ramasitele pamantesti ale lui
Brecht, Evanghelia de la Oxyrhyncus, Talabot, Kaosmos,
Mythos, Visul lui Andersen, Ur-Hamlet si Don Giovanni
all'Inferno. A publicat, de asemenea, numeroase volume,
dintre care amintim: O canoe de hartie, Teatru — singuratate,
mestesug, revolta si Pamant de cenusa si diamant. A primit
titlul de Doctor Honoris Causa la mai multe universitati de
renume (Arhus, Ayacucho, Bologna, Havana, Varsovia,
Plymouth, Hong Kong, Buenos Aires, Tallinn, Cluj-Napoca)
si a obtinut diverse premii de prestigiu.
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Fomo, frica de a pierde.

DANS URBAN S TEHNOLOGIE

interesantd combinatie fintre dans
contemporan si noua erd a tehnologiei —
coordonata prin intermediul inteligentei
artificiale — apare prin spectacolul Fomo, frica
de a pierde. Este vorba de conturarea datelor
unui univers tehnologic ce functioneaza ca
puls si coordonator al vietii, al obiectivelor
si comportamentul individului contemporan.

Spectacolul companiei austriece este, pe rand, o expunere a inter-
dependentei om-tehnologie, a legaturii cu cablurile si telefoanele mobile,
a formulei umane care devine o replica geometrica la schematismul si
eficienta non-umana a inteligentei artificiale. Totodata, este inserata o
profunda dimensiune filosofica a existentei actuale care se confrunta
cu singuratatea, in care refugiul in lumea virtualda devine o existenta
reald. Desi este vorba de limbajul si configuratiile abstracte ale dansului
contemporan, situatiile sunt expuse cu claritate, fara sa permita dubii sau
dificultati de interpretare.

Compozitia coregrafica este creata sub forma unui dialog corporal —
puls ritmic, datorat puternicului impact al sursei sonore care sustine
configuratiile grupului si a interesantelor combinatii de forma si elemente
vizuale construite din dialogurile de miscare si formule expresive. Este
vorba de un cod specific de miscare din care este eliminata sensibilitatea
sau gratia vechilor formule de dans (specifice unei dimensiuni emotionale
aparte sau clasice). Cu toate acestea, corporalitatea incearca sa
recupereze elemente ale dansului clasic, ramanand in continuare
prizoniera schematismului si eficientei geometrice. Solutia regizorala
prin care este etalat acest mesaj propune, pentru partea de mijloc a
spectacolului, interventii ale repertoriului clasic, desfasurat in ritm ternar
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si cu alura de vals, moment in care
cei cinci dansatori incearca sa se
adapteze acestei expresivitati
elegante, raspunzand tot fin
formula dansului urban, dominat
de ritm si eficienta. Acest contrast
stilistic solidifica mesajul amplu
al vizunii coregrafice, trimite
catre interpretari ale actualei
sensibilitati a omului contemporan
si, in special, urban. Creierul uman
raspunde doar la stimuli informatici,
este transformat intr-o entitate
abstracta, insensibila, incapabila
de a confectiona alte relatii,
decat cu elementele tehnice, care
absorb in intregime mintea umana,
preocuparile si obiectivele.

Regizorul coregraf Valentin
Alfery intervine cu jocuri de
umbre modificate din diverse
unghiuri, care creeaza noi relatii
cu personajele reale. Acestea
sunt legate in cabluri IT din care
nu reusesc sa se desprinda.
Personajele —inca reale — creeaza
dialoguri imaginare cu umbre si
iluzii, manevrate de jocuri de lumina
si umbra.Dincolo de aspectul

filozofic al spectacolului, este
remarcabild rezolvarea tehnica a
coregrafiei, care mizeaza nu numai
pe o sincronizare impecabila a
grupului, dar si pe desprinderile
individuale, urmate de reintegrarea
in grup, de contributii la formula
de ansamblu a discursului scenic.
Sunt folosite dansurile la ,moda”,
demonstrand o sublima formula de
violent&d corporala si expresivitate
controlata, uniformizata. Muzica si
corporalitatea creeaza o entitate
vivanta, dinamica, provocatoare in
care este puternic sugerata relatia
cu telefonul mobil sau laptopul.

Propunerea companiei de dans
austriece, care i are ca protagonisti
pe FraGue Moser Kindler, Farah
Deen, Moritz Steinwender, Patrick
Gutensohn, Valentin Alfery este
o directa marturisire a limitelor
universului uman contemporan,
idee sustinuta de un impresionant
repertoriu tehnic corporal, dominat
de elemente de dificultate. @
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pectacol oferitde compania
japoneza Haiyu-za si
regizorul Hajime Mori, Trei
suroriexpune o interesanta
traducere a coordonatelor
piesei dramaturgului rus
intr-o ,cheie” minimalista.
Este un produs al adaptarii
mentalitatii si ethos-ului
piesei intr-o cheie cvasi-comica japoneza,
in care doar ocazional intervin revarsari ale
traumelor personale si pierderea aspiratiilor.

Regizorul japonez Hajime Mori apeleaza la
un text spectacular de referinta pentru cultura
europeana, dar este exprimat intr-un mod
nou. Cele trei surori sunt personaje varstnice
in scaune cu rotile, doar ocazional putandu-
se desprinde, sunt neputincioase, visatoare
si agatate de planuri de viitor si iluzii. Sunt
personaje la finalul existentei cehoviene, lipsite
de actiune, etern stagnante, care acumuleaza
neimpliniri, suferinte din evenimente marunte
si insignifiante, prinse in liniaritatea existentei
slave.

Aceste date sunt transferate intr-o formula
inedita si usor stranie datorita curajului
rescrierii ,2textului spectacular” in coordonate
contemporane, datorita saltului de componenta
spirituald prin care este prelucrat universul
cehovian. Este vorba de un alt tip de sensibilitate,
expresie si, mai ales, mod de exteriorizare a
sentimentelor si tensiunilor. Aceasta modalitate
de trecere dintr-un perimetru spiritual in altul
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este in detaliu controlatd si bine ,strunitd”,
ceea ce pare contrastant cu datele mentale
ale caracterului emotional slav. Este investita
o importanta sustinere scenica prin dinamism
situational, reinventare de actiuni si idei scenice
menite sa sublinieze ideea regizorala, sa
solidifice noul context.

Piesa Trei surori este plasata intr-un azil de
batréani, iar discursul, aspiratiile si argumentele
celor trei personaje principale feminine devin
produsul senilitatii, a unei vieti irosite in
asteptare si planuri nerealizate. Regizorul
japonez creeaza mai degraba un final de
cariera” a celor trei surori, ale caror comentarii
sunt reminiscente ale vechii experiente a
tineretii, cand mai exista un viitor. in momentul
desfasurarii spectacolul, sperantele sunt in
totalitate eliminate, singurul refugiu pare a
fi memoria si recuperarea momentelor de
exaltare si transformarea in fragmente de
existenta reald. Numele personajelor cehoviene
sunt modificate, Olga, Masha si Irina devin
Sachiko, Mayuko si Mayumi (purtéand numele
protagonistilor) ceea ce inseamna o strategie
de renuntare la coordonatele lumii dramei
cehoviene si plantare in datele firescului si
coordonatele contemporane.

Mentinand aceste directii, designerul de
scend, Taku Miyashita, creeaza un spatiu
destinat in mod prioritar actiunilor si traficului
personajelor. Elementul care fascineaza - inca
de la primul impact al audientei cu scena unde
se deruleaza piesa lui Cehov - este prezenta

@ o FITS 2016 Paul Baila

unui element sugestiv ce face trimiteri directe
la portile japoneze, la torii (element asociat
cu shintoismul) care — desi in multe situatii
ale montarii este tratat ca element functional,
vaduvit de sacralitate — mentine sensul sau
simbolic, fixeaza o identitate spatiala si
spirituala. Acesta este ,inconjurat” de un spatiu
semicircular din fasii albe, care va avea un efect
de dezintegrare odatéd cu anuntarea prezentei
unui iminent dezastru. Calitatea ,sterilda” a
spatiului este subliniatd de dominatia tonului
alb, atat in ,uniforme” cét si cadru, o optiune
,cromatica” ce sustine conceptia regizorala care
replaseaza contextul cehovian atat din punct de
vedere temporal, spatial si mai ales spiritual.

Compania japoneza Haiyu-za are o veche
activitate teatrala si este interesata de formule
de drama ce adapteaza texte din repertoriul
european, pe care fie le supune unui proces
de contemporaneizare, fie le aduce in context
japonez, fie ambele situatii. In aceasta versiune
este emblematica utilizarea unui eveniment
local, cunoscut publicului japonez. Este vorba
de dezastrului nuclear din Fukushima, care fsi
face prezenta in mod treptat in aceasta montare.

Spectacolul oferit de compania japoneza
provoaca audienta la exercitii de imaginatie
si flexibilitate mentala in directia acceptarii
noilor coduri de tratare teatrald si relationéri
de informatii, bazate pe contraste si noi stiluri
interpretative. @
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rejudecatile cu privire la
problematica receptarii
unui spectacol de teatru-
dans, finca vazut pe
alocuri ca un stil destul de
elitist, strain de perceptia
neofitilor, parti-pris-urile
referitoare la incapacitatea
receptarii si empatizarii cu
un asemenea performance, in absenta unei
afinitati, mai degraba, terminologice, decét
pur estetice, au inceput sa-si mai retraga
din tentacule. Teatrul experimental, ale carei
valente actuale incep din ce in mai mult sa
acapareze si aceasta zona a coregrafiei epice,
isi incepe lupta de revendicare a locului bine
meritat, deschizandu-si larg portile pentru a
primi in s&nul sau orice categorie sociala sau
de varsta. Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice Chisindu, care, cu prilejul Festivalului
International de Teatru al acestui an, a adus
pe scena sibiana spectacolul Sah mat (a cérui
regie poarta semnatura lui lanos Petrascu), pare
sa fie una dintre institutiile cele mai active cu
privire la aceasta necesitate a unei receptari
participative si unanime din partea publicului
consumator de teatru de pretutindeni. Proiect al
Teatrului M.A.D.E (prescurtarea dupa Miscare,
Arta, Dans si Emotie), spectacolul Sah mat
invaluie privitorul in atmosfera unui basm ale
carui inflexiuni dark fantasy se concretizeaza pe
scena intr-un performance epic antrenant, de o
consistenta narativa aproape cinematografica.
Metafora a obsesiei dupa putere, ce bifeaza
formula unei parabole rupte parca din universul
lui J.R.R. Tolkien, spectacolul semnat de lanos
Petrascu ilustreaza povestea unei decéaderi,
a unei coruptii morale ce se extinde dinspre
individ inspre colectivitate. Avand ca artificiu
central conventia unui partide de sah, regizorul
alege séa exploreze lumea cruzimii si a intrigilor,
mai mult sau mai putin politice, chiar pe campul
de lupta al tablei de joc, dar si vulnerabilitatea
sentimentelor de datorie si de fidelitate care
pierd batélia in fata unei mize atat de tentante,
precum puterea absoluta. lesit invingator
dintr-o confruntare importanta, Regele Negru
isi serbeaza victoria alaturi de Regina sa,
afundandu-se incet in mlastina propriilor ambitii
politice, opac la tentativele inutile ale sotiei
sale de a-l face sa renunte gandurile sale mult
prea ambitioase. Totusi, puterea nemarginita,
simbolizata prin coroana Regelui Alb, continua
sa il fascineze si sa il orbeasca deopotriva pe
Regele Negru, asemenea inelului desprins din
universul tolkienian al hobbitilor. Finalitatea
obsesiei sale fara margini il va compromite,

insa, aruncandu-l in haul celor mai crude
halucinatii, pentru ca, in cele din urma, sa il
conduca spre autodistrugere. O poveste despre
lacomie, un tablou estetizant al instinctelor duse
la extrem, ilustrat in secvente coregrafice ce
oscileaza intre gratia temperata a ritualurilor
nuptiale consumate in intimitatea castelului si
violenta sincronurilor gregare, a strigatului de
lupta ce anunta macelul.

Proiectat intr-un univers dicromatic, in care
sentimentele par sa se materializeze chiar
prin consistenta simbolica a non-culorilor,
spatiul scenic este cuprins de acordurile
grave ale unei muzici epice ce aminteste de
atmosfera mult aclamatului hit cinematografic
al momentului, Game of Thrones. Indiferent
ca tabloul scenic se concentreaza in cadre
ample, scurtcircuitate doar de impactul static
al unor stop-cadre cheie, indiferent ca atentia
se focalizeaza asupra acrobatiilor ample ce

B © FITS 2016 Mihaela Marin

amintesc de estetica lui Maurice Béjart ori in
miscari sincopate la limita breakdance-ului,
naratiunea coregrafica isi pastreaza echilibrul
pe tot parcursul spectacolului, continuitatea
epica este asigurata. Stratificat pe doua nivele
complementare, corespunzatoare unui decupaj
scenic in trepte, prin a carui conventie regizorala
tranzitia spatio-temporala este asigurata pe
toata durata acestui performance, spectacolul
Sah mat surprinde prin forta vizuald a decorului
scenic si acustic ce recompune o versiune
belicoaséd a clasicului Wonderland. Element
cu element, in ritm alert sau in cadre slow-
motion, puzzle-ul in alb si negru se compune,
povestea se incarca de substanta, jocul poate
sa inceapa. Rezultatul? Un spectacol dinamic,
o parabola fantasy, o experienta teatrala la
limita experientei cinematografice, pentru orice
varsta, pentru orice categorie de consumator,
avizat sau neofit al teatrului-dans. @
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