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Angajare de clovn
SAU ,DUREROASA INUTILITATE A BATRANETII

pecie teatrala hibrida, farsa
tragicd sau absurdd Angajare
de clovn de Matei Visniec se
revendica dintr-o maniera
eclectica de constructie a
textului dramatic, dintr-o
intertextualitate fireasca
pentru scriitura visnieciana.
Categoriile de tragic, comic,
dramatic absurd si grotesc interfereaza estetic si
stilistic cu echilibrul clasic al dramei de tip analitic,
deintrospectie - psihologizanta sau nu. ,Universul
pieselor mele se situeaza la frontiera dintre grotesc
si poezie”, mdrturisea dramaturgul intr-un interviu
mai vechi. Acest melanj contrapunctat muzical in
reprezentatia teatrald a celor de la Teatrul National
,Satiricus I.L. Caragiale” de ritmurile monoton
melancolice ale lui Dalida, « Malade, complétement
malade... » este pigmentat, inviorat de tuse de
umor colocvial care incearca sa acopere izul de
batranete, decrepitudinea, uzura fizica si morald a
clovnilor, grotescul si tragismul unui final previzibil
prin degradare si estompare pana la disparitie,
metaforic indus prin secventa magiei cu baloane
care ies dintr-o cutie asemanatoare unui sicriu.
Angajare de clovn este un text simptomatic pentru
o dramaturgie post-absurda si alunecarea spre un
umanism afectiv, atemporal, general, al unei ,vine”
ontologice, pur umaniste: sentimentul inutilitatii si
a degradarrii fizice si psihice aduse de batranete.
Vina tragica a clovnilor lui Matei Visniec - personaje
anonime, asemanatoare aproape pana la pierderea
identitatii, cu gesturi pe care sile mai fac unul altuia
in virtutea unor automatisme, a unor clisee obosite
si lipsite de substantd, de nery, ii transforma in
prototipul postmodern al anti-eroului, al omului
fara insusiri, a mastii descompuse si grotesti.
4Felliniani”, ,Nicollo”, Filippo si ,Peppino” sunt in
acelasi timp ,toata lumea” si ,nimeni”. ,Motivul”,
Lpretextul” reuniunii lor de peste ani este
prescurtarea —in urma unui anunt plin de sperantd
- la 0 angajare de clovn. ,Cautam clovni batrani”
este textul anuntului care ii readuce impreunad pe
cei trei prieteni vechi. Derizoriu si desuet. Tragic si
grotesc, dar, totodata, atat de promitator, plin de
speranta si iluzionar. Tema imobilismului, a unei
stagndri in inactivitate, in asteptare inteleasa ca
singura solutie existentiala ca iesire din impas,
alienanta si salvatoare, proximitatea mortii ca
singura rezolvare posibila a acestei asteptari care
nu se mai termina dau textului si reprezentatiei un
usor aer beckettian.

Spatiul scenicin care, rand pe rand, vin cei trei clovni
este unulimpersonal o cutie ermetica cu trei laturi si
cu o a patra - invizibila - ce face tranzitia spre spatiul
public, in culori inchise metalice, cu prefigurari de
cohon, lipsita de spatii de tranzitie cu exteriorul,
de acele ,gduri” de comunicare reprezentate de
ferestre. Emblematica si misterioasa se deprinde
din decor silueta unei usi inchise pe care cu litere
luminoase, rosii se contureaza ,providentialul”
anunt. Este un spatiu al necunoscutului, al
interdictiei, al acelui ,dincolo” terifiant si, totodata,
ravnit, in fata caruia personajele celor trei clovni
isi declama ditirambic solilocviile existentialiste,
amintirile unei glorii apuse sau se tachineaza
copildros, se imbrdtiseaza cu patetism lacrimogen
sau isi fac bucurii desuete intr-o competitie de
rau augur in fata unei asteptari fara obiect sau cu
final tragic. Cabotini si usor marionetizati, clovnii
lui Visniec se intrec intr-o autoiluzionare tragica
cu tuse donquijotesti uneori, alteori constienta
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intr-o cursa cu final previzibil. Teatralitatea si
teatralizarea vietii ordinare transforma realitatea
in iluzie si iluzia in realitate, iar inscenarea unui
atac de cord de catre Peppino declanseaza finalul
tragic. Suparati ca au fost pacaliti si incercand sa il
salveze, nepriceputi si speriati chia,r fi declanseaza
un infarct real, iar Peppino moare pe scena si iese
din scena asteptarii si a competitiei derizorie. Usa
Lspre dincolo” se deschide fara greutate, iar cei doi
clovni du, cadavrul prietenuluilor, alaturi de trupul
unui alt clovn, identic cu ei, apoi inchid usa spre
coridorul care a ramas la fel gol si de rece, simbol
al unei perpetue asteptari in antecamera mortii.

Dincolo de tragismul textual, reprezentatia aduce
in prim plan maiestria unor actori care joaca
partituri in tonuri si nuante diferite, atenti la
echilibrul raporturilor dintre le, la dozajul dintre
tragism, lirism, comic.
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ORB DE MINA DE SZEKELY CSABA

intre lumina si intuneric, vedere si orbire

ei fideli sectiunii
Spectacole lectura isi pot
aminti textul lui Szekely
Csaba-Orbdemind-inca
din 2013 si se pot bucura
sa il redescopere scenic
intr-o reprezentatie
teatrald riguroasa, cu tuse
aspre, energice, dar si cu
mult umor sanatos, care camufleaza tensiunea
dramatica latenta.

Textul Orb de mind face parte din trilogia Tinutul
minier, alaturi de Flori de mind si Apd de mind.
Dramaturg premiat si jucat mai mult in Ungaria,
devine si gratie acestor montari, o voce tot mai
distincta intr-o zona teatrald nouda, sincera,
puternica a unor dramaturgi care aduc pe scena si
in constiinta sociala oameni simpli, vigurosi, singuri,
care traiesc o dramd a izolarii, nu numai lingvistica,
identitara, dar si una spatiald, geograficd, profund
umanad, un personaj colectiv - secuimea din
Transilvania. Textul, dar si reprezentatia de aseara,
au in subtext o stare de urgentd, o progresie
a atentiei, a concentrdrii dramatice ce se muta
dinspre particular spre colectiv, spre o radicalizare
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a tensiunii. Coruptia, dorinta de putere, noii
imbogatiti prin tranzactii forestiere, cumpdrarea
de privilegii politice, nationalismul prost inteles
imbacsesc o colectivitate care-si avea legile ei
firesti, seculare, viciaza aerul sanatos de munte,
orbeste si umple privirea de intuneric si sange.
Metafora a orbirii si izolarii care se simte aluziv,
dar puternic in fibra textuala a dramei. Ince: ,Da.
Din lemn. A inceput anul trecut cu un gater, anul
asta a mai facut unul. Suna masinariile toata ziua,
jac-jac, jac-jac, taie lemnul furat. Era un nimeni in
curu’ gol, iar acum el vrea sa fie marele prezident
pe-aici. Juma’ de stradd e a lui. Si casa vecina e
a lui. Si fi urdste pe romani.”. Personajele prinse
intr-un imobilism spatial si existential traiesc intr-
un idilism peisagistic montaniard subtil sugerat
scenic printr-o rezolvare ingenioasa si cu gust
vintage, de gospodarie din secuime, chivernisita si
bine oranduitd. Spatiul scenic este circumscris de
credenturi albastre pe care se decupeazd, ca intr-o
pictura naiva, peisaje idilice de munte. Simplitate
si seninatate, incremenire in timp si spatiu, linistea
uneiintimitati ce ascunde drame... Totul se petrece
intramuros, in spatiul inchis al gospodariei. Se simte
intruziv amenintarea exterioritatii, a strdinului, a
spaimelor si viciilor orasului a povestilor ingropate

dincolo de ziduri. Cuplul frate-sora aflat intr-o
duioasa si tragica relatie de complementaritate
si complicitate, sunt semnele textuale si scenice
ale unui trecut spulberat in mii de fragmente,
in alcoolism si uitare, in drame de familie bine
ascunse. Am fost in timpul reprezentatiei aproape
contaminata de forta pasionala a celor doi actori,
de umorul ce friza, pe alocuri, nebunia, pe alocuri,
luciditatea amara a lui Mihai Coman, de feminitatea
aparent fragild, de o frumusete aspra, incatusata
de un puternic simt al datoriei si sacrificiului al
Codrutei Vasiu. Armonia cercului, a spatiului inchis
este sparta prin intruziunea noilor oranduieli,
prin aparitia unor personaje ce tranziteaza si
contrapuncteaza disonant spatiul: proprietarul de
gatere, cel ce i uraste pe romani, coruptul autoritar
care fura si mituieste cu nonsalanta, care isi exercita
dominatia prin forta si inseldciune, strainul
(roméanul), politistul care vine sa investigheze
furtul lemnelor si sd isi bage nasul prin treburile
celorlalti. Un amdnunt pitoresc si cu puternic efect
scenic, mai ales la nivelul vorbirii personajelor
si al particularizarilor gestuale si de atitudine
este interpretarea in contre-amploi a limbajului
si a etniei: politistul roman este interpretat cu o
credibilitate dezarmanta, mai ales atunci cand
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Jincearcad” sa cante cantece eroice in maghiara de
Pali Vecsei, iar noul proprietar de un Cristi Stanca
autentic si viguros secui al bazinelor miniere. Ca
intr-un real huis-clos, tensiunea dramatica este
sustinuta si accelerata si de aparitia elementului
feminin, frumoasa si senzuala fiica a lui Ince (in
interpretarea dezinhibata si atat de senzuala a luliei
Popa), studentd la Cluj de mai bine de zece ani. Fard
afiun catalizator al dramei, intoarsa pe neasteptate
acasa pentru a-i cere tatalui bani ca sd iasa dintr-o
mare ,belea” si sa plece in Italia, nurii ei pun intr-o
relatie incendiara barbatii din proximitatea ei,
amorsand explozibilul unui deznodamant evident.
Toate personajele sunt prinse intr-o situatie fara
iesire, in care ratarea duce la sinucidere, iar coruptia
la crimd. Nu existad speranta, nu exista sublim si nici
tragism. Doar acel banal covarsitor, acea sterilitate
a unei vieti care nu mai duce nicaieri. Pentru
personajele lui Székely Csaba nu este nicio urmad
de sperantd. Poate sa ne placa sau nu, putem face
exercitii de identificare sau nu, dar nu putem sa nu
ne atasam, sa nu ii simtim atat de umani, atat de
nefericiti, pe cei din lumea lui Székely, pe cei din fata
noastra, pe scena, vii si morti, prinsi in masindria
usor stricatd a destinului.
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Thomas Ostermeier

— homas Ostermeier s-a nascut in 1968 in
Soltau. Intre anii 1992-1996 a studiat regiala
Facultatea de Actorie ,Ernst Busch”, Berlin.
Intre 1990-1991 alucrat caactorla productia
,Faust” a lui Einar Schleef la Facultatea
de Arta, Berlin, iar intre 1993-1994 a fost
director adjunctsiactor cu Manfred Karge la
Weimar si la Berliner Ensemble. intre 1996-
1999, Ostermeier a lucrat ca director artistic
al Baracke la Deutsches Theater, Berlin. Din 1999, Ostermeier
este regizor rezident si membru al Departamentului Artistic al
Schaubiihne. A regizat, de asemenea, numeroase productii ca
invitat la alte teatre germane, iar in noiembrie 2004, a fost numit
curator (,artiste associé”) al Festivalului din Avignon; de atunci
numeroase dintre productiile sale au fost invitate la acesta, cel
mai recent fiind Richard Ill, in 2015. Pe langa numeroase premii
pentru productii individuale, ca de exemplu Premiul Friedrich-
Luft (Mdsura pentru masura), Grand Prix de la Critique pentru
John Gabriel Borkmann (2009) si Premiul Criticilor din Barcelona
(Hamlet, 2009), Thomas Ostermeier a primit in 2011 Leul de Aur
al Bienalei de la Venetia pentru intreaga sa opera. Succesul sdu
rasundtor la publicul francez si prezenta frecventa a pieselor
sale in Franta au fost recompensate de catre Ministerul Francez
pentru Cultura si Comunicare in februarie 2015, cand a fost numit
Commandeur dans I'Ordre des Arts et des Lettres.
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Q Librdria Habitus
GEORGE BANU IN DIALOG CU THOMAS OSTERMEIER
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Variatiunile Goldberg

SAU JOCUL CU SPATIUL
SI PERCEPTIA TEATRALITATI
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rintr-un complex sistem
expresiv teatral, sustinut de
ornamentata linie melodica
a lui J. S. Bach (Variatiunile
Goldberg) regizorul
Charles Mdller creeaza o
formula aparte a piesei lui
George Tabori, o structura
construita dupa ratiuni ale
contrapunctului bachian, ordonat de o dinamicd ce
avanseaza in serii de evenimente si situatii incarcate
cu un puternic impact vizual si mai ales spectacular.
n acelasi timp, ,cheia” de imagine propusa de
Dragos Buhagiar este un rezultat al combinatiei
dintre o viziune austera a spatiului echilibrat de
intense investitii scenografice, cu o sferd plasata
central, devenit un spatiu simbolic al erotismului,
ca un moment de decupaj din compozitie.

@ © FITS 2016 Mihaela Marin

Situatiile si textul dramei sunt dominate de umor,
de deturnari de sens ale miturilor biblice, ca un
,brutal” fenomen de contemporaneizare din
care nu se pierde alura iudaica. Sunt dezvoltate
discutii pe teme religioase, expuneri in forta ale
propriilor idei si interpretari referitor la aceste
mituri, o continud indoiald, situatii ,ironice”
construite ,peste” text. Doua sisteme religioase
sunt confruntate, crestinismul si iudaismul,
ambele mizand - din punct de vedere scenic - pe
simbolurile esentiale. Rezistenta spirituald iudaica
se intdreste odata cu fiecare dificultate creata de
istorie, de prejudecati si diferentieri.

Drama si teatralitatea sunt ,solutia” prin care sunt
rezolvate si expuse tensiunile si incongruentele
filosofice acumulate pe parcursulistorieisi  filtrate”
prin prisma ratiunii si abilitatii analitice a individul



contemporan. Obiectivul moralizator al piesei si
teatralitatea (spectacolul din ,spatele” actiunii
teatrale) sunt inchegate intr-un sistem cu un
simbolism treptat intensificat, pana la momente
culminante atat situational cat si vizual, tensiuni
rezolvate prin ,relaxarea” produsa ca efect al
parodiei. Este vorba de un proces continuu de
teatralizare si deteatralizare prin ,demascarea”
mecanismelor interioare ale spectacolului, de
creere de spatiu, actorul, lumina, muzica, ca o
desfacere a spectacoluluiin parti componente, care
sunt re-asamblate. Schimbarea pozitiei publicului
sustine ideea turnurii perceptiei, analiza din unghi
opus.

Spectacolulintens din punct de vedere teatral creat
de Miiller este datorat imbinarilor si constructiilor
situationale din ,portrete” solid construite, ceea
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ce permite un crescendo intelectual si emotional.
Personajul central (Daniel Plier) ofera - din punct
de vedere performativ - o formula rafinata si
profunda de investigatie mentala a personajului,
prin vulnerabilitate si forta cu calitati hipnotice,
sustinute de o corporalitate eleganta, expresiva si
flexibila. De asemeni rolul principal feminin (Krista
Bikner) ofera mai multe ipostaze ale feminitatii si ale
controlului, conturate cu claritate si profesionalism.
De asemenea, actorul Daniel Bucher jongleaza cu
comicul si cu sensurile textului, in directia unui
histrionism plin de inteligenta.Variatiunile Goldberg
au valentele unei teatralitati muzicale, directionate
de ratiunile structurale ale variatiunii, cu contraste
si dezvoltari tematice, in serii cu traseu ascendent,
muzical si in special emotional.
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Octavian Saiu

L ECTIA, O MEDITATIE
CU SAPTE TEME

rodus al studiului si al unei
complexe si profunde
investigatii teatrale, volumul
Lectia, o meditatie cu sapte
teme a fost prezentat la
libraria Habitus, nu numai
de autorul acestei carti,
Octavian Saiu, ci sustinuta
si argumentata de doua
personalitati de exceptie: Constantin Chiriac
(presedinte al Festivalului International de Teatru
de la Sibiu) si Emil Hurezeanu (ambasador al
Romaniei in Germania). Este vorba de expuneri
profesioniste, abordari analitice, relatari ale unor
evenimente teatrale de care autorul acestei lucrari
este direct legat. Sunt expuse strategiile sale, atat
explicative, dar, mai ales, descriptive.

Din directia unui profesionist al scenei cu o
experienta coplesitoare in sfera practicii teatrale,
Constantin Chiriac invoca si sustine calitatile
de cercetator ale autorului, precum si valoarea
lucrarii sale, a vastei sale activitati, atat in sfera
academica dar mai ales ca si analist al dramei si
spectacolului. Desi informatiile din cuprinsul cartii
sunt nenumarate, mereu apeland la exemplificari
si trimiteri, este evidentd cursivitatea si propria
interventie analitica a lui Octavian Saiu, care cultiva
valoarea, in permanentd, argumentata prin baze
solid stiintifice. De asemenea, interventia lui Emil
Hurezeanu sustine calitatile umane ale autorului,
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care s-a dovedit mereu un etalon de flexibilitate
profesionista, atat in sfera elaborarii de lucrdri
stiintifice dar mai ales in stabilirea de legaturi
inter-umane, in procesul de conturare a unor
nuclee menite sa adune laolalta oamenii de cultura,
valorile artistice, etc., ceea ce favorizeaza schimburi
de idei si propuneri noi. Aceasta structurd mentala
este evidentd in ordinea si coerenta lucrdrii, in
eleganta expunerii argumentatiei. Este vorba
de ,un personaj baladesc la scara globalad” care
creeazd in scrierile sale o structura de un echilibru
perfectdintre ,candoare”, farmec personal si o baza
solida a expunerii informatiei, cu obiective foarte
bine stabilite, ,tintite” cu claritate si eficienta. Este
analizat stilul inteligent de scriere a textului, fara
elemente artificiale sau ,in plus”. Textul sau este
construit sub semnul directitudinii si al curajului
afirmatiei, cu ,lipsa de prejudecati”. Scriitura lui
Octavian Saiu are valentele unei ,stiinte exacte
expusa cu febrilitate intelectuald” si vulnerabilitate
artistica. In finalul acestei prezentari de carte,
autorul comenteaza importanta colabordrii cu
Teatrul National Radu Stanca si cu directorul
Constantin Chiriac, pentru realizarea spectacolului
Lectia, in regia lui Mihai Maniutiu, care a devenit un
complex sistem de expunere de idei filosofice, o
formula in care piesa luilonesco devine o0 implinire
absolutd”. Acest rezultat este datorat, in mare parte,
interpretarii de exceptie a lui Constantin Chiriac, ce
intrupeaza cea mai profunda si teatrala entitate,
personajul profesorului.
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orporatia
SAU TEATRUL UNUINOU PRIMITIVISM

ornind de la tendintele cele
mai recente ale teatrului,
de a se apleca inspre
explorarea contextului
social al momentului, prin
problematizarea anumitor
tipare corespunzatoare
unor spatii profesionale,
punerea la zid a universului
corporatistilor nu putea sa intarzie prea mult.
Cu atat mai putin, cu cat coborarea in cotidian a
teatrului pare sa se coaguleze mai tot timpul intr-un
manifest al destructurarii, asa-numitei, normalitati
canonice, manifest fundamentat pe o oarecare
tendinta de recuperare a unui absurd bantuit
de trendurile indispensabile omului conectat
la exigentele spatiului virtual, in plin proces de
asimilare a modelor globalizarii.

De o luciditate incomoda si, deci, de un sarcasm
inteligent construit in jurul relatiilor ce domina
universul corporatiilor, al furnicarelor de intrigi si
de ambitii ce colcdie dincolo de zidurile zgarie-
norilor, spectacolul Push up 1-3, pus in scena de
Theodor-Cristian Popescu (pe baza piesei de teatru
semnate de Roland Schimmelpfenning), ar putea,
la fel de bine, sa fie un elogiu dulce-amar adus
dorintei. Mai precis, al aspiratiei inspre imaginea
desavarsita a omului de succes ce pare sa bifeze
toate caracteristicile unui semizeu al secolului
corporatist. Pornind de la o serie de conflicte
consumate in cate doi intre angajatii aceleiasi
institutii, toate cauzate de dorinta arzdtoare de a
accede spre un post si o pozitie sociala mult visata,
personajele acestui spectacol isi construiesc
propriul El Dorado, departe de lumea autista in
care s-au lasat prinsi, cu sau fara voie. Premisele
sunt astfel trasate, iar, in cele ce urmeaza, totul
pare sd aduca din ce in ce mai mult cu declansarea
unei forme reactualizate de primitivism, sub
marea cupold a globalizarii, a desfiintarii limitelor
orizontale si verticale in schema relationald a
unei societati. I1zolarea individului in bula opacd
a propriei sale vieti, ce atarna doar de speranta
unei ascensiuni fulminante in ierarhia sociala,
reconfigureaza o viziune viscerald a umanitatii. Nu
mai exista legaturi empatice care sa depaseascd
ori sa sublimeze mecanica raporturilor sexuale
guvernate de ambitia unui palmares auto-impus,
la fel de bine cum fericirea celuilalt pare de
neconceput, intr-o lume in care tu insuti esti sortit

Anul XXII / nr. 3 /12 iunie 2016

solitudinii. De fapt, ar putea sa creada spectatorii
urmdrind aceastd reprezentatie, ce altceva mai
reprezinta in contextul actual parteneriatul, decat
o pasagerd intalnire a douad singurdtati, o simbioza
superficiala a doua ambitii, in care puterea
inseamna doar manipulare?

Complex ca si mijloace tehnice de redare a
dramatismului, spectacolul lui Theodor-Cristian
Popescu oscileaza intre redarea vizuald a unor
sabloane ce frizeaza flagelul consumerismului si
fragmentarismul scenic ce sparge spatiul scenic
intr-o suita de carcase opace insusite de fiecare
personaj in parte ca forme ale izolarii auto-
impuse. Proiectiile video ce surprind in mod

@ Paul Baila

visceral detalii grotesti animaliere ori ritualuri
domestice de prelucrare a unor bucati de carne
proaspat macelarita, la care se adauga mici
exercitii coregrafice executate de actori, exercitii
cuprinse de o amorteald parca degenerativa,
transforma spectacolul Push up 1-3 intr-o viziune
caustica asupra uneia dintre bolgiile Infernului
contemporan, in care ambalajul substituie
continutul, sexul devanseaza erotismul, calificarea
detroneaza profesionalismul, iar manipularea
acapareaza sinceritatea.
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Jaroslaw Fret

arostaw Fret — Fondator si director al Teatr
ZAR, regizor de teatru si actor; director al
Grotowski Institute; lector al Ludwik Solski
State Theatre School, Filia in Wroctaw,
curator al programului de teatru Wroctaw:
Capitald Culturald Europeand 2016. intre

1999-2002 a intreprins o serie de expeditii
\) in Georgia, Armenia si Iran, facand cercetari

referitoare la cele mai vechi forme de muzica
religioasd a crestinismului in est. In anii urmatori, impreuna cu
membri ai Teatr ZAR, a organizat expeditii la Muntele Athos,
si in Grecia, Sardinia, Corsica, Armenia, Turcia, Israel. Regizor a
patru spectacole de teatru: trei parti ale “Triptych Gospels of
Childhood” au fost prezentate in Los Angeles, Florenta, San
Francisco, Chicago, Sybin, Atena, Edinburgh, Madrid, Belgrad,
Paris, Cairo, Seoul, Rio de Janeiro si New Delhi.In noiembrie 2013
a finalizat lucrul la “Armina, frumoasa mea sord”, pentru care a
elaborat o dramaturgie muzicala originala si o arhitectura de
scena speciala. Sustine cursuri si ateliere in Polonia, dar si in toata
lumea. Premii: in 2009 Teatr ZAR a fost numit Cel Mai Bun Teatru
Muzical de Los Angeles Times; castigator al premiului Wroctaw
pentru teatru, in 2010, pentru “Gospels of Childhood. The
Triptych”. Initiator si coordonator a numeroase proiecte poloneze
siinternationale in cadrul Institutului Grotowski, inclusiv al Anului
Grotowski 2009 - declarat de UNESCO, programul de Maestri in
Rezidentd si Festivalul International de Teatru “The World as A
Place of Truth”. Eforturile sale au condus la deschiderea, in 2010,
a Na Grobli Studio, o noua locatie a Institutului Grotowski.

®, 13 iunie 2016
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# Andrei C. Serban

u este atat de la
indemand, pe cat s-ar
crede, sa te apropii, in
calitate de regizor, de
scriitori canonici sau care
si-au capatat statutul de
clasici ai unei perioade
de creatii bine stabilite.
Pentru ca, in general,
paleta de posibilitati pare sa fie destul de limitata:
fie spectacolul va fimontatin spiritul original, in care
a fost conceput initial, incercandu-se crearea unei
proiectii fidele viziunii artistice ce i-a dat nastere, fie
se poate incerca o adaptare a textului la tendinte
estetice ulterioare producerii operei, intr-un proces
de aplicare a unor chei inedite de reprezentare ce
pot, in cel mai fericit caz, sa demonstreze forta
si, deci, adaptabilitatea unui text la schimbarile
contextului istoric. Batalia pare, astfel, a se da intre
autenticitatea versiunii date de viziunea originala
a unui spectacol ce respecta contextul istoric in
care a fost conceput textul si caracterul insolit al
reprezentatiilor reactualizate, reconfigurate la
nivelul coordonatelor socio-culturale.

Regizat de Octavian Jighirgiu, spectacolul Auditia,
realizat in colaborare cu studentii Universitatii de
Arte ,George Enescu” lasi, pe baza celebrului text
cu acelasi nume al lui Alexandr Galin, ar putea crea
un orizont de asteptare incert, raportandu-ne la
aspectele discutate mai sus. Totusi, indiferent de
cheia de vizionare pe care o puteti anticipa ca fiind
cea mai potrivita, reprezentatia ieseand, ce rdmane
fidela, mai degraba, contextului istoric original, cu
foarte mici artificii de tranzitie inspre prezentul
nostru, nu are cum sa dezamageasca spectatorul
pasionat de opera lui Galin. Plasata in imediata
perioada ainldturdrii blocului comunist si, totodatd,
aadoptarii unui capitalism ce avea sd aducdin calea
oamenilor din Rusia sansa unei reabilitari financiare
si etice demult dorite, ,dramedia” Auditia prezinta
tentativele unui grup de femei, nemultumite de
statutul pe care |-au capatat in sanul societétii ori
familiei din care fac parte, de a pleca in Japonia,
pentru un trai mai bun. In urma unei auditii, care
se presupune ca ar vrea sa le testeze abilitatile
artistice, femeile incep sa se confrunte cu furia
barbatilor abandonati, ce navalesc in spatiul
cvasi-paradisiac al salii de cinema, unde acestea isi
pregateau numerele artistice.

Cand comedie spumoasa despre sufletul patimas
al rusului, cand satird dulce-amara despre
obscurantismul in care au fost aruncate victimele
unei politici limitative, spectacolul iesean ilustreaza
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nasterea unui mit al Orientului (o loviturd sub
centura adresatd Occidentului vazut ca un loc cel
putin la fel de demonizat ca si spatiul rus?), care
se pare ca ar fi bantuit mult constiinta poporului
slav, ingradita de sisteme totalitare. Miscarea de
emancipare a femeilor de sub tirania unor soti
violenti, opaci si pervertiti de alcool este pusa in
scena de regizorul iesean intr-o maniera curata
si conventionald, care favorizeaza o permanenta
interactiune intre personaje si care privilegiaza
o explorare simultana a diferitelor tipologii, a
diferitelor intensitati la care se traieste drama
existentei. Auditia este, astfel, o punere in discutie
a necesitatii de autoiluzionare, de autodefinire a
propriei identitdti, toate acestea intr-un spectacol
dinamic despre destinul tragi-comic al victimei
unui sistem politic absurd.
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# Doriana Taut

FORTA LEGAMANTULUI
Despre legaminte in orice limba

@ © FITS 2016 Maria Stefanescu

espre holocaust si despre toate ranile deschise care au ramas in urma lui s-a scris
mult, s-a jucat si ecranizat poate la fel de mult, insa povestea lui Bruno Schultz
reprezinta un altfel de drama, cea desprinsa din sfera accidentelor. O intamplare
care a curmat nu numai fluxul unei vieti nevinovate, ci si avantul literar al unui
scriitor apreciat, ldsand multe povesti nescrise. Atunci cand un agent al Gestapo-
uluii-a pus pistolul la tdmple si a tras de doud ori, Schultz lucra la romanul Mesiah,
roman care nu a mai fost gasit niciodata. Un amalgam de limbi si de stiluri de
jocreflectd initiativa regizorala a lui Andrzej si a Teresei Welminskine, doi artisti
ce au avut sansa de a juca la teatrul infiintat de Tadeuzs Kantor si care fi reflecta
in continuare stilul si invatamintele. Cei doi regizori au ales sa ne prezinte intr-o maniera ludica povestea
atat de trista a scriitorului, a relatiei sale cu tatél sau dar si cu sine. Totul pare desprins dintr-un vis, intregul
spectacol avand o cromatica constanta, deschisa, cu insertii negre, facand trimitere la mediul steril al unui
sanatoriu sau al unei imaginatii suferinde ce-si auto-impune bariere pentru a se infrana.

Proiectul este o colaborare intre Marea Britanie, Spania si Polonia prin munca sustinutd a actorilor tineri de
la Compania teatrala Third Arrangement, Fundatia Theresa si Andrzej Welminskine si Institutul Polonez.
Rezultatul ce imbina elemente de dans, musical si teatru clasic este pe cat de surprinzator la nivelul
interferentelor culturale pe atat de consistent ca si concept si modalitate de expresie. Atmosfera este una
asemanatoare unui balci din care, uneori, se ivesc personaje ciudate precum statui de ceara, marionete,
bufoni, paséri rare aduse din Africa, toate interpretate cu o expresie corporala impecabild de catre histrionii
poligloti ce ne-auincantat pret de aproape o ora pe scena Teatrului Gong in spectacolul Forta legdmantului
sau Pages from the Book of...

Este aproape un sacrilegiu a dezvalui povestea si pretextul ei, insa emotiile vii nascute in noi, privitorii, le
vom purta mereu, in special cdnd tema genocidelor din cel de-al Doilea Razboi Mondial ne starnesc, mereu,
ovina greu de controlat: vina ca nuam fost acolo, vina ca nu am putut opri nimic, vina ca, poate, se vor mai
intampla lucruri la fel de crunte si, poate, nu vom finici acolo. Acestea constituie premizele emotionale pe
fondul cdrora am devenit spectatori ale unor crampeie din viata lui Schultz, alaturi de care am zambit trist.

UNII SUNT ARTISTI
E SCENA, ALTI SUNT

DEDEM{IH ?

Wi dedeman,ro

7# UniCredit Bank
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untem singuri intr-o lume
aglomerata in care mereu
te lovesti de cineva la fel
de izolat, la fel de avid de
dragoste si la fel de greu de
jubit. Ne este teama sa fim
noi insine, iar lumea sa ne
citeasca pe chip fricile sau
bucuriile si ne este teama sa
ne pese prea mult de cei din jur. Compania britanica
Gecko s-a consacrat, deja, prin performance-
urile sale inedite ce exploreaza prin dans, teatru
si 0 tehnicd impecabil efectuata, limitele fiintei
umane. Spectacolul Institute sau Taina puterii vine
in completarea acestui renume, atingand punctul
sensibil al corporatistilor. Scenografia conturata in
manierd kafkiana ne introduce direct intr-un spatiu
limitat pe orizontald, dar infinit pe plan vertical, in
care se inaltd sertare si bibliorafturi cu informatii.
Prea putin ne este dat sa deslusim din marea de
informatie ascunsa in dosare...
Curiozitatea ne este insa pusa la incercare din
primele momente ale evenimentului si starea se
mentine pe tot parcursul reprezentatiei. Muncind
pana la epuizare, neavand curajul sd spuna ,nu”,
acestia sunt protagonistii: doua figuri vulnerabile,
care asteapta sa fie salvate din nebuloasa
corporatista si, surprinzator, sprijinul il descopera
in mana intinsa din biroul alaturat, in mirajele
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instituite de propria imaginatie, pentru a face fata
secetei din rutina diurnd, in boala, in paroxism,
in dansul devenit aproape ritual. Urmarim patru
destine, patru barbati prabusiti in munca, care nu
se au decat unul pe celalalt. Relatand o epica usor
alambicatd, cei patru actori-dansatori fauresc o
demonstratie armonioasa de expresivitate vocald,
faciald si, bineinteles, corporala, focusati pe obsesii
specifice contemporanului: izolarea, ratacirea
in noi, boala si prezenta continua a trecutului in
prezent. Sala aproape cd nu respira, pe masura
ce fiecare dintre noi realizam cum am cdzut in
aceeasi capcana, cum dorinta de autodepadsire ne-a
determinat sa ne schimbam prioritatile, sa uitam
sa zambim, sa consideram fireasca munca ajunsa
la paroxism, lipsa de comunicare, lipsa de grija fata
de cei de langa noi. Aici intervine surpriza celor de
la Gecko, care au reusit sa descopere omenescul
intr-o lume aproape robotizata. Oamenilor le pasa,
se ajuta intre ei, impreuna pot depdsi bariere sau
pot trece peste suferinte. Impreund se pot si bucura
sau autoamagi. Finalul spectacolului ne duce cu
gandul in zona ritualicd. Prin repetarea obsesiva
a unor miscari organice, perfect sincronizate,
asistam la o posibila eliberare sau la o rugdciune, o
implorare cdtre armonie, libertate, viata, ragaz. n
acestinstitut se supravietuieste la fel cum uneoriin
cotidian si noi doar supravietuim.
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# Sandra Popimoise

[ )
Emil Hurezeanu
FESTIVALUL UN REZULTAT AL INCREDER]

= B © FITS 2016 Paul Baila

@ © FITS 2016 Paul Baila

onstantin Chiriacadeschis
seria conferintelor
speciale FITS, vineri, la
Libraria Habitus, cu ,omul
care s-a nascut la Sibiu”,
ambasador al Romaniei
in Germania, cetatean
de onoare al Sibiului,
scriitor si jurnalist, Emil
Hurezeanu. Prezentat de Octavian Saiu, ,omul
echilibrului” din punct de vedere al statutului
cultural, intelectual si uman a dezbatut, in termeni
largi, tema festivalului din acest an.

Jincrederea este un sentiment, o senzatie de buna
intelegere si de simpatie, suficientd, care sd te
faca sa urmezi sfaturile, gesturile sau activitatile
cuiva”. Absorbit de intrebarea ,cum putem defini
increderea?”, acesta poartd un discurs liber, cum era
de asteptat, avand in vedere prietenia si confortul
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pe care recunoaste ca le resimte, de fiecare data
cand se intoarce la Sibiu. ,Fara incredere, nu am fi
avut marile religii, deoarece toate au un creator,
Mesia, si urmasi, Apostolii. Ei au o substanta care
redefineste increderea reimprospatata.” In acest
context, s-a mentionat ca exista o incredere
normativa, conventionald, tacita si ca avem parte
de filozofi autorizati, care vorbesc despre nevoia
acesteia inca din perioada atenienilor. Amintind
de libertatea ,nebunului” din Grecia Antica, spune
cain momente critice, oamenii trebuie sa se bucure
de increderea celorlalti. Notiunea de ,,increderea
publica”, meritd dezbatutd, deoarece ne aflam
intr-un loc unde oamenii vin datorita felului de
a convietui, de a gandi acoperisurile, de a face
amor, de a creste copii. S-a vorbit cu admiratie
despre acoperisurile cu ochi ale cladirilor sibiene,
iar despre vecindtate s-a spus ca este cea care a
construit orasul si ii pastreaza continuitatea, aici
vorbindu-se, din nou, despre incredere.

b2

B © FITS 2016 Paul Baila

Jincrederea se pierde, increderea nu se mentine”
Cu toate c4, in general, se considera ca increderea
sociala este o forma pe care o creeaza cei din
pozitiile superioare, ,un stat serios, un spital bun,
cu doctori carora operatia le reuseste”, trebuie sa
transmita increderea si de jos in sus. Trebuie ca
aceasta sa plece de la oamenii din casutele mici,
care isi fac treaba si asigura functionarea mediului
fnconjurdtor.

,Festivalul International de la Teatru este unul
dintre cele mai uimitoare fenomene naturale si
culturale, in mdsura in care este organizat, lucrat
de o asociere in numele unor valori reale” a mai
afirmat, cu stima, Emil Hurezeanu, un om cumpatat,
deschis care, dupa cum spunea Octavian Saiu, ,nu
mai are nevoie de niciun fel de prezentare”.
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PENTRU CEI CARE CRED
IN MAGIA SCENEI!

METRO este alaturi de Festivalul International de Teatru de la Sibiu

inca din anul 2007, sustinand dragostea pentru spectacolul scenic
si teatrul de calitate.

BA

10/19 ieanis

FESTIVALUL INTERNATIONAI
DE TEATRU DE LA SIBIU

Excelenta in cultura

JTI este partener si sustinator al marilor evenimenta s instituti culturale, peste tot in lume

La JTI lucreaza 26.000 de cameni, reprezentand
peste 100 de nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.

jti.com
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SCENA

O scend noua pentru un nou-modernism

Scena fara culise, teatru fara sfori, camaraderie creativa : .
si co-autorat, film ca arta (nu cinema ca industrie), arta cu cameni,

-

despre cameni 3i pentru cameni, nu pentru mausolee, r,«-"’

internet pentru toti si pentru un mai bine. Un mai-bine-noi. J
Mai-bine-noi. Scena®  HotSpol cuftural BRD
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