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Alexandra Vistras

aplauze 3

Sezonul American in FITS
Cultura si strategie

xercitii de cooperare bilaterala
unice in lume, sezoanele
culturale din editia cu
numdarul XXVI a Festivalului
International de Teatru de la
Sibiu sunt prezentate pe larg in
cadrul conferintelor speciale.
Sezonul American i-a adus impreuna, in fata
publicului, pe E.S. Hans Klemm, ambasadorul
SUA in Romaéania; Generalul Ghita Barsan,
rectorul Academiei Fortelor Terestre ,Nicolae
Balcescu” din Sibiu; regizoarea Becca Wolff;
artista Annie Saunders si actorul Thaddeus
Phillips. Dincolo de tot ceea ce inseamna
securitatea unei tari, evenimentul a afirmat
ce inseamnad securitatea spirituald, la nevoia
sufletului de frumos, de liniste, de cunoastere,
de incredere. Ambasadorul E.S. Hans Klemm
a nuantat valorile comune dintre Statele Unite
ale Americii siRomania, cele care consolideaza
cooperarea in domeniul cultural intre cele doua
tari. Scopul parteneriatului este crearea unor
legaturi durabile, favorizarea co-productiilor
artistice, dezvoltarea schimburilor culturale,
economice sau universitare, dar si intdrirea
cooperdrii atat la nivel national, cat si la nivel
local, oferind deseori operatorilor o expunere
internationald. Impactul acestei colaborari a
rezultat si in aparitia unei sectiuni speciale
FITS, respectiv cea dedicatd militarilor
Academiei de Forte Terestre din Sibiu.

Generalul Ghita Béarsan a reafirmat
importanta parteneriatelor in domeniul
culturii, deoarece constituie un liant al
comunicarii in strategia unei natiuni. Acesta
a declarat ca in ipostaza de rector doreste
ca pregdtirea studentilor sa cuprinda arii
tematice cat mai vaste din segmente precum:
formarea academica, militard si cea fizica:
tocmai de aceea un curs prioritar este cel de
cultural awareness. Afinitatea fatd de arta si
conexiunea cu NATO, a marturisit generalul
ca sunt elementele necesare unei dezvoltari
eficiente si ating obiective comune in plan atat
politico-militar, cat si artistic.

Sezonul American permite publicului larg sa
descoperedinamismul sidiversitatea culturala
a tdrii invitate, in egald mdsurda in care
difuzeazd peste hotare o imagine reinnoita si
creativa a Romaniei, in toate domeniile. Latura
artisticd a fost reprezentata la conferinta de
catre Becca Wolff si Annie Saunders, echipa
de creatie a spectacolului Tara din inima mea;
si de catre actorul Thaddeus Phillips, cel
care a jucat si scris textul pentru spectacolul
Viata intre frontiere. Doud montdri scenice de
referintd in contextul actual al tensiunilor din
Statele Unite ale Americii, acestea oferd un
nou tip de experientd in termeni de receptare
si relativizeaza conceptul de frontiere. Centrat
pe diversitatea receptarii de cdtre auditoriu,
reprezentatia Tara din inima mea este inspiratd
din Antigona, renumita pentru personajul sau
principal care genereaza diferite distinctii
asupra rivalitatii fratilor, a fidelitatii si a
datoriei civice. In versiunea lui Becca Wolff,
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granitele se estompeazd si reapar, micile
dispute devin brusc violente, la fel ca in
trecutul fratilor, al natiunii, al democratiei:
»SUA are neintelegeri mari privind modul in
care trebuie facutd democratia”, a declarat
aceasta. Intr-un mediu al conflictelor, actrita
Annie Saunder doreste, de asemenea, ca prin
actul sdu artistic sd stabileascd o conversatie
internationald.

Viata intre frontiere este un spectacol la fel de
puternic.

Bazat pe aventurile reale ale lui Thaddeus
Phillips, este o abordare sfasietoare, dar
comica, o imagine suprarealista si captivanta
despre granitele imaginare din lume, care
dau nastere unor obstacole cat se poate de
reale. Sezonul American isi dovedeste, astfel,
valoarea culturala si deosebita insemnadtate
in stabilirea de contacte la nivel international.

SAISON:
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Eliza Cioaca

BuUrsa de Spectacole de la Sibiu
un dar pentru tinerii actori

Tiberiu Mercurian

@ O FITS 2019 GRIMM

ursa de Spectacole de la
Sibiu , o structurd asociatd a
Festivalului International de
Teatru de la Sibiu, s-a ndscut
din necesitatea ca festivalul
sd acorde sanse egale tuturor
artistilor, operatorilor culturali,
institutiilor artistice sau retelelor culturale
pentru a se intalni cu producdtori mondiali
importanti, conform textului oficial de pe
platformele online ale institutiei. De la prima
editie din 1997, Bursa de Spectacole din Sibiu
aevoluat si a fost adaptata realitatilor culturale
din domeniul artelor spectacolului, facilitand
crearea de retele intre festivaluri si artisti,
intr-o incercare continua de autodepdsire si
reinventare.

Conferinta de deschidere ii are ca invitati
pe domnii Constantin Chiriac, Octavian
Saiu, Cosmin Chivu si Tiberiu Mercurian.
Octavian Saiu deschide aceastda sesiune de
comunicare printr-o expresie care reflectd
tema festivalului de anul acesta: ,dar din
dar se face Rai”, pentru a sublinia implinirea
individuald si colectivd in urma unei actiuni
generale de generozitate.

Domnul Constantin Chiriac construieste un
discurs rotund, care incepe si se termind cu
recitarea unui poem, cdci cel mai important
lucru este arta spectacolului: ,pay these
dreams for whatever you want to pay; I need
money to buy the time, to get the things
that money cannot buy.” Este imperios sa
putem face diferenta dintre piatd (un loc
unde mergem sa vindem si sd cumpdardm) si
artisti, comunitate. La inceput, festivalul a
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Octavian Saiu

avut colaborari cu trei tari si opt spectacole
invitate, iar festivalul a aparut ca o dorinta
de comunicare, de depdsire a mentalitdtii
comuniste. In decursul a 26 de ani, Festivalul
de Teatru de la Sibiu a ajuns sd gazduiasca
575 de spectacole in 75 de locatii pentru 73
de tdri. Peste 3000 de artisti sunt prezenti in
Sibiu pe perioada acestui eveniment, intr-un
efort comun de impdrtdsire a unor viziune
artistice si culturale distincte.

Din anul 2007, cand Sibiu a fost Capitala
Europeana a Culturii, pentru oras exista o
agendd culturala care se implementeaza in
fiecare an. Astfel, orasul a investit un procent
de 14% in programele culturale, reusind sa
dovedeasca ca artele si cultura pot reprezenta
o investitie pe termen lung, cu un ROI (return
on investment) de 18%.

Din dorinta de a oferi spectacole de calitate
publicului, s-a luat decizia ca in jurul FITS
sd nu existe un Fringe al festivalului. Din
dorinta de a include artisti tineri, la inceput
de drum, care au potential, dar nu si resursele
necesare, a aparut ideea unei Bursei de
Spectacole. Acum 22 de ani, o sansa le-a fost
oferita acestor vizionari, intr-un mod inedit,
prin intercalarea Bursei de Spectacole si a
Programului de Voluntariat direct in mijlocul
festivalului. Programul de voluntari din
Sibiu este cel mai mare din lume, cu peste
50 000 de aplicanti anual si putin peste 600
de voluntari selectati pentru ultimele editii
ale festivalului. Domnul Chiriac isi incheie
discursul cu interpretarea unei alte poezii,
invitand publicul la spectacolul in care va
juca: Asteptdndu-I pe Godot.

I @ O FITS 2019 GRIMM
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Spiritul a tot ceea ce se intampla la Sibiu se
bazeaza pe credinta comund cd arta conteazd.
In anul 1997, tema festivalului a fost Identitate
culturald, iar de-a lungul anilor tematicile
s-au schimbat, au evoluat, in incercarea de
a cuprinde noi modele si idei, de a fi mereu
contemporan, modern, si din dorinta noastra
de a ne reinventa.

Alegerea pentru a folosi termenul de ,bursa”
pentru traducerea in romana are ca fundament
faptul ca ,piatd” are intelesuri mercantile
in limba roméana, nereusind sa reflecte
corect importanta si simbolistica acestei
intreprinderi. Programul Bursei de Spectacole
este disponibil pe site-ul festivalului, iar
conferintele vor fi disponibile live in momentul
sustinerii pe golive.artslive.eu.

Sunt atat de multe optiuni din care publicul
poate alege, incat domnul Octavian Saiu
puncteazd cu intelepciune cd ,a alege
inseamna a ldsa pe dinafara”, dar este un
lucru inevitabil, pentru ca alegerile ne reflectd
interesele, sistemul de credinte, valorile si
pasiunile individuale.

Acest festival si artele spectacolului au nevoie
de prezentd, de oameni care sd faca alegeri,
care sa isi exprime preferinte si dorinte, care
sa ofere un raspuns artistilor. Bucuria artei se
afla in momentul prezentului si al prezentei,
iar tehnologia (oricat de miraculoasa ar fi in
facilitarea unei comunicari rapide) nu va putea
inlocui niciodatd sentimentul unei realitati
traite prin spectacol si teatru, live.
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Simona Chitan
Dina
Dodina

Lev Dodin
Il Tace pe
—Hamleat

~—~ )

Sa UCIOS

a Aula Avram lancu a Facultatii
de Litere si Arte din cadrul
Universitdtii  ,Lucian Blaga”
din Sibiu, criticul de teatru
George Banu a fost, sambatd, in
dialog cu Dina Dodina, nepoata
a regizorului Lev Dodin si
principala sa colaboratoare, dar si cu actorul
Serghei Kurasev, care lucreazda in echipa
acestuia de peste 20 de ani. Spectacolul
Hamlet-ul lui Dodin a avut doud reprezentatii,
in deschiderea FITS, pe 14 si 15 iunie, la
Fabrica de Culturd, Sala Faust din Sibiu.

Dina Dodina a subliniat ca spectacolul, care
a avut premiera in Rusia, la Maly Drama
Theatre din Sankt Peterburg, in urma cu trei
ani, s-a jucat, la Sibiu, pentru prima data in
afara granitelor Rusiei. ,Rezolvérile tehnice,
pentru a aduce aceasta montare in cadrul
festivalului, au fost ingrozitor de dificile.
S-au facut eforturi extraordinare. Pana acum,
multe festivaluri din lume ne-au invitat, insa
montarea decorurilor pune atatea probleme,
incat toatd lumea arenuntat. La Sibiu, am avut,
asadar, premiera mondiald a spectacolului
din afara granitelor Rusiei. Nu putem decét sa
felicitdm Festivalul de la Sibiu, sa-i multumim
domnului Constantin Chiriac si echipei sale,
care au gasit solutii pentru a putea juca aici”,
a spus Dina Dodina, care este si asistenta de
regie a lui Lev Abramovici Dodin (75 de ani).

»My Shakespeare”

De asemenea, Dodina a vorbit despre
schimbul fantastic de energie dintre actori si
public, care s-a simtit dupa primul spectacol.
LActrita Ksenia Rappoport (Gertrude) zicea
ca spectacolul a fost un dialog viu. Aici, in
Romania, sunt niste spectatori fantastici,
aveti si niste regizori remarcabili: Silviu
Purcédrete, Andrei Serban, Alexandru Darie.
Din fericire, si la noi, si aici, mai existd aceasta
institutie a teatrului de repertoriu. E important
sd-l pastrdm in viata”, a spus ea.
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,Lev Dodin incepe lucrul cu actorii prin étude-uri, cautd un echilibru
intre zgomot si tdcere. «Foarte rar, la repetitii, foloseste termeni
teatrali. Foarte rar, iti explicd ce sd faci. Iti spune o poveste.»”
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Versiunea lui Hamlet creatd de Dodin a pornit
de la textul lui Shakespeare, in care au fost
inserate idei din Saxo Grammaticus, Raphael
Holinshed si Boris Pasternak. Hamlet-ul
lui Dodin e compus cu adaosuri din alte
piese, e un puzzle shakespearian. ,E un text
aproape nou, pornind de la piesa pieselor
care e Hamlet. In scena actorilor, apare, de
exemplu, procesul pe care Lear il face fetelor
lui. Spectacolele lui Dodin sunt marturii
personale. Nu e vorba despre Shakespeare, my
love, ci de My Shakespeare”, a explicat George
Banu, in discutia de la universitate... ,Dodin a
citit tot ce s-a scris despre Hamlet. A trebuit sd
creadd ca nu e piesa lui Shakespeare, ci una
personala. A trebuit sa refuze ca Shakespeare
e sacru, iar ceea ce vedeti e sufletul, gandul,
sangele si nervii regizorului nostru”, a punctat
nepoata sa.

Un teatru testamentar

Nascut in Siberia in 1944, Lev Dodin a
primit, in anul 2000, ,,Premiul Europa pentru
teatru”. La Maly Theatre pe care il conduce,
a construit una dintre cele mai bune trupe
din lume. Printre punerile sale in scena se
remarca Frati si surori de Fedor Abramov, un
show monumental de opt ore, Casa de acelasi
autor, Impdratul mustelor de William Golding,
Stele in lumina diminetii de Alexandr Galin,
Chevengur de Andrei Platonov, Demonii de
Dostoievski, Livada de vigini de Cehov... Lev
Dodin a montat numeroase piese clasice, a
facut un teatru testamentar, alegand, in ultima
perioada, piese ultime scrise de marii autori.
Regizorul a devenit foarte rezervat fatd de
invazia tehnologica, el rezista, aparent,
semnelor tehnologice moderne. Din cauza
acestui close-up tehnologic (de exemplu, a
microfoanelor), incetdam sd mai ascultdm
vocea reald a celor din jur. Teatrul rdméane
pentru Dodin un loc unde omul se uita la
alt om, nu mai mult sau mai putin, ci intr-o
dimensiune reald. Unul dintre scopurile sale
principale este sda dezvolte empatia, care
se poate naste numai dintr-o apropierea
actorului fatd de spectator, a explicat asistenta
regizorului.

Lev Dodin incepe lucrul cu actorii prin étude-
uri, cautd un echilibru intre zgomot si tacere.
,Foarte rar, la repetitii, foloseste termeni
teatrali. Foarte rar, iti explica ce sa faci. Iti
spune o poveste. Trebuie sd fii studentul
lui Dodin ca sa crezi ca o astfel de cautare
constituie, de fapt, un drum pentru a intelege
ceva din propria persoand. Am avut sansa
sd fiu studentul lui Dodin. Dupa snurul de la
Sibiu, a facut schimbari, adaptand spectacolul
unui spatiu industrial. El face o cercetare
continud a unui roman sau a unei piese. In
aceleasi mizanscene, spectacolele sale se
schimba. Repetitiile continua la nesfarsit”, a
povestit actorul Serghei Kurasev.

Decorul, cursa de soareci

Scenografia din Hamlet-ul lui Dodin, realizata
de Alexander Borovsky, propune un dispozitiv,
format dintr-o scheld metalica - o referinta a
lumii moderne. Solul scenei este despartit in
mici dreptunghiuri, adevarate gropi, in care
vor cadea progresiv protagonistii piesei. Scena
devine o cursd de soareci. Una dintre marile
solutii regizorale este covorul care acopera, in
final, toate gropile. Dodin ne conduce catre o
moarte generalizatd, a explicat George Banu.
,La Shakespeare, in trei acte, Hamlet se
indoieste dacd sa ucidd sau nu. Lev Dodin
il face pe Hamlet sa ucidda. Am devenit
pesimisti, pentru cd lumea contemporand nu
ne-a dat prea multe motive de optimism”, a
conchis Dina Dodina.
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Diana Nechit

Teatru

fara animale.

—alule despre )
uMea conteMmpPorana

rima duminicd a festivalului a
deschis seria spectacolelor de
lectura, poate cel mai longeviv
si mai putin supus schimbarilor
eveniment din cadrul FITS.
Acelasi  spatiu:  subterana
librdriei Humanitas din Sibiu,
acelasi amfitrion versatil: Catalin Stefanescu
si acelasi maestru al punerii in voce a textului
dramatic: Bogdan Sdrdtean. Singurele
schimbari sunt, pe de de-o parte, colectivele de
performeri ai Teatrului National Radu Stanca
din Sibiu, care vin s& dea carne, suflu, cuvant
si spirit, emotie miilor de entitdti de hartie
care au bdntuit subterana sibiand. Pe de altd
parte, universurile textuale dramatice atat de
diferite, care, an de an, micsoreaza distantele
lingvistice, textuale si dramaturgice dintre
noi si dramaturgiile contemporane europene
si nu numai.

Anul acesta este randul Frantei sd detina
suprematia!l Nimic surprinzator, dacd ne
gandim la multitudinea de evenimente
prilejuite de Sezonul franco-roman, care si-a
propus, inainte de toate, o uitare a tuturor
cliseelor de receptare, o revizuire estetica si
culturala a tuturor formelor artistice din cele
doud spatii de referintd, pornind de la profiluri
emblematice ale celor doua culturi.

In aceeasi linie se inscrie si selectia
spectacolelor de lectura din acest an, piese ale
unor autori din jurul prestigiosului Théatre
du Rond-Point de la Paris si, implicit, din
aria de influentd a acestui ,descoperitor
de talente” din noul val al dramaturgiei
contemporane franceze: Jean Michel Ribes.
Piesa de inceput, Teatru fdrd animale. Opt
piese jucduse 1i apartine acestui rafinat si
avizat autor al actualitatii, insolit pand la
limita suprarealismului si al absurdului,
acid, dar plin de vervd si umor de cea mai
buna calitate. Livresc si intertextual, teatrul
lui Jean Michel Ribes abundd de referinte
culturale, politice, sociale, literare si artistice,
notatii care nu altereaza prin nimic nota
pamfletara si aforistica a acestui tip de teatru,
angajat, dar fara a fi social, politic, dar fara a
f1 politizant. Reludnd expresia lui Ribes, prin
acest tip de teatru se vizeaza surprinderea
unui tip de decalaj de la realitate, ale acestor
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scurtcircuitari ale sistemului socio-politic, dar
si cultural, care deregleaza bunul-simt comun
si care nu pot fi vindecate, in opinia autorului,
decéat prin ras: arma redutabild, prin acele
tresdltdturiproprii autorului si care ne situeaza
pe pozitia unui receptor generos, lucid si
ironic. In linia lui Dada, a suprarealistilor si
in general, a tuturor scrierilor autorului care
se muleaza pe tipologia ,rasului ca forma de
rezistentd”, piesa decaleaza limitele stramte
ale realitatii si ia in deradere spiritele inguste,
limitate si prea rationale. Prin intermediul
a opt piese scurte, fabule, basme si al unor
situatii care derapeaza si scapa de sub control,
Ribes ne deschide calea de acces inspre o
lume a non-sensului, care ne face sd resimtim
mai bine absurdul lumii in care traim, al
acestei actualitati care se dovedeste, uneori,
mai plind de inadvertente decat fictiunea
insdsi. Textul pune in scend o suitd intreaga
de rupturi, de ton, de logica, de la realitate, de
la jocul scenic al actorilor, de ritm, devenind,
astfel, programatic pentru aceastd poetica
a derapajului, proprie autorului. Situatii si
personaje care sfideaza sensul-comun, realiste
sau nu, hiperbolice si suprarealiste, grotesti si
absurde puse, in text intr-o forma nu aleatorie,
hazardata ci directionata spre crearea unui
liant, a unei structuri unificatoare, de factura
orchestrala, polifonica.

In prezenta autorului, a invitatiilor, printre
care 1i amintesc pe regizorii Andreea si
Andrei Grosu, actorii de la TNRS au dat o
existentd noud acestor fabule fara animale,
au transpus textul lui Ribes intr-o actualitate
care ar putea fi a noastra, a tuturor. Un alt
tip de umor, poate mai greu asimilat de catre
cititorii sau spectatorii romani, obisnuiti
cu alte referinte, dar suculent si plin de
seva satirei gi a derizoriului. Surpriza a fost
generata si de prezenta aldturi de actorii
Diana Fufezan, Cristina Blaga, Anca Cipariu,
Ciprian Scurtea, Palli Vecsei, Stefan Tunsoiu,
a amfitrionilor, Catalin Stefdnescu si Bogdan
Sdratean, care au adus un plus de complicitate
si sarm generoasei interpretdri cu care acesti
actori descifreaza si redau, an de an, texte
dintre cele mai inedite.

Un grand BRAVO!

B BRD
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Larisa Luca

Laceas de
intalnire cu

PRINTESA DEOCHEATA

raditia teatrala din spatiul sibian
al ultimelor decenii se leaga
de numele regizorului Silviu
Purcdrete si de spectacolele
create de acesta, spectacole ce
aduc un suflu nou si revigorant
vietii spectaculare. Specificul umbrelei
tematice sub care este pus anul acestea
Festivalul International de Teatru de la Sibiu
poate incuraja receptarea prin prisma a ceea
ce inseamna ,arta de a darui” in contextul
unor reprezentatii care au creat deja istorie
in mentalitatea colectivd a spectatorului.
Povestea printesei deocheate isi exerseaza
aceasta disponibilitate atat prin elogiul adus
stilului kabuki, cat si prin reactia pe care
publicul o oferd punerii in scend a unui astfel
de spectacol provocator. Scenariul are la baza
o suitd de intamplari preluate dintr-un text
dramatic al lui Tsuruya Nanboku al IV-lea,
dramaturg care face apel la formele stilistice
ale teatrului japonez kabuki, ce actualizeaza
valorile arhetipale ale basmelor traditionale
printr-o expresivitate ce imbina fabulosul cu
grotescul si, pe alocuri, cu macabrul.

In Sala Eugenio Barba a Fabricii de Cultura,
scena este deschisd personajelor pestrite
care incep sa se iveascd, rand pe rand, odata
ce reprezentatia a inceput. Expresivitatea
vizuala, redatd prin amplul joc stilistic cu
decorul, depdseste nivelul textual la baza
caruia sta firul narativ prin coloratura
si frumusetea costumelor, prin asezarea
personajelor pe scend, mimica, gestica si
machiajul lor, prin cadrele diafane, dar simple,
in esenta lor, pe care le creeaza regizorul cu
ajutorul scenografului Dragos Buhagiar.

Plecand de la Legenda printesei Sakura,
cadrajul narativ oferda numeroase intrigi
adesea suprarealiste si apoi construieste un
scenariu in care staretul unui templu, Seigen,
se indragosteste de Shiragiku, discipolul sdu,
iar iubirea imposibila dintre cei doi pare sa
anunte un final nefericit in care cei doi vor
urma calea sinuciderii.

Insd doar tandrul moare, iar preotul
supravietuieste pentru ca saptesprezece
ani mai tarziu sda recunoascd in Printesa
Sakura, venitd la templu pentru a se cdlugari,
reincarnarea feminina a lui Shiragiku si sa
se indragosteasca din nou. De aici, povestea
urmdreste trecutul printesei, decdderea
acesteia si relatiile alambicate dintre
personaje, totul fiind conturat indeosebi prin
umor si autoironie, ingredientele care dau
notelor grave pe care le poarta intamplarile o
nuantd ludica.

Calea pe care o propune Silviu Purcarete
este rasul vazut nu doar ca un efect cdutat
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scenelor jucduse sau adesea parodice, ci ca
un argument stilistic care incheaga povestea
si modalitatea ineditd de a o prezenta.

In ceea ce priveste stilul kabuki ales drept
referintd, spectacolul se construieste mai
degraba ca un joc cu conventiile acestui stil
si nu ca urmadrirea de integrare directa a
valentelor ritualice prin care este caracterizat
stilul japonez. Prin invitatia la dialog intre
cele doua culturi, regizorul imbind si pune
sa comunice particularitati ale culturii
romanesti si ale aceleia japoneze: cojocul
ciobanilor de la munte, cantecul lor si rochiile
de hartie delicate, imprimate cu flori de cires
ale tinerelor de la curtea regala.

Arta de a ddrui se leaga de aceasta dorinta de
comunicare care se urmareste a fi construita
intre ceea ce inseamnd obisnuintele sau
mentalitatile fiecaruia si schimbarea de optica

pe care o cere timpul in care trdim. Desi poate
parea destul de greu de digerat din punct de
vedere conceptual, spectacolul este savuros
estetic, dar si privit prin prisma jocului scenic
al actorilor care, performand fiecare un alt
gen prin tehnica travestiului, nu urmaresc
sa ingroase liniile care ar putea sa ascunda
faptul cd identitatea feminind este jucatd de
cdtre un bdrbat si invers. In aceeasi directie
se aliniaza si interventiile personajelor de pe
margine care croseteazd adesea explicativ pe
marginea scenariului narativ, micsorandu-se
astfel granitele dintre scend si spectatori.

Impresia care ramane la final este ca tocmai
ai fost martorul unui ospat pantagruelic,
oferit de inchegarea unor elementele aparent
eterogene, iar pulsatia ritmului scenic se
resimte si dincolo de sala de spectacol, dusa
de fiecare in ganduri, daruitd ulterior si altora.
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Alba Stanciu

vertigo.
Dol N unu.

O metafora a existentei

talare de virtuozitate coregrafica,

sincronizare, fortd de expresie a

formei corpului uman pliate pe

contrastante ritmuri si consistente

muzicale, sunt doar cateva dintre

calitdtile de exceptie cu care
coregraful Noah Wertheim si Compania
de dans Vertigo sunt prezenti pe scena
Festivalului International de Teatru de la
Sibiu.

Imbinand simbolul cu imaginea, compozitiile
abstracte ale dansului proiecteazd intregul
demers coregrafic spre sensuri spirituale
legate de existenta, fie umand, fie a viului,
conturand sugestii ale zborului sau al mediului
terestru.  Corporalitatea este  orientata
catre surprinderea formei in stare de semi-
imponderabilitate spre continua reconstructie
a compozitiei vizuale. Caracterul inedit al
conceptiei coregrafice mizeaza pe valentele
simbolice ale temelor de miscare, dezvoltand
sisteme gestuale derulate in formule
sincronizate din care nu este eliminata
unicitatea adusa de fiecare dintre performerii
care compun grupul. Este creat un sistem de
relatii si compozitii intr-un accentuat proces
de constructie si reconstructie cu o insistenta
calitate vizuald, adaptdnd dinamismul
pe pulsul ritmic, pe agresivitatea sau
cantabilitatea lenta si hipnotica a discursului
muzical. Din acest punct, individul si grupul
evolueaza in directia unei compozitii stabilita
din motive si celule motivice ale gestului si
expresiei.

Emblematicda pentru valoarea dansului
contemporan al decadelor recente, stilul
inconfundabil al lui Noah Wertheim imbina
elemente atemporale, caracterul fie terestru
echilibrat de temd precum un leitmotiv a
zborului creat prin miscarea performerilor,
cu energia si pulsul contemporaneitatii,
mereu in cdutarea laturii sublime. Relatii
cu consistenta incadrcdtura spirituald se
construiesc prin asociatiile de simboluri,
prin conexiunile de sugestii vizuale, care
urmadresc un universalism uman, elemente
autentice ce vizeazd traditia abstractizate
prin intermediul formei fluide si combinatiilor
de situatii codificate. Apar, pe rand, trimiteri
catre zona sociala, prin sugestii situationale
ce contureazd relatia individ - grup,
interdependenta si totodatd individualitatea,
lasand libertatea interpretdrii si propriilor
asociatii create in imaginatia audientei.

latura sensibild, vulnerabild, fluid feminind
echilibratd de expresia masculind, de
concilieri ale celor doud forte opuse, printr-un
echilibru stabilit de schimbari si ancorate in
structuri fixe. Este explorata alternanta dintre
pasajele solistice si interventia grupului.

Sugestiile ritualice sunt dominante,
readucand spectatorul contemporan intr-o
zond a echilibrului pierdut, reconstruita prin
apelul la substanta terestra, la pamantul care
este presdrat de performeri in perimetrul
spatiului de dans, de eleganta liniei corpului
purtate de vant, de fraze coregrafice ce au ca
obiectiv trasarea unei filosofii a existentei.

Fara indoialda, compania israeliana Vertigo
confirmd o data in plus valoarea prestigiului
sdu, spectacolul Doi in unu demonstrand
nu doar inalte calitati tehnice dar mai ales
originalitatea, prin neintrerupta cdutare
a spiritualitatii si a simbolului, precum si
reale calitati vizuale ale intregului demers
spectacular creat de Noa Wertheim.

Discursul coregrafic apare ca o succesiune de
formule ce tind cédtre o forma inchegatd, catre
un grup ce functioneazd in mod armonic, dar
din care se desprind rupturi de forma si ritm,
recompunandu-se, mereu, in alte structuri

: i . » © © FITS 2019 Paul Bdild
cu noi energii si forte vitale. Este exploratd -
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Eliza Cioaca

Faust
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e la infiintarea sa in 1986,

compania Contemporary

Legendary Theater a incercat

sa adapteze mai multe opere

clasice occidentale la stilul

oriental al operei Peking (Jingju
sau Beijing). De-a lungul anilor si-au construit
o reputatie solida de inovatori, reusind sa
transpund spectacole precum Macbeth,
Regele Lear, Asteptdndu-l pe Godot intr-un
mod inedit, plin de farmec si impact. Faust
este o noud provocare in a reda superlativul
acestor doud lumi: Occident si Orient.

Opera Peking este cea mai cunoscuta si
dominanta forma de opera chineza, care
combind muzica, performanta vocald, mima,
dansul si acrobatia in arta unui spectacol.
Faust are doar 11 interpreti, care pe parcursul
celor doud ore joaca o multitudine de roluri,
iar actorii Wu Hsing-kuo si Chu Po-chen
interpreteaza un rol dublu, interschimbabil de
la scena la scend, intre rolurile lui Faust si ale
lui Mefisto.

Truda. Regret. Nefericire. Faust este batran,
invidios, inversunat. Muzica specifica operei
Peking acompaniaza lamentdrile barbatului,
iar ritmurile orientale reflectd starea lui
interioara. Notele wurcd, se intensifica
in momentele de tristete si deznddejde
profunda. In adaptarea companiei Legendary
Contemporary Theater, Faust este singur.
Wagner nu mai existd ca personaj, asa cum
nici targul dintre Dumnezeu si Diavol nu mai
are loc.
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Existd o singura scapare pentru Faust. Tanjind
la dragoste, placeri si o viata aventuroasd,
constient de propria-i decrepitudine, acesta
hotadraste sa se sinucida. Insa Diavolul are alte
planuri pentru el si il impiedica, propunandu-i
un targ: sufletul lui pentru o noua sansa la
viata. Convingerea lui Mefisto cd va avea
castig de cauza o regasim chiar in Biblie, in
urmdtorul verset: ,Dar Satana i-a raspuns
Domnului: , Piele pentru piele! Omul d4 tot ce
are pentru viata lui” (lov 2:4). Faust accepta
schimbul, sustinand arogant cd nu crede in
viata de apoi; are doar de castigat si nimic de
pierdut.

Chu Po-chen (Mefisto, si mai apoi Faust tanar)
isi etaleazd abilitdtile de acrobatie jingju de
mai multe ori pe durata spectacolului, insa
momentele cele mai impresionante sunt cand
se deghizeazd in bufon in partea a doua,
pentru a avea acces la curtea impadratului.
Wu Hsing-kuo se descurca la fel de bine sa
personifice pe rand dramele interioare si
cdutdrile lui Faust, dar si malitiozitatea si
interesul egoist ale lui Mefisto.

Dupa ce Faust isi vinde sufletul si se
transforma intr-un barbat tandr, frumos, in
putere, o vede pe Gretchen, la care tanjeste
plin de dorintd. Cu ajutorul lui Mefisto o
cucereste prin cadouri si se culcd cu ea. In
aceasta interpretare, personajul lui Gretchen
este construit in contrapondere cu Faust:
dorintele lui sunt egoiste si vin din regretele
vietii anterioare. Placerea imediatd este ceea
ce conteaza acum si da dovada de nerabdare

si imprudentd in graba de a o seduce cat mai
repede pe fatd. Ea este reprezentatd ca o fata
simpld, extrem de frumoasd, care isi sacrifica
tineretea pentru a avea grija de mama ei. Il
vede pe Faust si se indragosteste de el, apoi
jubileaza la vederea cadourilor lui. Se bucura
cand il vede si il ascunde in camera, dandu-se
prada iubirii. Nestiutoare intr-ale dragostei si
singurd, are in continuare grija de mama ei,
in timp ce asteaptd plind de speranta ca Faust
sd se intoarcd la ea, insd el se lasd asteptat.
Insdrcinata si deznadajduita, se pregateste sa
se sinucida cand Faust apare ca prin minune,
impins de Mefisto — caruia i se face mila de
durerea fetei. Lucrurile se precipita din acest
moment, pentru ca apare in scena si fratele lui
Gretchen, sosit acasa din armatd. Mandru de
sora lui, el vine sa isi viziteze familia si sd o
laude pe aceasta pentru curdtia si frumusetea
ei. In aceste momente de tensiune si haos,
Gretchen isi otraveste mama (neintentionat,
fatd de versiunea originald). Gretchen este
descoperita de catre fratele ei si pierde orice
urmd de consideratie sau iubire din partea
acestuia. Acuzata de matricid si batuta de
acesta pentru caderea ei, Gretchen plange
moartea mamei ei. Faust ii ucide fratele, in
incercarea de a o salva pe ea, insa nu reuseste
sd o convinga sd vina cu el.

Prima parte se termina cu sacrificiul lui
Gretchen, care din dragoste pentru Faust
si avand o constiintd incdrcatd, pierde tot.
Isi pierde familia, dupa care copilul (din
nou, nu este acuzata explicit in spectacol
de moartea lui). Din fata inocenta, plina de
blandete, vedem cum suferinta si nefericirea
au transformat-o intr-o femeie labild psihic,
torturatd fizic de cdtre temnicerii ei si psihic de
fantomele mortilor. [si pastreazd intactd iubire
pentru Faust, o iubire de sacrificiu si refuza
sa fugd cu el. Plina de vinovatie si chinuita
de consecintele iubirii ei, acceptd deciziile si
pedeapsa mortii ca o rdscumpdrare pentru
suferinta lumii acesteia.

In partea a doua a spectacolului, ni se aratd
un Faust matur, preocupat de a-si trdi viata
din plin. Se indragosteste din nou, dupa ce
o intalneste pe Elena din Troia si are un fiu
impreund cu ea. Dupa ce fiul lor, Euforion,
este ucis in luptd, montajele video existente
in spectacol sunt utilizate pentru a accelera
povestea si pentru a-l aduce pe Faust
inapoi la biblioteca - punctul de inceput
al spectacolului. Proiectiile lui Wang sunt
ireale si creeazd o senzatie de supranatural
in combinatie cu acompaniamentul muzical.
Luminile si decorul construit pe doua nivele
sporesc acest sentiment de imponderabilitate,
de transcendentda din real intr-un spatiu
magic. Costumele sunt colorate, fastuoase,
impresionante prin diversitatea si exoticul
lor. Robele lungi si extravagante, panglicile
subtiri, aprinse, nu ingreuneaza miscarile
scenice, ci le potenteazd fluiditatea si atrag
atentia asupra corpului aflat in miscare. In cele
din urmd, Faust isi infruntd din nou moartea.
Orb si intr-o stare fizica si mai proasta decat la
inceputul spectacolului, Faust este sicanat de
Mefisto pentru starea lui, care isi aratd coltii
si dorinta nesatioasa de a-i lua sufletul. Faust
rezista si se impotriveste conditiilor targului
acceptat cu atat de mult timp in urmd, caci
»Cine se naste liber este liber”. Vinovat pentru
tragediile femeilor de care a fost indrdgostit
si necrutat nici in aceastd viata de suferinta
si durere, intrebdrile pe care si le pune sunt:
,Daca as avea de ales, as trai din nou aceasta
viatd? Este aceastd cdlatorie un vis, un
cosmar sau realitatea?” Decizia 1i apartine
fiecaruia dintre noi.
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Iris Nutu

Adevardl e In ultima matrioska
In a Forest Dark and Deep

P
P | -
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and Betty isi roaga fratele mai
mic sa o ajute sd impacheteze
lucrurile fostului chirias al
unei cabane ascunse in inima
padurii, Bobby trece peste
faptul cd sora lui nici méacar
nu-i mentionase vreodatd ca
detinea acea cabana si, in ciuda furtunii de
afard, iatd-l, cu un bax de bere si cu hainele
ude, prezent la datorie. Pentru cad asta fac
fratii, nu? Sunt acolo unul pentru celalalt.
Mai putin Betty, care recunoaste, dupa ce
Bobby o contrazice, cand raspunde afirmativ
la intrebarea ,Si tu ai fi ficut acelasi lucru
pentru mine, nu?”, ca ea, cel mai probabil, nu
ar f1 procedat la fel, dacd el ar fi sunat-o intr-o
seard ploioasa si i-ar fi spus sa vind imediat
intr-un loc de care nu mai auzise niciodata.
Pentru cd Betty si Bobby nu sunt, de fapt, decat
niste strdini care se intampla sa fie si frati. La
inceputul serii, desi nu sunt constienti inca
de asta, amandoi sunt convinsi cd stiu totul
unul despre celdlalt — si tocmai din pricina
acestui fapt se dispretuiesc atat de tare unul
pe altul — dar, pana la finalul ei, fiecare va afla
cd imaginea pe care o avea despre celadlalt
este departe de realitate. Iar acest lucru il afla
pentru ca obiectele pe care le impacheteaza in
intunericul unor cutii de carton pe care scrie
FRAGILE scot la lumina niste secrete care vor
schimba totul pentru totdeauna.
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Bobby crede ca adevarul doare, iar Betty, parca
special ca sd-si contrazica fratele mai mic, ii
spune cd ea crede ca adevarul te elibereazad.
De aici porneste primul conflict al serii. Si 1i
vor urma multe, atat de multe, cd le-am pierdut
numarul. De la care dintre ei castiga mai mult,
la amintiri jenante din copildrie si cdsnicii
ratate, Betty (proaspat decan al Facultatii de
Stiinte Umaniste) si Bobby (tamplar si om bun
la toate) isi redeschid unul altuia niste rani
adanci si apoi scormonesc in ele, dupa adevar.
Umilindu-se si insultandu-se unul pe altul cu
fiecare ocazie, cei doi frati isi forteaza unul
altuia limitele, pand in punctul in care toata
tensiunea nedescarcata dintre ei explodeaza
intr-o confesiune de dimensiuni coplesitoare
din partea lui Betty.

In ciuda imaginii de sotie, mama si femeie de
cariera pe care incearcd sd o mentina in fata
lumii, ea are o a doua viatd, de care familia
ei nici macar nu banuieste, insa in care, fara
sd stie, Bobby este inclus, din momentul in
care paseste, pentru prima datd, in cabana
surorii lui. Pe o scend pe care o impart cu
spectatorii care uneori nu se afld doar ldngd
ei, ci printre ei, Tudor Chirila si Mihaela Sirbu
reusesc performanta de a-si interpreta rolurile
cu atata naturalete si minutiozitate, incat nu
numai cd fac publicul sa vibreze odata cu
lucrurile de langa ei, atunci cand tipa unul la

celalalt, ci si sad se simta ca un intrus invizibil
care a patruns, clandestin, in intimitatea
relatiei tulburator de disfunctionale dintre
cei doi frati. Ricosand, violent, intre momente
induiosdtoare in care este evident cd fiecare se
straduieste séd lase de la el, pentru a invata sa
functioneze impreuna cu celdlalt, si momente
brutale in care parca nu mai stiu cum sa se
rdneascd mai tare unul pe altul, Betty si
Bobby fac din cabana din mijlocul padurii
un ring de box emotional, intr-o competitie in
care ambii castiga si pierd, in acelasi timp. Pe
de o parte, castigd, in sfarsit, o complicitate
de care nu s-au mai bucurat niciodatd,
pana atunci, in relatia lor, insd, pe de altda
parte, pierd viata asa cum o stiau inainte de
dezvdluirea celui mai mare secret al lui Betty.
In intuneric gdseste Bobby fotografia care
declanseaza interogatoriul neindurdtor prin
care o trece, de-a lungul serii, pe sora lui, dar
tot in intuneric traiesc cei doi primul si ultimul
moment de afectiune frateasca din spectacol.

Captivant si ravasitor, In a Forest Dark and
Deep spune povestea unui frate care darama,
rand pe rand, zidurile pe care sora lui si le-a
construit in jurul unui secret. Iar adevarul se
afla in ultima matrioska — doar ca e atat de
bulversant, incat nu mai stim daca doare sau
dacd elibereazd.



Alba Stanciu

Tara din Inima mea
De la Antigona la Annie

erulat intrun  perimetru
cu dimensiuni reduse, sub
copertina ce uneste spatiul
de joc cu zona destinata
audientei, cei doi performeri
americani, care creeaza
spectacolul Tara din inima
mea, confruntd fragmente ale textului lui
Sofocle cu povestea unei tinere americane,
care traieste in termeni contemporani o
situatie cvasi-similara cu drama personajului
feminin al tragicului grec.

Derulat sub forma unei structuri cu coerenta
alcatuitd din fragmente disparate - petrecute
in diverse momente ale vietii, care imbina
memoria copildriei si drama prezentului,
spectacolul ofera, totodata, un parcurs prin
momentele esentiale ale tragediei Antigonei.
Din punct de vedere al componentei
performative, sunt create formule variate de
expresie corporald, ce mizeaza pe combinatii
expresive cu importante valente vizuale,
menite sd contureze personalitatea teatrald a
fiecarui tablou care construieste piesa. Mai
mult decat atat, datoritd coerentei construita
din fluctuatii temporale, expuse scenic ca
fragmente vizuale si situatii petrecute in
memoria lui Annie, spectacolul lui Annie
Saunders si Becca Wolff aduce consistenta
imaginii specifice perioadei mediane a
secolului XX, creatd prin cromaticd, costume
in nuante prdfoase si o alurd simpld a
perimetrului scenic.

Textul piesei se deruleaza 1in mod
contrapunctic pe doud planuri. Momentul
in care Annie vorbeste in prezent despre
pierderea fratelui sdu, sugerand paralele intre
personajul Antigonei din tragedia lui Sofocle
si ea, urmat de partea dedicatd amintirii.
Aceasta evocd povestea relatiei dintre ea si
fratele sdu, deruland situatii trecute expuse
cu afectiune, cu o memorie incarcatd de
sensibilitatea si tensiunile inocente sau chiar
furie. Sunt inserate, totodata, perioadele
traumatizante suferite de Annie, datorate
internarii sale intr-un spital de boli psihiatrice,
urmate de reveniri si salturi catre diverse
evenimente din trecut concentrate asupra
relatiei dintre cei doi frati.

Este conturata alura mereu protectoare
a surorii fata de frate, micile regrete si
momentele de bucurie care au insotit legatura
lor pana in momentul rupturii. Trecutul sudat
in memorie este redat prin formule teatrale,
elemente care consolideazd componenta
spectaculard, ce mizeazd pe voci inregistrate
ce reconstituie conversatii, pe joc de umbre si,
mai ales, pe componenta corporald. Este vorba
de un dialog creat intre text si formd, intre
continutul care, in cea mai mare parte, evoca
imagini din memorie si formula de expresie
corporala, care evolueaza prin combinatii de
situatii fie concrete, fie abstracte. Acest dialog
corporal este investit cu valente coregrafice,
mizand pe cursivitatea de imagine si expresie
prin latura sculpturala.

@ © FITS 2019 Paul Bdild

Elementele de compozitie teatrald includ
diverse surse, ocazionale inflexiuni comice
sugerate audientei, care creeazad involuntare
asociatii cu filmele americane ale anilor 50,
cu situatiile specifice conflictuale ale acestei
perioade, ce contin clasicele amenintari cu
arme, conflicte dintre cowboys, efecte sonore
ce trimit direct catre atmosfera filmelor
western.

Desfdsurat sub semnul simplitdtii si a
eficientei expresiei datorate legaturii dintre
text, imagine, situatie, teatralitatea acestei
lucrdri destinate scenei are punct de fortd
modalitatea de prelucrare a povestii pe
diferite niveluri expresive coordonate de text.
Este vorba de sublinierea situatiei memoriei
prin simbol vizual, prin discursul oferit de
situatiile subliniate de imagine ce unesc
planurile temporale.
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Alexandru Ciobanu

dontcrybaby

Teatrul tivologilor umane
Sl al propriel acceptarn

@ ©FITS 2019 Viad Dumitru

mediat ce intri in sala de spectacol, ii
vezi cum stau indiferenti la agitatia
si murmurul oamenilor care, in
ultimele momente inaintea inceperii
spectacolului, se uita dupd vreun loc
liber. Sala si scérile au fost pline, chiar
si peretii au fost capitonati cu oameni,
iar fnafara usii, vreo patru nu au mai incaput
in Studioul de Teatru CAVAS. Cu totii erau
curiosi, voiau sd vada un spectacol despre
care nu se stia prea multe. dontcrybaby este
un spectacol care ne provoaca atat pe noi,
spectatorii, cat si pe cei trei tineri actori din
Timisoara (Isa Berger, Raul Bastean, Raul
Lazarescu) care, in putin peste o ord, isi
etaleaza toate calitatile actoricesti.

Piesa scrisd de Catinca Draganescu si Eugen
Jebeeanu exploateaza cinci tipologii umane,
prin noud personaje interpretate de cei trei.
Deslusite abia dupa prima jumadtate, mesajele
din dontcrybaby incurajeaza la autoreflectie
si la acceptarea faptului ca nu putem fi mereu
stapani pe ce ni se intampld si cd suntem
efectul influentei societatii.

O mama, mereu ocupatd de propria persoand,
invatd sd se accepte dupd o viatda in care
singurul ei scop a fost sa devind altcineva,
oricine ar fi fost acea persoand si este
unul dintre personajele ce in interpretarea
Isei Berrger si in cea a travestiul lui Raul
Lazarescu subliniaza, de fapt, modul in
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care tranzitia romaneascd, care in 2012,
anul desfdsurdrii actiunii, a schimbat
modul in care membrii familiei relationeaza
si care, pentru a se adapta unei societati
superficiale, este dispusa oricarui sacrificiu.
Modul in care Petru-Silviu Vacarescu, cel ce
semneaza regia spectacolului, reuseste sa
transmita renuntarea personajului la aceasta
luptd, se face prin momentul in care actorii
reprezentand acelasi personaj (Isa Brger si
Raul Lazdrescu) se sdrutd, act al impacarii
si al acceptarii.

O fiica de 15 ani (Isa Berger) este personajul
care, la varsta transformarii din copil in tanar,
devine un maestro al manipuldrii si victima
propriului egoism. Ne sunt ascunse limitele
pe care o fetitd de cincisprezece ani le poate
atinge, ramanand, chiar si la finalul piesei,
prezumtia implicdrii ei intr-o crima.

Gigi, un ,,smecher” (Raul Bastean), reprezinta
tipologia barbatului celui care vrea sa para
altcineva, desi in interior stie cd este un
om bun si ca de fapt actiunile sale (furtul,
inseldtoria, violenta verbald) nu sunt nimic
altceva decat modul sdu de a se adapta si de
a supravietui unei societdti unde competitia a
devenit singurul scop.

Un fost padurar (Raul Lazarescu), absolvent
al Facultatii de Silvicultura, care isi prezinta
CV-ul in dorinta de a se angaja macar ca sofer

personal, este personajul care, desi integru,
este pdcdlit si cade in plasa propriei naivitati,
atunci cand, incercand sa faca fapte bune,
devine faptuitorul unei crime pe care nu si-a
propus-o.

O bétrana (Raul Bastean), bolnava si izolata
de familie, isi doreste sd se sinucidd, dar nu
reuseste si, ca ultimad solutie pentru a scdpa de
calvarul unei batraneti dureroase si singure,
apeleaza la eutanasiere. Dar nici aceasta
incercare nu reuseste, fiind condamnatd la o
viatd pe care nu si-o mai doreste...

Pelanga acestea mai exista si alte personaje de
sustinere, care, impreund cu cele mentionate
deja, conduc spectatorul printr-un carusel
emotional, afland abia spre finalul piesei cd au
asistat la o reinterpretare a celebrului basm al
fratilor Grim, Scufita Rosie.

Momentele comice, ritmul alert 1in care
cei trei schimbau tinuta si intrau in rolul
personajului pe care urmau sa-l interpreteze,
elementele comice, interpretarea muzicald,
sunt doar cateva dintre caracteristicile care
valideaza talentul si munca celor trei actori
din dontcrybaby .

Concluzia prezentata in finalul piesei este
despre autoacceptare, despre toleranta si
reflectia pe care spectatorul este indemnat sa
le caute in sine, dar si la ceilalti.
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Anda Ionas

Sopalam copilul sau tacem altul?

@ O FITS 2019 Maria Stefénescu
f

rupa Amprente din Brasov a
reprezentat o placutd surpriza
a celei de-a treia zi de festival.
Sunt tineri, ambitiosi si
pasionati de teatru, iar textul
ales de regizoarea Anca Maria
Bacanu nu este deloc unul
simplu de interpretat: un cuplu mult prea tanar
si prea lipsit de experienta aduce pe lume un
copil. Imaturi si iresponsabili, cei doi nu stiu,
de cele mai multe ori, nici cum sa-i satisfaca
nevoile de bazd, cu atat mai putin sa ii ofere
echilibrul emotional de care are nevoie pentru
o crestere armonioasd. Maria Gutu si Ionut
Popa redau cu aplomb sentimentul ratdrii,
deruta, nesiguranta parintilor, pentru care
copilul este o frana in dezvoltarea personala.

Dupd cum insdsi spune, mama si-ar fi dorit sa
termineliceul, sd aiba o cariera de scriitoare, sa
se casdtoreasca din dragoste si, poate, sa aiba
un copil la momentul potrivit. Cu toate astea,
pe bebe (sexul copilului este incert in prima
parte a spectacolului) cei doi il iubesc in felul
lor special: il alinta ,,dovlecelul lui taticu”, sau
»gogosica” si il trateazd cu xanax. Cdruciorul
de papusi pe care il zgaltaie permanent pare a
ascunde aceasta fiinta ndscutd din intamplare
si crescuta in scandaluri permanente si crize
de identitate. Nu e de mirare ca la doar cativa
ani, Daisy manifesta inclinatii narcoleptice
(doarme mult si in orice conditii) si are porniri
suicidare: aleargd mereu in fata autobuzelor,
noroc ca soferii opresc la timp.

In partea a doua a spectacolului, Daisy se
dovedeste a fi de fapt un baiat, crescut si
imbrdcat mereu ca o fata, fiindcd mama
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isi dorise o fetitd. Chiar si la aniversarea
a optsprezece ani, tandrul primeste cadou
un Kkilt (fusta din costumul traditional al
scotienilor). Imaturitatea parintilor lui, lipsa
de responsabilitate cu care l-au crescut,
propriile lor probleme de ordin psihologic,
lasd amprente asupra dezvoltdrii emotionale
a adolescentului. Din marturiile pe care
le face unui prieten aflam despre episodul
traumatizant in care mama l-a legat de masa
din bucatarie dand drumul la gaz. Nu este
de mirare cd, pentru baiatul ajuns la varsta
adolescentei, sexul neprotejat ,cu diverse
persoane este o forma de refugiu din realitatea
apdsatoare, oferindu-i, chiar si pentru cateva
clipe, sentimentul uitarii de sine.

Drept consecintd, el va lasa la randul lui
insarcinatd o fatad de aceeasi varsta, repetand
greseala parintilor. Va repeta insd si modul
lor de a se comporta cu copilul? Spectacolul
laséd din acest punct de vedere finalul deschis.
Este posibil ca, odata constientizate abuzurile
la care am fost supusi in copilarie, acestea sa
fie si vindecate?

In ce masura sunt parintii responsabili pentru
parcursul ulterior al copiilor lor? Cat de
importanta este comunicarea intre generatii
la varsta adolescentei?

In ce fel, prin responsabilitate si atitudine
maturd, micile noastre greseli pot fi
indreptate? Sunt intrebari cat se poate de
pertinente si actuale pe care spectacolul
le aduce in prim plan, prezentandu-le prin
intermediul unei echipe tinere si entuziaste,
intr-o forma artisticd demna de apreciat.

@ O FITS 2019 Maria Stefdnescu




Alexandra Daniliuc

Viata
Ntre
frontiere

e scena de la Academia Fortelor
Terestre, unde stateau asezate
0 masd, un scaun, o lampa
si doud microfoane, a urcat
Thaddeus Phillips si a tinut
publicul antrenat prin piesa
scrisd de el (un one-man show)
in colaborare cu Tatiana Mallarino, spectacol
care problematizeazd ideea de granita, de
insemndtate a ,frontierelor”, atat la nivel
simbolic, cat si geografic, de ce delimiteaza
ele, privite intr-un raport de cauza - efect
si, inclusiv, ideea de calatorie, mijloacele si
impactul ei cultural.

Cheia de interpretare e data chiar la inceputul
spectacolului, prin aducerea in scenda a
monologului lui Henric al V-lea, si, implicit,
a unei viziuni shakespeariene: elementul
care va pune In miscare un nou univers
fictional, adus la viata de actor. Informatia
vitala este, de fapt, continutd chiar in actul
inventdrii pasaportului, obiectul care de-a
lungul timpului a condamnat destine sau
le-a dat libertatea sd calatoreasca. Aceste
cateva pagini continud sa interzica sau sa
aprobe deplasdrile de pe intreg mapamondul,
continud sa devina etichete cand vine vorba
de reactia oamenilor la anumite cetatenii, s
creeze asteptari si sa impunad in final legi.

Viata intre frontiere este un spectacol
conceptual, in care se pun in discutie detaliile
care descompun umanul din aceste legi
pe care un obiect le transformd in motive
generatoare de tragedie.

Thaddeus Phillips se misca intre si dincolo
de granitele din intreaga lume, luandu-l cu el
in aceasta cdldtorie si pe spectator, punand
in lumina ideea de limitd, mai ales prin (auto)
situarea lui in zone de conflict: raméane blocat
patru zile in Croatia, experimenteazad lipsa
de fonduri din Iordania (trecand de testul
scanerului datoritd lipsei de electricitate), i
se insceneazd vina pentru trafic de droguri
la intrarea in Columbia, de care reuseste, de
altfel, sa scape, mintind ca verigoara lui este
iubita unui star de telenovele.

Toate aceste diferente sociale sunt mixate
intr-o forma nelipsita de umor, insd in ultimul
sfert de secol calatoriile nu au fost mereu
pasnice si, desi scenele umoristice sunt
reprezentate de jocul actorului, cele tragice
au fost povestite in microfoane, fapt care
marcheaza de-a lungul piesei si o schimbare
de stare, ca urmare a schimbarii registrelor
(comic-dramatic, vizual-verbal). Odata cu
tensionarea actiunii, aflam ce inseamnd o

@ © FITS 2019 Viad Dumitru

caladtorie in tdri care nu sunt membre ale
Statelor Unite ale Americii, ce inseamna sa
fii nevoit sa te agati de un avion ca sa ajungi
acasd, ce inseamna te pierzi cu totul in drumul
inapoi cdtre casd. Diversitatea perspectivelor,
dincolo de raportul verbal-vizual, este marcata
si la nivel scenic, prin intermediul limbajului
non-verbal, al corpului, prin pozitiile actorului
care traverseaza mai multe linii de spatiu si
capata acces, in mod constant, la un alt fel de
unghi.

Cu toate aceste fractiondri narative, situatii
luate din contexte istorice si culturale diferite,
spectacolul apeleaza si la factorul religios,
prin intermediul caruia sunt construite poduri
acolo unde ele au fost distruse prin violenta.
Si, cu aceastd ocazie, sparge si al patrulea
perete dintre el si public, ne poartd pe toti
in povestile lui, atat prin jocul scenic, cat si
prin micile interactiuni cu reactiile si suportul
publicului.

In final, ne intoarcem in Statele Unite, ne
intoarcem la interactiunea cu autoritatea de
acasd, fiind evidentiat modul in care, uneori,
legea se poate intoarce impotriva ta, generand
o posibila lipsa de apartenentd, de ,viatd intre
frontiere”.

@ © FITS 2019 Viad Dumitru
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Andreea Matei

Ce fac rusii cand sunt ei insisi?

- . “&
@ © FITS 2019 Sebastian Marcovici
..

e fac rusii cand sunt ei insisi?
,Discuta despre filozofie si
despre femei”, ar spune Orlov.
Un cadru restrans, cu o masa
si doua-trei scaune, o canapea,
un birou si-o lampa stinsa.
Stepan tuseste céat ii inchide
slitul lui Orlov si-l pregateste de musafiri.
,Tuseste Stepane, nu-i bine sa te abtii”. Un
grup de barbati discutd. Ce este Dumnezeu?
Cum trebuie sa se comporte femeia cu
barbatul? Ce scop are cdsdtoria? Ce mai
inseamna iubirea?

Fugarii, dupa A.P. Cehov, in regia lui
Alexandru Dabija, este un spectacol construit
din mai multe nuvele ale autorului. Cu un
scenariu ce are la baza ,Povestea unui
necunoscut”, peste care Dabija incorporeaza
dialoguri si personaje din alte cateva nuvele,
spectacolul Fugarii incearca a solutiona
diverse teme existentiale si reuseste
argumentarea lor prin cablarea unei serii de
dialoguri cu staif, calculate si inchegate, dar
si a unui joc actoricesc bine proportionat,
constant si veridic, insd suspendat, la final,
intr-un spatiu care incd nu si-a desemnat
foarte bine parametrii.

Orlov (Pavel Bartog), un functionar bine
plasat, cu tabieturi fixe, isi petrece viata in
spiritul intelectual rusesc, citind Turgheniev,
beneficiind de avantajele sociale si de pozitia
pe care o avea, fiind fiul unui tata bogat si
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absent (intr-un excelent travesti al Dorinei
Lazar), inconjurat de prieteni, absint si
discutii despre femei. Desi personajul pare
a fi un contre-emploi pentru Pavel Bartos,
motivat cumva de caracterul personajului
si de situatiile pe care le creeaza cu sau fara
intentie. Spatiul de manevra creat da nastere
unei perspective ludice, dar calculate, de a
rosti replici ironice, acide dar si de a actiona
in consecintd.

Stepan (Cezar Antal) si Osip (loan Batinas)
sunt cele doud ajutoare care, de fapt, isi
anuntd impostura in casa lui Orlov de la
bun inceput. Cu doud microfoane plasate in
colturile scenei, Osip si Stepan isi declara
spiritul revolutionar si scopul in casa lui
Orlov. Kukusgkin (Mihai Smarandache) este
un personaj ce pune in perspectivd, initial,
relatia omului cu Dumnezeu. In timpul piesei,
personajul incercd argumentarea diferitor
situatii prin replici calculate, bine sustinute
prin gesturile si expresiile faciale.

Guzin (Maius Damian) este un obisnuit al
casei lui Orlov, prieten al acestuia si parte
a grupului de petrecdreti. Neimplinirea lui
Guzin este bine calibrata la spiritul textului
iar acesta reuseste sa fie autentic propriilor
sale drame si neajunsuri.

Zinaida (Alina Berzuteanu) si Polia (Ruxandra
Maniu) sunt doud personaje complet opuse,

@ © FITS 2019 Sebastian Marcovici

care se intalnesc in casa lui Orlov. Zinaida, o
femeie curepere incerte, usor istericd, incercd,
de fapt, a-si salva viata si onoarea in urma
unor alegeri facute din dragoste. Din pécate,
soarta ii este potrivnicad. Polia, in schimb,
rdmane constanta in a critica ceilalti servitori
si a-1 obloji pe Orlov in momente de restriste
(amoroasa). Pekarski (Alexandru Papadopol)
este personajul de sustinere, un avocat care
insoteste grupul doar ca sd priveascd, un fel
de voyeur impotent.

Cu o scenografie extrem de reusitda si o
serie de elemente bine plasate, Helmut
Stlirmer construieste un spatiu larg, ce
ofera mobilitate si permite o gradualizare a
spatiului, pe mdsura desfasurdrii actiunii.
Decorul fluidizeaza atmosfera prin granitele
glisante, spre spate si laterale, ce permit
miscari liniare, constante.

Ce fac rusii cand sunt ei insisi? Fugarii lui
Dabija fug de ei insisi. Gasesc modalitati de
a se estompa pe sine prin diferite obiceiuri,
duse uneori la extrem. Betiile pand dimineata,
femeile, literatura, sunt, de fapt, elemente ce
focalizeaza atentia (anti)eroilor cehovieni
intr-un spectru mai larg, suficient de departe
de sine incat sa nu apara vreun semn de
intrebare. ,Asa sunt eu”, ar spune, de fapt,
Orlov.
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Eliza Cioaca

Taximetristi
O lume In care flecare

are problemele lui

© FITS 2019 Maria Stefdnescu

aximetristinu este un spectacol
politic, nu sustine ascuns sau
sugerat o tabdra sau alta, nu
comenteazd, nu este o satira.
Taximetristi este despre noi
si relatiile noastre. Intrebdrile
nespuse la care vom primi
un raspuns nu sunt ,unde” sau ,de ce”; ele
vorbesc despre ,cine” si ,cum”. Cine sunt
taximetristii care ne conduc, atat de detestati
de toata lumea, care si-au creat o reputatie atat
de proastd? Cum trdiesc ei, care este viata lor?
Raspunsurile la aceste intrebari nu au rolul de
a critica sau a oferi o judecata de valoare. Pe
tot parcursul spectacolului, senzatia este una
de normalitate romaneascd, de reprezentare a
unei realitati existente, fard a interveni, fara
a oferi simbolistici si subintelesuri ascunse.

Este noapte. Doi barbati stau de vorba la un
colt de strada, in fata unui magazin non-stop.
Este clar ca actiunea se intampla in Bucuresti,
iar reprezentarea strict geograficd pe harta
orasului este irelevantd. Din conversatia
acestora, dar si din titlul fara echivoc al
spectacolului, stim cd cei doi barbati sunt
taximetristi care poarta o discutie la o cafea,
la o pauza intre curse. Liviu si Lica vorbesc
despre femei, copii, intamplarile serii, isi
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povestesc aventurile amoroase si se contrazic
in privinta relatiilor. Liviu este insurat, barbat
fidel si indragostit in continuare de sotia lui.
Lica este burlac si povesteste incantat ultimele
lui aventuri nocturne, impartdsind persuasiv
convingerile lui despre femei si relatia cu ele.

Primele scene au rolul de a pozitiona
personajele principale in mintea publicului
intr-o tipologie anume. Tonul, stilul de a vorbi,
reactiile, toate metodele de caracterizare
directda si indirectd, dar si modul in care
au fost construite dialogurile ar putea fi
transpuse intr-o operda de-a lui Caragiale.
Exista o lejeritate a scrierii care reflecta
realitate concreta, nealteratd, fara a exagera
comicul personajelor, fara a le face sa cada
in derizoriu. Astfel, Licd este taximetristul
vorbdret, expansiv, care simte nevoia sa isi
exprime punctul de vedere in legdturd cu
orice subiect. Injurd mult, colorat si farda sa
clipeasca sau sd se gandeascd inainte de a
vorbi. Realitatea lui e simpla: ,ce-i in mana
nu-i minciuna”. Liviu este mai rezervat, pare
un barbat educat, care isi doreste mai multe
de la viatd. Amandoi barbatii vorbesc despre
competitie (Uber). Licd manifestd un dispret
nedisimulat pentru cei care fac Uber, insa in
acelasi timp viseaza sd aiba masina lui pentru

a putea face si el asta. Satui sd lucreze in
turele de noapte, obositi, ambii barbati merg
inainte asa pentru speranta unui viitor mai
bun, pentru mai multi bani si in lipsa altor
solutii.

Personajele secundare sunt Victoria, Ana,
Paul si Ilinca. Victoria este sotia lui Liviu.
Obosita de lipsurile de care a suferit in relatia
cu Liviu (materiale, emotionale, sexuale) de-a
lungul anilor, ea cauta un alt inceput. Ana si
Paul sunt clientii lui Liviu si Lica — care prin
interventia regizorald, fac mai multe curse in
noapte cu aceiasi masina (Ana — Liviu, Paul
- Licd). Ana are rolul de a-i deschide ochii lui
Liviu, de a-l face atent la niste probleme care
existd in relatia lui. Ea il pregateste si il ajuta
atunci cand are nevoie. Ilinca este personajul
feminin pus in contrapondere cu Licd. Cand
Lica e prost, Ilinca e desteaptd. Cand el
vorbeste mult si doar pentru a se face auzit,
ea tace si da replici scurte. Lica gandeste cu
limba, Ilinca gandeste cu capul. Ilinca ajunge
personaj in spectacol pentru ca Licad se crede
,smardoi — mare smecher”, dar afld rapid ca
e doar un papagal care s-a pus cu cine nu
trebuia. Ilinca este sotie de mafiot si isi cere
drepturile in fata acestui taximetrist care a
indraznit sa o injure si sd o ameninte fara sa
stie in ce se baga. Astfel, vedem doua ipostaze
ale aceluiasi barbat: sigur pe sine si infipt in
fata lui Paul, supus si umil in fata Ilincai.

In aceasta poveste care ii implica pe toti
sase intr-un carusel al emotiilor, al dramelor
personale si a dezvaluirilor intime, ni se aratd
fata lumii. Asa cum Victoria spune la finalul
spectacolului, ca ,fiecare are problemele
lui”. Si astfel, pentru fiecare, cel mai
important lucru devine lumea lui interioara si
bunastarea. In relatia Victoria — Liviu putem
vedea doi oameni care au fost indrdgostiti
candva, care si-au ramas loiali, dar care nu
au reusit sa comunice. Aceiasi ceartd se reia
de mai multe ori in cadrul spectacolului,
fard a produce alte rezultate decat frustrare
si sentimente de lipsa (fizica si emotionald)
pentru cei doi. Victoria se simte blocata si
isi doreste cu disperare sa iasa din aceastd
relatie. Liviu se invinovdteste si se vede
singurul capabil sa salveze relatia, venind cu
ceea ce crede el cd sunt solutii viabile. Cei doi
soti nu reusesc sa isi vorbeascd, blocati fiind,
fiecare, in nefericirea lui. Iubirea nu este de
ajuns, iar o relatie se consuma in gesturi mici
si repetitive, care iritd si erodeaza conexiunea
dintre oameni.

Din conversatiile cu Ilinca aflim cd Lica
viseaza la un viitor mai bun, isi iubeste
mama si vrea sa o faca fericitd. Motivul
pentru care face taximetrie este ca i-a jurat
cd nu va devenit dealer. Mai afldm cd are o
fire curioasa si este dornic sd se faca pldcut
atunci cand interlocutorul are mai multa
putere decéat el, este naiv in gandire si incd
suferd dupd o iubitd care l-a pardsit pentru
a-si gdsi un loc de munca in strdinatate. In
Taximetristi, lumea pare ca se imparte in doar
doud categorii de oameni. Cei care reusesc si
devin smecheri, si cei care raman la acelasi
nivel, mereu papagali.

Taximetristieste o frescd arealitatiiromanesti,
tragic-comica, care prezinta fard perdea
vietile oamenilor din jurul nostru. Nu exista
oameni in totalitate buni, cum nu existd nici
oameni in totalitate rai. Nu exista toleranta
universald si nici compasiune. Exista insd
grade ale umanitatii din noi in care fiecare
tanjeste sa isi depdseascd conditia, insa fard
a se lovi, a se murddri, a accepta natura diferitd
a celui de langa el.



Eliza Cioaca

Cununa de tinichea
UN SPECTACOL UNINVER

INURA SIRAZB

@ O FITS 2019 Adrian Bulboacd

eatrul noh este, poate, singura
forma de spectacol din Japonia
care a reusit sd pastreze
nealterata traditia  acestei
modalitdti de exprimare, care
isi are originea in ritualuri,
reflectdnd o viziune despre
existenta umana ce provine din filozofia
budistd. Spectacolele de teatru noh reprezinta
un exercitiu de imaginatie; limbajul este
poetic, miscdrile sunt controlate, iar decorul
este minimalist, aproape inexistent.

Spectacolul incepe cu relatarea unui preot
shintoist de la templul Kibune, care povesteste
publicului despre visul pe care l-a avut. A
primit sarcina de a-i transmite un mesaj divin
unei femei din Kyoto care vine acolo si se
roaga in fiecare noapte, in jurul orei doua (,,ora
boului aflatd intre 01:00-03:00 dimineata in
cultura japonezd, potrivitd pentru a blestema
si a pune blesteme asupra cuiva”).

Asa cum viziunea il prevenise, la ceas tarziu
din noapte, femeia apare la altar si incepe sa
se roage. Aflam ca vine de departe la Altarul
Kibune, in fiecare noapt,e pentru a-1 blestema
pe fostul ei sot, pe care il urdste pentru ca
a abandonat-o si s-a insurat cu altcineva.
Femeia, un personaj universal, fard nume, le
vorbeste zeilor despre amardciunea pe care o
simte, despre tradarea asteptarilor create de
sotul ei, care o pardseste si isi ia o altd sotie.
Conform surselor de specialitate, Altarul
Kibune este situat pe Muntele Kurama, care se
afla la periferia de nord a orasului Kyoto. Este
o distantd mare de parcurs (chiar neobisnuitd)
pana la templu pentru o femeie care probabil

trdia in centrul orasului. Publicul 1i va
intelege resentimentele si profunzimea ranilor
provocate de abandonul sotului.

Femeia descrie cdlatoria ei pentru a ajunge la
templu intr-un joc de imaginatie: scena este
goala (cu exceptia corului si a percutionistilor)
iar actorul (in teatrul noh barbatii joace
rolurile feminine) sta pe loc pand in momentele
decisive, cand miscdrile sunt simple, lente,
pline de precizie. Nu exista un moment irosit,
in plus sau in minus. Nu existd un pas gresit
sau un cuvant improvizat. Totul este imuabil,
un destin implacabil in care caldtoria si
destinatia sunt prestabilite. Orice urma de
rezistentd ar fi in zadar.

Preotul o vede pe femeie si ii transmite
mesajul zeilor. Dacd urmeazd un ritual
sacru si se imbraca cu un kimono rosu, se
vopseste pe fatd cu rosu, isi pune o cununa
de tinichea pe cap (pe care o va gasi cand
ajunge acasd) in varful carora trebuie sa
arda trei lumanari (toate acestea in timp ce
in mintea ei isi pastreazd vie ura si dorinta de
razbunare) se va transforma intr-un demon,
asa cum isi doreste. La auzul acestor cuvinte,
infdtisarea femeii deja se schimba si chipul i
se transforma. Preotul o avertizeaza: ,daca ai
manie in suflet, te vei transforma in demon”,
insa furia acesteia este prea mare pentru a
se opri acum. Dorinta de pedepsire este mai
importanta decat infatisarea ei.

In paralel, sotul suferd de cosmaruri teribile
si, suspicios fiind ca ar avea legatura cu fosta
lui sotie, cauta ajutorul in viziunile lui Abe no
Shimei. Acesta prezice pericolul de moarte
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care pandeste noul cuplu si accepta sa il
ajute in a scdpa cu viata. Seimei creeazd un
altar in casa barbatului — singurul element de
decor din spectacol - si plaseaza doua papusi
de dimensiuni umane (imaginare) langa,
pentru a actiona ca tampon intre blestem si
adevdratele tinte.

Fosta sotie apare purtand o cununa de fier,
transformata in demon. Actorul poarta o
masca speciald, pictatd cu nuante de rosu si
cu o expresie inflordtoare: una din tipurile de
masti traditionale ale teatrului noh. Demonul
plange si isi exprimd durerea cauzatda de
abandonul sotului, se razbund pe noua sotie si
atacd papusile cu urd, incercand un moment
de eliberare prin violentd. Seimei este insad
prezent si reuseste sd incapaciteze demonul,
care se retrage, nu inainte de a jura cad va
cauta alt moment pentru a-si duce la final
razbunarea.

Spectacolul Cununa de tinichea reflectd
sentimentele a milioane de oameni, femei
si barbati, care au trecut prin drama unei
despartiri profund dureroase, prin experienta
unui tradari neasteptate, prin rdnile unui
abandon emotional. Versurile ,vantul deschide
florile de cires, si vantul scuturd si sufld
petalele in vant” vorbesc despre dualitatea
lumii in care traim, in care respingerea va crea
sentimente de ura si o dorintad de rdzbunare.
Demonizarea acestor trdiri nu rezolva
conflictul, ci doar il perpetueazd, iar anularea
efectelor acestor sentimente nu aduce cu sine
pacea, ci jurdminte reinnoite de razbunare.
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Natalia Turcan

—rumusetile ascunse in cellalt

espre dans se vorbeste diferit,
in numerosi termeni. Dansul
e privit din multe perspective,
iar regizorii care monteaza
spectacole fizice / coregrafice,
incearca sa fie cat mai
inventivi. Pentru public larg,
insd, dansul este o metodda de amuzament si
spectacolele de dans pot fi primite cu rezerve,
fapt care nu s-a intdmplat si cu publicul
festivalului, datorita unei nivel extrem de
ridicat al publicului festivalului.

Orice activitate coregraficd inseamna munca
in echipd. De cele mai dese ori, dansul
modern se raporteaza la miscarea sincronad
si o exploateazd prin jocuri care prind contur
narativ. In ce priveste dansul stradal, acesta
mizeaza cel mai mult pe energie, dar sipe forta
muzicii si a miscdrilor cu accente rdspicate.
Valentin  Alfery, regizorul spectacolului
Frumusetea ascunsd, face, alaturi de actorii
companiei Hungry Sharks, un spectacol
care isi mutd totalmente accentele. Miscarile
dansatorilor sunt mai degraba in line, decat
in fortd, iar corpurile dansatorilor aluneca
dintr-o miscare in alta, fiecare gest devine
dans, fiecare tresarire devine replica, fiecare
pauza — accent. Deloc intampldtoare alegerea,
acest spectacol se indreaptd usor spre ceea
ce am putea numi performance, in special
pentru constructia pe care o are. Frumusetea
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ascunsd este deopotriva un spectacol circular:
vedem o gradatie a intensitatii din momentul
primului dansator care apare pe scend la
inceputul spectacolului pand spre punctul
culminant, care apoi se risipeste treptat
intr-o fragmentare a ideii principale, pentru
a face loc unor alte ganduri adiacente. Toata
energia se raspandeste in sald ca, gdsindu-
si loc in mintea si starea spectatorilor, sa se
domoleasca panalaun ultim dansatorin scena
finald. Un indiciu de descifrare a spectacolului
este coloana sonora, aleasa si realizatd foarte
bine de Patrick Gutensohn. Soaptele care se
aud la inceput sunt ademenitoare si devin o
ingenioasad metoda de a-l incadra pe spectator
in energia si atmosfera spectacolului. Pe
neobservate, aceste soapte dispar, iar muzica
prinde un ritm la inceput placut, cu care te
obisnuiesti, pand te hipnotizeazad si-ti furd
orice sansd de ,rebeliune”, asociindu-se cu
migcdrile repetitive ale dansatorilor.

Acest spectacol 1i solicitd pe spectatori, in
special la capitolul atentie, ceea ce devine
complicat de mentinut pe parcursul intregii
ore, insd nu imposibil. Deosebit de mult
contribuie la mentinerea unui viu interes din
sald, in special pand la punctul culminant,
constructul coregrafic. Sa reludam, fiecare
dansator face o miscare repetata la nesfarsit,
una diferitd de a tuturor celorlalti, cu exceptia
unor momente foarte scurte in care miscarile

pot coincide. Totusi nu putem spune cd
vedem in scend migcdri nesincronizate, este
vorba despre o coordonare la un alt nivel.
Aparitia celor opt dansatori in scenad se
produce treptat si, odata cu fiecare dintre ei
se simte o ,umplere a constructului”. Aceasta
metodd seamdnd cu asamblarea unui ceas,
in care fiecare piesd are o miscare si functie
diferita, dar impreund acestea fac mecanismul
sd meargd. Asadar la fiecare nou ,tablou”
spatiul de dans se micsoreaza, iar apropierea
dansatorilor ajunge tot mai mult la momentul
functionarii perfecte a acestei masinarii care
devine trupa de dans.

Ceintelegemdintoateastea?! Fiecare spectator
isi creeaza propria semnificatie, desigur. Dar
cu totii au drept reper comun lumea in care
functiondm. Ne raportdm astfel la noi insine
si experientele pe care le trdim, descoperind
in acest spectacol regulile nescrise ale lumii,
ale comunicarii si interactiunii umane printr-o
privire de la distanta, cu mai multad detasare,
dar incorporandu-ne pe noi insine, vdzand
cum intrdm si iesim din acest convoi care se
cheama viata, pe banda rulantd si avem totusi
un rost, chiar dacd nu reusim sa-1 identificam
cu dotarile noastre fiintiale limitate. Probabil
asta e frumusetea pe care nureusim s-o vedem
in momentele in care nu ni se intdmpld nimic
extraordinar, iar viata isi continud mersul in
cel mai firesc mod posibil.
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