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Mesajul E.S.
Arthur Mattli,

Ambasadorul

Confederatiei Elvetiene

zolarea cauzatd de pandemia

COVID-19 a fost o reactie

rationald. O consecinta a unei
amenintari a carei dimensiune era
complet neclard. In acest context,
unul dintre cele mai mari festivaluri
internationale de teatru din lume,
Festivalul International de Teatru
de la Sibiu, a trebuit sd ia o decizie
foarte dificila.
Decizia de a trece de la experienta
directa de scena la o experienta

virtuala implica viziune, curaj,
determinare si un angajament
imens.

De aceea, tin sa-l felicit pe

Constantin Chiriac si minunata
echipd a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu pentru munca
excelenta pe care au depus-o,
pentru a realiza aceastd editie
inovatoare si indrazneata.

1n Romania

Tuturor actorilor, managerilor de
teatru, voluntarilor, donatorilor si
reprezentantilor mass-media, le
multumesc pentru solidaritatea si
sprijinul continuu al festivalului in
aceastd perioada de provocari.

Ma aflu in fata Teatrului National
Bucuresti. Cu totii apelam la arta
si cultura, atunci cand cautam
divertisment, inspiratie, cand
vrem sa ne satisfacem curiozitatea
umand, cand suntem in dificultate
sau cand vrem sa Impdrtasim un
moment bun cu membrii familiei
sau cu prietenii.

Si multi scriitori, poeti si manageri
de teatru, precum Ion Luca
Caragiale, ne-au invdtat o lectie
importanta: Teatrul nu trebuie sa
moara si nu va muri niciodata, nici
chiar in perioadele intunecate ale
istoriei.

Sunt foarte fericit cd trei dintre
artistii nostri elvetieni invitati
gandesc la fel si fac parte din editia
din acest an. Multumesc, in special,
tinerei Gysela Nyfeler, talentatului
coregraf  Joshua  Monten si
celebrului Milo Rau.

Teatrul este un act de creatie
culturald. Maestrul de Dbalet
Vladimir Curbet a rezumat-o intr-o
singurd fraza: creatia are darul
de a contura, transforma si aduce
intelepciune si curaj fiintei umane.
Multumesc lui Constantin Chiriac
si marii echipe a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu
ca au adus curaj fiintei umane
cu aceasta editie inovatoare a
festivalului!

Teatrul este viata. Si cu aceasta
noua editie, festivalul aduce viata in
casele noastre.
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Rwanda siRadioul urii.

Banalitatea unui masacru

Andrei C. Serban

colo unde kilometrul mort nu poate

fi umplut de reportajele televizate,

rtavine sacompenseze distantarea
emotionald. De altfel, acest kilometru mort
este o reactie de autoconservare, pe alocuri
perversa, a sensibilitdtii umane care se
poate traduce si printr-o forma asumata de
opacizare in fata unui context monstruos.
Prin urmare, arta (poate cea mai importanta
formd de artd, de fapt) trebuie sa aiba
vocatia  scurtcircuitarii, pastrandu-si, in
acelasi timp, rezerva in fata unor probleme
incomode de ordin moral care, in ultima
instantd, sunt circumscrise unor date mult
prea volatile, pentru a avea pretentia unei
axiome generale. O reactie artistica mult
prea virulenta, care-si adjudeca dreptul de
a legifera, va cddea, inevitabil, in capcanele
unei doctrine la fel de aberante precum
cea pe care o condamna. La fel, un raspuns
artistic mult prea efasat, sub pavaza unei
subtilitati insesizabile, risca sa starneasca, in
cel mai bun caz, o furtuna intr-un pahar cu
apd. Astfel, cand este pus in fata unei situatii
delicate, un discurs artistic de calitate
trebuie sd atinga acea exigenta a echilibrarii

celor doud tendinte, lasand receptorului
locul pentru verdict.

O astfel de lectie de dozaj narativ si
emotional impecabil realizat este proiectul
semnat de Milo Rau, Radioul urii, care
abordeaza, pe structurile unui documentar
neconventional, masacrul din Rwanda de la
inceputulanilor’90. Capcanade a cideaintr-
un sentimentalism facil ori intr-o rdbufnire
tragica de vituperatii este cu atat mai mare
cand subiectul se dovedeste atat de ofertant
prin cantitatea de singe care a marcat un
eveniment istoric. Dar tocmai o astfel de
provocare da certitudinea unei viziuni
regizorale suficient de inteligente pentru
a nu-si trada acea vocatie a scurtcircuitarii.
Milo Rau nu este la prima sa tentativa de
acest gen, manifestandu-si interesul pentru
personalititile monstruoase ale istoriei
recente si cu alte ocazii. De exemplu, in
2009, cu trei ani finaintea proiectului
despre masacrul din Rwanda, a semnat
un performance transformat in film
despre moartea sotilor Ceausescu, care,
de asemenea, este dublat si de aplecarea

sa inspre posibilitdtile nelimitate pe care

© Zeno Graton

estetica teatrala le conferd. Pentru Milo
Rau, de altfel, discursul teatral si cel
cinematografic nu sunt disjuncte, din
moment ce ambele conferd doua perspective
complementare asupra faptului istoric.
Tocmai de aceea, majoritatea proiectelor
sale sunt greu de prins intr-o terminologie
precisd, plasindu-se mai mereu la granita
dintre genuri ori formule de expresie
artistica.

Radioul urii, prin urmare, nu poate fi definit
decat printr-o raportare
Este,
documentaristic

terminologica
transdisciplinara. deopotriva, un
exercitiu sustinut  de
o formuld teatrald de reconstituire, in
acelasi mod in care poate fi considerat o
(re)teatralizare cinematograficd a unui
eveniment sangeros, aproape ignorat.
Demersul regizorului elvetian marseaza pe
o documentare riguroasa care isi propune
sd surprindd impactul ideologic devastator
pe care Radio-Télévisio Libre des Mille
Collines (RTLM) l-a insuflat poporului
rwandez, insdrcinat cu misiunea unei
purificari sangeroase a poporului asuprit.

Fara sd fie un documentar conventional



de teren, in ciuda referintelor arhivistice
care certificd veridicitatea evenimentelor
relatate, Radioul urii aduce in prim-plan
trei roluri de compozitie interpretate de
trei actori, intr-un act de reconstituire
impresionant, bazat pe activitatea celor trei
amfitrioni ai acestui post radio dedat unor
false doctrine eugenice. Elementul poate
cel mai socant, care decurge, de fapt, din
veridicitatea elementului cotidian (filmul
reconstituie o zi din activitatea intreprinsa
de RTLM), este ambalajul de divertisment
in care toate aceste instigatii la crima erau
invelite, pentru a justifica necesitatea unui
potential masacru. Spectatorul neavertizat
in prealabil ar putea crede ca acest artificiu
este o gaselnita cinica prin care Milo Rau si-
ar propune sa detensioneze sau, dimpotriva,
saamplifice grotesc gradul de dezumanizare
al personajelor sale. Adevarul este, in schimb,
mai la indemana decat am crede - regizorul
elvetian isi propune sa pastreze nealterata
aceastd infiordtoare combinatie intre
muzicd disco-rock si mesaje instigatoare la
acte inumane prin care cei trei amfitrioni

si-au asigurat popularitatea. Contrapunctul
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sesizabil nu este altceva decat consecinta
unei marci a autenticitatii. Totusi, acest
contrapunctcinic este orealitate doar pentru
spectatorul / ascultatorul contemporan,
care are privilegiul unei perspective post-
factum, din exterior. Milo Rau vorbeste,
de fapt, despre o normalitate, despre o
stare de fapt total nediscordantd pentru
sensibilitatea fanilor epocii ai postului de
emisie care asimilasera in rutina propriei
vieti firescul unui act criminal si firescul
unei ideologii infioratoare, bazate pe o
carnavalescd denaturare a unor referinte
religioase ori istorice, ce a impins naivitatea
(atat a ascultatorului, cat si a amfitrionilor
militanti) la un nivel aproape donquijotesc.

Proiectul lui Milo Rau devine, astfel, o
terifianta repunere in discutie a celebrei
Jbanalitati a raului” prin care Hannah
Arendt incerca sd disece elanul romantic-
revolutionar de a servi ideologia unui tiran,
in absenta unui minim act de alteritate
care ar fi putut netezi ascutisurile acestei
forme de prostie monumentala. In aceeasi
maniera, marea provocare lansata de filmul
regizorului

elvetian vizeaza potentiala

© Zeno Graton

empatie pe care spectatorul o poate incerca

pentru aceste trei personaje care au
schimbat destinul unei tari. In ce masura
inocenta unui revolutionar poate justifica
un act criminal? Oare prostia poate fi un
argument valabil pentru a reabilitaimaginea
unui tiran care a imbrétisat o ideologie, fara
sd fie capabil sd-i inteleaga esenta?

Tot ce stim e ca oamenii pot fi reabilitati
(dovada fiind chiar doi

propovaduitori ai crimei care sunt surprinsi

dintre acesti

prin imagini de arhiva), dar, cu siguranta,
tdcerea lasatd de un masacru impecabil
executat nu. De fapt, chiar asta inseamna
un masacru, dupa cum o spune unul dintre
jurnalisti: uciderea oricarui martor care ar
putea purta cu sine memoria carnagiului,
instaurarea tacerii. O tacere care nu poate fi
invinsa doar prin intermediul unui exercitiu
de documentare istorica, dar care poate fi
atenuata doar prin intermediul unui discurs
artistic pertinent si bine articulat. Asa cum,
de fapt, este si Radioul urii.



Aplauze

Miss Julie

made in Rusia

Diana Nechit

homas  Ostermeier a montat

aceasta adaptare dupa Miss Julie de

Strindberg la Theatre of Nations de la
Moscova. Adaptarea lui Mikhail Durnenkov
propune o versiune abstractizatd a
referentului textual. Datele lui Strindberg
sunt reconstituite intr-o Rusie a oligarhilor,

a este

in care conventia diferentelor de cla
pastratd, dar la nivelul configuratiei unei
Rusii de astazi: Jean este sofer, logodnica sa,
Christina, este tot bucatareasa, iar Julie este
fiica oligarhului, care isi exhiba bijuteriile
ostentative, cocotata pe tocuri de 12 cm, in
timp ce se ameteste la petrecerea de Anul
Nou. Aura mistica a Sarbatorii din Noaptea
de Sanziene nu mai avea ce sa caute in
aceasta viziune rusificata si cat se poate de
veridica: betia simturilor este inlocuita cu
betia pur si simplu, rafinamentul aristocratic
al eroinei lui Strindberg este inlocuit cu o
atitudine provocatoare, ostentativa.

Strindberg si-a construit textul pe canavaua
naturalismului, ca pe o tragedie provocata de

modul in care mostenirea, temperamentul
si mediul au condus o tanara de clasa
superioard sa aiba o relatie sexualda cu
valetul tatalui ei intr-o noapte torida de vara.
Jocurile de seductie, alternanta raporturilor
de forte, umilinta, rusinea si lipsa vreunei
iesiri salvatoare o imping, in cele din urma,
pe Julie la sinucidere. Aceste contururi largi
sunt vizibile si in adaptarea lui Ostermeier,
dar motivatia anumitor actiuni, culminand
cu sinuciderea din final, nu mai au aceeasi
cauzalitate ca in textul lui dramaturgului
suedez. In contextul Rusiei actuale, oricat
de stricta ar fi delimitarea sociala intre clase,
oricat de viu ar fi spiritul patriarhal in acea
zona a lumii, actiunile lui Julie pot parea
neverosimile, daca nu ridicole. Astfel, totul
capataunaerusorgrotesc,absurd, pealocuri,
accente reorienteaza

care intelegerea

resorturilor scenice (decapitarea bietei
cateluse si pregatirea micului monument
funerar din bucatarie, in timp ce catelusul

este inghesuit intr-o geanta de firma pe post

© Sergey Petrov

de sicriu, scena in care Julie ii linge ochiul
lui Jean sau cea in care acesta incearca sa o
inghesuie pe Julie in congelator).

Set-up scenic este minimalist, infatisand
o bucatarie moderna, stralucitoare, de
design, cu blaturi din otel. Ferestrele largi
ale loftului dau inspre peisajul de iarna
ruseasca, cu zapada ce cade abundent.
Aceste accente de design redau tendinta
generala a regiei teatrului de avangarda,
european, de a introduce in reprezentatie
elemente ce tin de estetica clipului. Ecranul
mare atarnat deasupra placii turnante ale
scenei preia si deformeaza dimensional
anumite cadre ale actiunii. Scena pregatirii
puiului pentru supa cainelui este reprodusa
pe camerd cu accente aproape obscene:
puiul este decapitat, carnea este masata
cu condimente, ustensilele de inox, oalele
si tigaile sunt exhibate asemenea unor
instrumente de torturd. Naturalismul lui
Strindberg este redimensionat de realismul
descriptiv propriu lui Ostermeier, care in



aceastd montare este exacerbat pand la
grotesc, pe alocuri. De asemenea, petrecerea
rave, demna de cluburile de noapte
moscovite, cu baloane colorate, lenjerie
neon, karaoke, lumini stroboscopice, spuma
si confeti, este relevanta pentru aceeasi
estetica a clipului. Versurile piesei muzicale
care reitereaza obsesiv sex, drugs & alcohol
sunt definitorii pentru erotismul carnal,
pentru lubricitatea imagisticd a petrecerii,
dar si a acuplarii celor doi.

Christine si Jean, in prima parte a piesei,
impart bucataria si barfele despre patroni,
asistand de la distanta la aceastd petrecere
ratata care trebuia sa fie a lor. Julie trebuia
sa-siinsoteascad tatdl la casa de la mare, dar a
ales sardmandsisa monopolizeze petrecerea
personalului de serviciu. Plictiseala cedeaza
repede locul unui flirt ostentativ din care
nu lipsesc nici aluziile sexuale, dar nici
afirmatiile superioritdtii sociale. Jocul de
seductie din piesa lui dramaturgului suedez
este, astfel, inlocuit cu rasfatul, Julie, copilul
cu prea multe jucarii, dorindu-si una noua

AQUA
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- pe Jean. Sensibilitatea ei felina este cand
doi
lasandu-se tarati intr-un joc erotic, inspre

atrdgatoare, cand periculoasd, cei
o intimitate care pare sa spulbere barierele
rigide dintre ei. La inceput, Jean pare si se
supuna cu dificultate asalturilor lui Julie, dar
reactioneazd jignit, atunci cand aceasta ii
spune ca dimineata s-ar putea simti penibil
odatd celiva cere sd o conducala magazin cu
masina. Restrictiile de clasa, subordonarea
sunt ridicate de cdtre fiica patronului doar
pe durata noptii. Progresiv, Jean, care a
dobandit ceva experienta sociald, a facut un
curs de somelier si stie o bruma de engleza,
inverseaza raporturile de fortd in favoarea
sa si devine indrdznet si dispretuitor fata
de Julie. Acuplarea dintre cei doi devine
un act circumstantial, inutil, dar care o
deposedeaza pe Julie de ascendentul avut
asupra lui Jean. Printre sticlele de bere, votca
sivin, Jean o convinge cd, cel putin temporar,
singura solutie este sa plece amandoi in altd
tard, in India, unde este cald, si sd-si deschida
un hotel. Aceasta perspectiva declanseaza

a
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reactii diferite: Julie isi da seama cat de
putin este pregatitd pentru o viata departe
de facilitatile date de pozitia ei sociala, ca
este total lipsitd de directie, dar si de vointa.
Pe de alta parte, Jean s-a pregatit mereu
pentru acest moment, avand toate datele
pentru a reusi. Aceasta stare de luciditate
post-betie, post-petrecere, similara unui
proces de deziluzionare, de demistificare,
conduce la racirea relatiilor dintre cei doi,
la acuze violente si, nu in ultimul rand, la
gestul sinuciderii, care lipsit de resorturile
tragicului, iese de sub incidenta fatalitatii
si devine un gest banal, derizoriu. Un fapt-
divers.

Montarea lui Ostermeier, desi pastreaza cu
acuratete suita evenimentiala si textuald,
reorienteaza mizele textului clasic spre un
constat cinic si usor ironic al degringoladei
puterii oligarhiei in Rusia contemporand,
care poartd in insdsi esenta sa germenii
autodistrugerii.
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E caorelatie de dra

Natalia Turcan

eatrul online e ca o relatie de

dragoste la distantd, in care incerci

sd compensezi lipsa fizicd, dar prin
care nu poti inlocui adevarata intalnire. Asa
crede Thomas Ostermeier, cu sinceritate
si profunda calmitate in privinta situatiei
in care ne aflam. Dialogul regizorului
german cu omul de teatru Octavian Saiu,
gazda conversatiei, a inceput in cheia
unui simbol care ne uneste in sens politic
si social - traducerea. Extrapoland cele
mentionate, percepem acest fenomen ca pe
o forma de exteriorizare, in care traducem
emotia in spectacol si i-o aducem in brate
spectatorului, pentru ca el, citind-o, sa-si
descifreze propriile trairi, ganduri si emotii.
Un aspect care, din pacate, in arta se discuta
poate prea rar, dar care nu a lipsit din cadrul
acestei intalniri a fost politica. A fi implicat
in politica nu e totuna cu a face teatru politic.
Thomas Ostermeier crede cd, pentru a
schimba cu adevarat lucrurile, e nevoie de
implicare sociald, civica, politica, in timp
ce activitatea artistici se subordoneaza
altor reguli. Odatd cu aceste ganduri, au
urmat cateva relatari despre copilaria si
adolescenta invitatului, care au devenit un
raspuns sincer despre ceea ce inseamna
contradictie interioard. A fi diferit printre
semenii tai, atunci cand acest lucru nu-
ti face nicio placere, e o provocare prin
care se creeaza anumite trasaturi ce se
impletesc cu caracterul unui copil, pentru
care singurul spatiu unde diferentele sale
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definitorii sunt binevenite devine scena.
Incepand cu aceasta alegere a lui Thomas
Ostermeier, viata a continuat de la o scena la
alta. O intrebare care a rasunat in sala, dupa
spectacolul Pasarea albastra, a lui Maurice
Maeterlinck, in 1999, l-a insotit pe parcursul
activitatii sala pana in prezent - Warum? De
ce? Acestdece este, defapt, capacitateadease
auto-chestiona in privinta a orice si de a gasi
raspunsuri nu doar pentru sine, ci si pentru
publicul care se lasa cucerit de spectacolele
sale. Thomas Ostermeier recunoaste ca este
un regizor privilegiat, pentru cd n-a fost
niciodatd nevoit sa monteze piese care sa fi
fost alese de altcineva, la fel cum nici nu i-a
fost impus sa facd vreun compromis pentru
ca spectacolul sa aiba obligatoriu succes. De
popularitatea spectacolelor sale nu depindea
existenta teatrului, ceea ce i-a oferit luxul
de a se bucura, alaturi de intreaga trupd, de
procesul de lucru asupra unei noi productii.
Bucuria creatiei este esentiald pentru
succes, dar mult mai importantd este pentru
linistea si implinirea interioara. A gresi,
in acest caz, devine o lectie de viatd sau de
meserie, nicidecum o grava tragedie.

Intr-un  moment al discutiei, Octavian
Saiu observa ca interlocutorului sau fii
place nu doar sd se pund pe sine in situatii
incomode, momente in care se simte destul
de confortabil, dar sd-si puna in publicul
in aceasta situatie. Pentru asta ii putem fi
oarecum recunoscatori regizorului, intrucat
a ne oferi aceste senzatii ,in conditii de

© Paolo Pellegrin

laborator” nu ne costa nimic decat efortul de
ane deschide acestei experiente. In schimb,
obtinem abilitati nepretuite pentru a ne
regdsi comoditatea si armonia interioard,
chiar si atunci cand acestea nu sunt
congruente cu circumstantele exterioare
noua.

In urma acestui admirabil dialog, rimanem
cu gandul la doud semnale importante
care tin de contextul prezentului. Primul
se refera la gratuitatea teatrului online.
Existenta spectacolului in aceastda forma
este o necesitate de moment. ,Accesul
gratuit la teatru, pe termen lung, ar putea
duce la disparitia lui, pentru ca artistii
vor fi nevoiti sd-si caute alte meserii ca sd
se intretind.” Poate fard sa vrea, Thomas
Ostermeier da un semn de alarma publicului
si, mai ales, il invita sa fie responsabil si sa
invete sa pretuiasca ceea ce i aduce placere,
cu gandul la oamenii care muncesc, cu toata
ddruirea, la mentinerea umanitatii din noi.
Al doilea moment important care rimane ca
un ecou, se referd la oglindirea prezentului
in trecut, intre anii 1603-1610, cand teatrele
din Londra erau inchise din cauza ciumei,
dar n-au devenit intre timp inutile, ci si-
au reluat arta cu aceeasi bucurie de a
crea si ddrui din frumusetea sa publicului
nerabdator. Acest dialog vine cdtre noi cu
caldura sperantei si increderea ca teatrul,
in toate formele sale, va continua sd existe
pand, dupa si intotdeauna.
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Sydney Opera House:

viziune si adaptabilitate

Ana-Maria Dragomir

herme Forum este o platforma

interdisciplinara care faciliteaza
intalnirea si schimbul de experienta
intre vizionari si care porneste discutii si
consolideaza proiecte in jurul facilitarii unei
vieti traite bine de intreaga societate. Printre
aspectele care definesc misiunea forumului
sunt redefinirea spatiului public, gasirea
unor noi abordari pentru infrastructura
si re-imaginarea generozitdtii ca esentd a
orasului din secolul XXI.
Forumul din acest an, la a treia editie, s-a
deschis cu o discutie introductiva a carei
invitata a fost Louise Herron, directoarea
executiva (CEO) a Sydney Opera House.
Cladirea, proiectatda in 1958 de cdtre Jorn
Utzon si deschisa publicului din 1973, a iesit
din tiparele arhitecturale ale vremii, si, cu
toate ca a depasit de numeroase ori limitele
de buget, a avut ca sprijin intregul stat. Pe
cand menireaacesteiaafostdelabuninceput
de a anima comunitatea, Herron descrie
cladirea ca pe un oras in sine, cu peste o mie
de angajati si mii de artisti, spatii atribuite
activitatilor culturale, educationale, de
cercetare si de recreere, peste 11 milioane de

vizitatori pe an si tranzactii de 2,5 milioane

THERME
GROUP™

de dolari. Intrebata de citre Tateo Nakajima,

moderatorul forumului, in ce masura
trebuie sa tinem cont ca viziunea face parte
din demersul arhitectural sau cultural,
Herron argumenteaza ca mostenirea
noastra depinde de curajul de a exprima
viziuni diferite despre cum ar trebui vazut
un oras. Insa, pastrarea acestei viziuni vii
implica o atitudine pro-activa, pentru a
evita sd ramanem blocati in timp. Astfel,
Sidney Opera House a devenit recent o
cladire certificata carbon neutral, producand
aceeasi cantitate de energie pe cat consuma.
in contextul din ce in ce mai intins global,
de a adresa mostenirea nefastd post-
colonialg, cladirea se dedica dezvoltarilor de
proiecte cu si dedicate natiunilor indigene.
De asemeni, sunt organizate evenimente
educationale pentru copii prin care acestia
invata pluridisciplinar si simultan despre
cum functioneaza cladirea. Cu precadere
in contextul pandemiei, Herron puncteaza
ca este un moment propice sa ne oprim si
sa ne gandim la posibilitati. Astfel, pe cand
lipsa contactului direct al publicului cu
artele spectacolului reprezinta o pierdere

vizibila si profunda, oportunitatile mediului

digital au ajutat la o mai buna evaluare
a impactului cladirii in comunitate prin
intermediul proiectului ,,From our House to
Yours,” un program prin care au fost difuzate
materiale si inregistrari din arhiva. Acestea
au atins doua milioane de vizualizari si sute
de mii de descarcari, ajutand la o estimare a
raspandirii audientei sila o evaluare mai fina
a intereselor acesteia. Mai mult, programul
acesta a ajutat publicul sa afle despre tipuri
de continut care in mod conventional ar fi
fost accesibile mai degraba prin vizitarea
Operei. Astfel, publicul a constientizat mai
bine dimensiunea ramificatd a culturii
produse in cadrul cladirii, acest fapt in
sine constituind o ldrgire a orizonturilor
de cunoastere. In incheiere, Herron
a concluzionat cu mesajul ca spatiul
construit ar avea potentialul sa conduca la o
comunitate luminata prin a crea conexiuni
relevante pentru aceasta. In privinta
cladirii, planurile sunt de reinnoire, pentru
generatiile viitoare de artisti, respectand
personalitatea si identitatea proprie pe care
0 evoca.

ARUP
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Bal Mascat.

Carnaval intr-un univers

halucinant muzical

Alba Stanciu

izdnd  expresia  unui  limbaj
esentialist al teatrului, suprapus
unei abordari a textului dramatic
evaluat in modul cel mai meticulos,
conceptia regizorald care defineste punerea
in scena a piesei lui Mihail Lermontov,
Bal mascat, propune o formula sublimata
a realismului combinat cu o dimensiune
magic naiva a carnavalescului. Cadrul
creat de scenograful Adomas Yatsovskis si
costumele fabuloase ale lui Maxim Obrezkov
ofera consistenta vizuala romantica si
metaforica a unui perimetru eminamente
teatral, in care nuditatea vibranta a spatiului
functioneaza in mod simultan cu densitatea
expresiva a elementelor teatrale. Acestea
compun impreund un univers pueril si
maladiv al fanteziei, al visului, al mastii care
permite dezlantuirea pasiunii si a nebuniei
sarnavalesti.
Regizorul traseaza un parcurs al tragediei
eroului consumat de

umane, al caderii

pasiune devoranta, indoiala, gelozie,

vizand formula pura a vulnerabilitatii
esentei umane neprotejate de niciun suport
rational, concentrand

intreaga energie

a spectacolului catre aceste aspecte.
Demersul teatral intentionat de regizor se
deruleaza in crescendo, acumuland situatii
cvasi-metaforice, aparent nesemnificative,
dar cu un esential rol simbolic (bulgarele

de zdpada ce devine in final uriag), care

subliniaza traseul ascendent in directia
conturului treptat al acestei tragedii umane,
a manifestarii sale paroxistice.

Cursivitatea spectacolului este datorata

situatiilor scenice care mentin acelasi
registru naiv, detasat, ironic, dominat de
temperamentul excesiv si sensibilitatea
romanticd rusa. Vitalitatea teatrald si pulsul
alert este pliat pe halucinantul metru ternar,
creat de efectul muzicii Valsului lui Aram
Haciaturian. Pe acest fond apar personaje
cvasi-marionetizate, care actioneaza fie
intr-un registru expansiv comic sau ca si
coregrafii statuare care traverseazd scena.
Muzica lui Haciaturian, cu inflexiuni
sonore modale rusesti, reia obsesiv, ciclic
tema dominantd. Este folosita pe intregul
parcurs al spectacolului, culminatiile
orchestrale subliniind climaxul carnavalesc.
Dramaticitatea programatica a partiturii,
creeazd imaginea, fempo-ul si dinamica,
sudeaza aceasta viziune de carnaval, este
acordata cu leitmotivului spectacolului, cu
masca, cu jocul scenic naiv si pervers a celui
ce poartd masca. Muzica devine cel mai
favorabil mediu al eliberarii carnavalesti, un
corpus sonor generator de stari halucinante,
muzicale, impletind sublimul cu grotescul si
tragicul.
Aceste

in vartejul tempo-ului si pulsului ritmic

prezente, bufoni, nebuni, intra

cu dinamica crescanda, intr-o continua

© Valery Miasnikov

acumulare  de  tensiune.  Imagines
spectacolului este definita de o esentiala
calitate picturala, cu o cromatica rafinata
ce reda coloratura carnavalului. Personajele
cu masti, coregrafiile statice sau explozive,
combinatiile si recombinatiile de obiective
scenice au substanta comicd, functioneaza
intr-un dans al situatiilor scenice, toate
acestea fiind absorbite In magia valsului,
care sustine textura energicd muzicala
a discursului teatral, in cele mai subtile
detalii ale acestuia. Tensiunea ascendenta,
paroxistica si abisala a compozitorului rus
gaseste substanta si formula sa materiala
in nebunia si sentimentalismul instabil
cu trasaturi aparte. Acestea culmineaza
in mod cathartic, generdnd o textura
teatrald halucinantd, acompaniata de rasul
nebunesc, de cinismul tulburat al clovnului,
de momentul crimei, dincolo de orice suport
rational.

Spectacolul adus pe scena Festivalului
International de Teatru de la Sibiu de
regizorul Rimas Tuminas este o compozitie
in care prioritar este histrionul, al carui
parcurs prin universul metaforic muzical,
cu alunecari in zone suprarealiste, devine
favorabil etaldrii repertoriului corporal,
excelentei artei actorului.
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Mascarada

Natalia Turcan

inge a uitare. Ninge parca spre

a acoperi rusinea oamenilor. in

scend o statuie din marmura alba,
imaculata priveste nepasator si rece catre
cei care o inconjoard. Un nebun cersetor
face un bulgare mic de zapada cat o idee.
Mihail Lermontov, in 1835, a scris drama
lirica in patru acte - Bal Mascat. A plantat in
timp o istorie ca ramane si astazi la fel de
impresionantd, poate chiar mai mult.
Evgeny Knyazev il infitiseaza pe Evgeny
Alexandrovici Arbenin. Acest personaj este
epicentrul dramei. In mintea si caracterul
lui se prepard otrava nemiloasd pe care i-o
serveste sotiei sale, Nina. Maria Volkova,
cea care o interpreteaza pe Nina, are gratia,
supletea, gingdsia (si poantele) uneibalerine.
Alaturi de rochia sa alba, care e, vadit, un
simbol al inocentei, dar si al palorii sale,
ingeniozitatea lui Maxim Obrezkov, de a-i
adduga si poante ne duce spre o curioasa
lectura a personajului, in special a destinului
sau. Nina traieste deopotrivd frumusetea
care o face minunata in ochii tuturor, dar si
durerea, efortul, sacrificiile care se dovedesc
a fi un pret prea mare pentru admiratia de
care are parte.
Evgeny Arbenin este bogat si fericit.
Deocamdata. Trecutul sau, dezvaluit de
el insusi, este plin de aventuri, amoruri si
jocuri de noroc. lubirile lui trecatoare au
fost niste himere, declaratii desarte si lipsite

de orice sentiment. ,Candva sotiile altora
ma asteptau pe mine. Acum eu o astept pe a
mea.” In mintea lui e suficient s se strecoare
un gand umbrit, incat sd roada apoi insistent
si nesatios tot ce poate avea un om mai
luminos in suflet. Nimic mai potrivit decat
gelozia pentru aceastd perfida amagire. Si,
yai, precum, de multe ori, povestea pe care
ne-o inventdm ni se pare mult mai veridica
decat realitatea, aici apare fisura din care se
7a cdsca acel hdu nemilos al mortii.
Regizorul Rimas Tuminas a ales sa pastreze
forma lirica a replicilor si prin aceasta a
dat nu doar un ritm special spectacolului,
ci a adus si un omagiu limbii ruse, care,
sub semnatura lui Lermontov, capatd
o frumusete aproape mitica. Insiruirea
gandurilor, nu doar in forma lor, dar si
in esenta lor, prin tot ce le poate insoti
(gesturi, intonatie, mimica, miscare, privire,
gravitate, debit) fac din acest spectacol
o desfitare lingvistica si sonora. Intr-o
armonie cu totul speciald, laitmotivul
muzical al acestui spectacol este valsul din
coloana sonora scrisa de compozitorul Aram
Khachaturian pentru acest spectacol, din
21 iunie 1941, la Teatrul Vahtangov. Aceasta
invdluitoare melodie poartd in sonoritatea
sa vijeliile iernii, avantul dansului la bal,
frumusetea tineretii, ardoarea de a trai si
zbuciumul sufletului tradat.

© Aki Tanaka

Acest tulburdtor spectacol ne intreaba cine
suntem. Ne intreaba daca stim cine suntem,
dacd suntem pe deplin constienti si dacd ne
asumdm ceea ce facem. Balul Mascat a fost
organizat de aceasta data ca sa ne smulga
madstile, nu sa ni le puna. Inocenta, iubirea,
devotamentul, sinceritatea, pasiunea,
generozitatea, eroismul, galanteria de multe
ori nu sunt decat niste masti sub care ne
ascundem tradarea (de sine), indiferenta,
snobismul, slugdrnicia, frica, ignoranta,
zgarcenia,  egocentrismul,  fatarnicia,
interesele. Pe scurt, lumea pe care o vedem
nu e decat asa cum ne permit luminile si
umbrele din noi sa o percepem.

Spre final, sub aceeasi ninsoare fatala parca,
Nina a luat locul frumoasei anonime din
marmura, ca un simbol al propriului sau
mormant. Pierzania ei e una care repeta
parcd la nesfarsit modelul acestui destin,
care nu invatd niciodatd cd uneori poate
fi prea tarziu pentru a mai face dreptate.
Ninge. Ninge in pofida celor intAmplate. lar
acelasi nebun cersetor rostogoleste acelasi
bulgar de zapada. Nu unul mic ca un gand, ci
mare, cat o crima.
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Spatiul - un necunoscut supus

descoperirii prin miscare

Adriana Barza-Carstea

in 2019, compania de dans Noism

Company Niigata lucreazd la o

serie de spectacole ce se incadreaza
in zona experimentald. Prin intermediul
spectacolelor de dans se exploreaza noi
mijloace de expresie si noi modalititi
de creatie. Jo Kanamori (coregraful si
directorul artistic al companiei) a spus cd in
actul creatiei sale avea intotdeauna ca punct
de plecare un stimul extern: o carte, muzica,
evenimente sociale, dar, de data aceasta, a
decis ca spatiul sa fie punctul de plecare in
actul creatiei coregrafice.
Raportarea miscdrii la spatiu e un principiu
folosit si in teatrul traditional japonez No,
la Zeami. In teatrul japonez traditional No,
elementele artei spectaculare se bazeaza
pe simplitate in expresie si abstractizare,
se Inlaturd imitarea formelor externe si se
axeazd pe transpunerea trdirilor interioare
intr-o formd sincera. Se cere un nivel de
calitate in expresie care sd poata transpuna
complexitatea universuluiinterior. La Zeami
am regdsit acest principiu de egalitate intre
FORMA si GOL, intre form si continut.
Coregraful Jo Kanamori pare a fi aplicat
acest raport de egalitate intre continut
si formd in experimentul sdu: RO.OM -
RANDOM. ORGAN. ORIENTED. MONSTER.
Arhitectura materialului coregrafic a avut
ca punct de plecare un spatiu limitat, marcat
de imaterialitate, asemdnator cu o cutie
metalicd supradimensionatd cu un perete
invizibil, cel frontal. Un spatiu simplu,
gol, curat, steril, rece, aproape metalic,
format din multe linii drepte, cu pereti
parca fragmentati de proliferarea unor
patrate care vor deveni niste trape pentru
intrarea si iesirea din spatiu. Imaginea
acestui spatiu se regaseste perfect in
expresivitatea corporald, in modalitatea
de miscare in spatiul scenic si in universul

sonor. Aceasta limitare data de spatiu ne
directioneaza spre o limitare a exteriorizarii
spatiului interior. Intrarea dansatorilor in
acest spatiu pare conditionata si se face
prin niste trape deschise in peretii acestei
cutii, cel mai des intrd in scend de sus, din
tavan, cu aceeasi combinatie coregraficd
si intotdeauna insotiti de lumind. Par a fi
cazufi din cer in aceasta lume, reactioneaza
ca niste corpuri programate, aproape
robotizate, cu o acuratete si o strictete in
miscare desavarsita. Explorarea spatiului
prin miscare se face prin: generarea miscarii
contact floor si contact wall, descoperirea
spatiului metaforic, cel invizibil ochiului
privitorului, dar vizibil datorita explorarii
lor prin miscare (mersul prin structura
elaborata a unui labirint invizibil, limitarea
miscdrii corporale in spatiul unor forme
geometrice invizibile, trasarea energetica
a unor linii clare, fixarea unor puncte
invizibile), dar si prin dialogul energetic
realizat cu spatiul si sunetul.

Este uimitor cum dansatorii comunica si se
raporteaza la spatiu in timpul miscarii si,
de multe ori, se creeazd un fel de mecanism
determinat de contact, ca un canon la nivel
de miscare determinat de relationare si
se uniformizeaza, transformandu-se in
mecanism-unison, odatd cu departarea
contactului. De multe ori se raporteazd
la spatiu identic, prin sincron. O legatura
speciala se creeaza intre miscarea si energia
dansatorilor siunpersonaj invizibil care pune
presiune asupra lor, ii observa, 1i analizeaza,
ii cheamd, ii alunga - e o forta venita de
deasupra lor, din altd lume. Corpurile lor par
suspendate energetic in prezenta acestei
forte. Pentru cei mai multi poate fi expresia
fortei divine care hotaraste intrarile, iesirile,
orientarea in spatiu, contacte posibile. E
o forta care programeazd si controleaza

existenta in acest spatiu. Poate fi destinul
sau chiar presiunea aceasta sociala asupra
existentei noastre si dorinta noastra de a ne
elibera de ea, de a putea restabili contacte
reale cu noi, cu spatiul din jur, cu oamenii.
Toata aceasta combinatie de fragmentare in
miscare, fluiditate energetica si precizie in
finalizarea miscarii este insotita de universul
sonor electronic-robotizat compus de Ryoji
Ikeda si Carsten Nicolai.

Cred ca astdzi, in perioada aceasta de
tranzitie de la traumd, la tensiune, la
frustrare, la frica, la singuratate, intelegem
cel mai bine limitele unui spatiu restrans si
ca orice limitd ascunde un nou univers, poti
descoperi un foarte bun punct de plecare
spre dialog cu tine.
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orpul in miscare —unsunet alb
pentru zgomotul de fond din marea

aglomerare urban-existentiala

Adriana Barza-Carstea

ompania de dans contemporan Vertigo

Dance Company a revenit la Festivalul

International de Teatru de la Sibiu cu
o versiune noua a spectacolului White noise,
prezentatd la Sibiu in 2008. inca port cu mine
amintirea energiei si a imaginilor expresive ce-
ti taiau rasuflarea si parca iti eliberau corpul
de forta gravitatiei. Sunt interesata sa descopar
alfabetul limbajului corporal specific Vertigo
Dance Company si pot spune ca fiecare productie
coregrafica e unica si foarte legata de perceptia,
energia si gandirea directorului artistic, a
coregrafei companiei Noa Wertheim. Pentru Noa
Wertheim legatura cu natura este una speciala,
inseparabila de creatia sa coregrafica. Ea
lucreaza si creeaza intr-o comunitate care sustin
artele intr-o maniera responsabila din punct de
vedere ecologic si social, in centrul Ecological
Art-Village. A construit acest centru impreuna
cu familia ei, avand convingerea ca directia in
care se indreaptd societatea moderna de astazi
e una gresita, si a decis sa faca o schimbare
importanta in viata ei — sa faca trecerea dinspre
material spre spiritual, dinspre individual spre
umanitate, renuntand la confort, in favoarea unei
conexiuni reale cu sine, cu natura si cu ceilalti.
Spectacolul White noise exploreaza tensiunea
si coliziunea dintre zgomotul infernal din jurul
nostru, toata presiunea venita din afara noastra
si linistea interioara. Omul se simte din ce in ce
mai dezorientat, se desprinde treptat de sine, se
supune acestei tensiuni si fortei gravitationale.
Corpurile dansatorilor sunt supuse traiectoriei
de miscare ce pare a fi intre cer si pamant,
intre agitatie si liniste. Restabilirea unui dialog
cu tine, cu universul, cu ceilalti se realizeaza
prin intoarcerea la conexiunea cu pamantul, cu
natura, cu puterea fortei gravitationale exercitate
asupra corpului uman. Gravitatia e un fenomen
natural prin care toate lucrurile cu masa si energie
se atrag reciproc, cu o fortd a carei intensitate
depinde de masele acestora si distanta dintre ele.

Legea atractiei universale este aceeasi forta ce ne
tine pe noi pe Pamant, ce face Luna sa orbiteze
in jurul Pamantului, sau a Pamantului sa orbiteze
in jurul Soarelui. In compozitia coregrafici a
spectacolului se stabileste aceasta conexiune
cu linistea universului interior, cu universul si
cu ceilalti din jur prin puterea gravitationala.
Cand se incearcd aceasta conexiune, nivelul
de desfasurare a miscarii in spatiu este de la
mediu spre jos, iar tehnicile de miscare din
dansul contemporan folosite sunt Contact floor
technique, Flying low technique, Rise and fall
technique, Floor work release technique.

Exista o alternantda a planului dinamic (ca
expresie a zbuciumului interior, a nelinistii si
a pierderii individualitatii in grup) cu planul
linistit (ca expresie a dorintei regasirii unui
echilibru interior, o fluiditate in existenta
interioara individuald, o comuniune cu ce e in
jur). Tema lipsei de orientare in aceasta lume si
necesitatea unei schimbari majore de perceptie
apare si prin intermediul unei voci de GPS.
Fiecare spatiu interior are propriul sau sistem de
orientare, trebuie doar sa-1 descoperim.

Poate va intrebati care ar fi diferenta majora intre
White noise prezentat in 2008 si White noise de
acum. As putea s va spun ca spectacolul din
2008 era o productie coregraficda multimedia,
coregrafia se imbina cu procedeele multimedia
pe muzica extraordinarda compusa de Ran
Bagno, o muzica compusa special pe miscarea
generata de Noa Wertheim, dar imaginea vizual-
auditivi se plia pe imaginea corporald. in
versiunea noud, muzica compusa de Ran Bagno
in 2008 a fost adaptata pentru percutie si coarde
si este interpretata live de catre The Revolution
Orchestra. Contrastul tematic zgomot-liniste
interioara este mult mai evidentiat prin
suprapunerea imaginii live sonore. Imaginea
e foarte puternicd, in prim-plan dansatorii si in
plan secund muzicienii, decupajul corpurilor in

miscare se face doar din light design si cateva

procedee multimedia. Vibratia sunetului live
comunica uimitor de bine cu vibratia energetica
a corpului in miscare. Sunt doua forte puternice
ce se intrepatrund, nu au legatura cu materialul
concret, ci cu cel spiritual. Combinatia e
inaltatoare, o imbinare de ex-energii si in-energii
la nivel corporal-sonor-vizual.

Sunetul alb e un sunet a carei amplitudine este
constanta intr-o banda foarte mare de frecventa
si poate fi generat pentru a acoperi zgomotele
persistente din marile aglomeratii urbane si
pentru gasirea linistii in acest peisaj sonor. Noa
Wertheim, impreuna cu echipa ei, ne-au oferit un
sunet alb atat de necesar zgomotului de fond din
societatea de azi.
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Coregrafia lui Akram Khan

Intre Orient si Occident, intre interpretari

personale si sensuri universale

Alba Stanciu

n artist  versatil,  complex,

reprezentativ. - pentru  dansul
contemporan al ultimelor decade,
Akram Khan este prezent pe scena
Festivalului International de Teatru de
la Sibiu cu spectacolul Chotto Desh si, de
asemenea, in dialog cu profesorul si criticul
deteatru, Octavian Saiu. Introducerea facuta
de Constantin Chiriac, Presedintele FITS
ofera cuvintele cheie, esentiale intelegerii
artei acestui artist care insumeaza “forta,
ingenuitatea, miracolul, poate chiar
levitatia... corpul in miscare purd, energie
si fortd, credintd, creatie, plutire dar si foc
sacru’.
Pe parcursul acestui dialog sunt subliniate
temele dominante ale creatiei lui Akram
Khan. Pornind de la tehnologie si de
la rolul sdu 1in coregrafiile artistului,
discutia subliniaza formarea si devenirea
artistului, identitatea, traditia si adaptarea
la complexitatea si contradictiile actuale.
Formarea profesionala a lui Khan oscileaza
intre traditionalism si dans contemporan,
pana la recente implicatii in baletul clasic
(Giselle).  Pe

de maturizare artistica,

parcursul acestui proces
esentiald este

posibilitatea de a cerceta si experimenta,

XAk

‘ajo cum trebuie

de a pune sub semnul intrebérii probleme
existentiale, politice, culturale, toate acestea
raportate la contemporaneitate.

Provenind din culturi diferite, Orient si
Occident, Akram Khan marturiseste pe
parcursul acestei discutii, nevoia de a
gdsi armonie intre genuri, culturi, ca un
neintrerupt echilibru intre formule artistice
contrastante, provenite din perimetre
artistice diverse, ceea ce genereazd idei
regizorale noi. Esenta acestor legdturi
este miscarea, exploratd atat din punct de
vedere fizic, cat si mental, dupa modelul
poeziei. Miscarea este cautata si recuperata
din contradictii, din codurile artistice cele
mai indepartate. Procesul este declansat in
mod paralel cu accesarea lumii interioare a
artistului, a miscdrii interioare, prin prisma
energiei filtrate prin filosofia indiana, a
religiei, a traditiei specifice culturii din care
provine Khan - toate acestea sunt aduse
in contextul occidental. Pentru coregraf,
spatiul devine un veritabil “laborator
stiintific”, un perimetru vid, pertinent
experimentelor. In cazul in care proiectul
este un dans clasic indian, spatiul devine
sacru, este investit cu valoarea unui templu.
Nivelul spiritual inseamna absenfa care se

#stagiunevirtuala
#unboxteatruy '

T & Panensrde radifie o #HTS

gdseste in spatiu siprezenta in zona mentala.
Revenind la etapa de formare profesionala,
Akram Khan mentioneaza doua momente
esentiale. Este vorba, mai intai, de dansul
clasic indian, iar, pe de altd parte, de Peter
Brook si Mahabharata. Aceste influente “au
format modul in care a fost vazutd lumea”,
au determinat felul de a privi complexitatea
personalitdtii, relatiile interumane i,
mai ales, nevoia de a cauta simplitatea. O
altd etapd pentru coregraf, marturisita
in acest dialog, este provocarea adusa de
montarea recentd a baletului romantic
Giselle, in care acesta aplicd un vocabular
propriu, acumulat pe parcursul experientei.
Narativul este reevaluat, orientat spre
universal, pe baza temelor fixate de libret:
iubire, tridare, iertare. In analiza narativului
nu este cautata conexiunea personald, ci
Ulterior,

universala. intervine procesul

de reinterpretare, propria experienta,
teme precum xenofobia, trauma creata de
emigrare.

In incheierea dialogului, Akram Khan
subliniaza importanta simbolica a miscarii,
in toate sensurile sale. Miscarea inseamna
speranta, continuitatea si conexiunea cu

arta.
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Gabor Tompa.

Ionut Scurtu

unerea in scena a lui Gabor Tompa

de la Teatrul Maghiar de Stat a piesei

Trei surori de Cehov (in sine, aproape
un brand ca rezonantd si respectabilitate)
e neasteptat de contemporand, desi, in
fond, e conformistd in legitimarea prin
realism (costumele sunt adecvate, spatiul e
in principal aceeasi incapere din casa celor
patru frati, obiectele sunt ele insele, timpul
scenic al actelor e relativ in timp real, sunete
de fundal simuleazd atmosfera spatiului
exterior scenei, interactiunea dintre actori
e intradiegeticd etc.). De altfel, piesa in sine
e un fel de vedeta bastion al realismului
de inceput de secol XX - a fost prima oara
montatd la Teatrul de Artd din Moscova,
iar personajul fratelui a fost jucat de catre
Stanislavski.
Cu alte cuvinte, montarea de fatd e,
in principal, (din punctul de vedere al
scenografiei si al conventiilor universului)
destul de previzibild; evident ca un text atat
de prescriptiv istoric e foarte disponibil
spre a fi realizat cu bugete enorme,
atentie migdloasd la detalii ale epocii, o
reconstructie foarte abild. Nu e neaparat
cazul aici, in ideea in care exista un teatral
recognoscibil ceva mai disponibil si ceva
mai suficient; sunt, mai degrabd, prezente
piese esentiale de decor si piese-obiect ale
unui tip de spatiu (iata, salonul unei familii
burgheze e punctat de pian, o canapea si
o realizare a unui spatiu de masa acoperit
de o perdea translucidd in adancul scenei.
Aceeasi incapere contine un cadru de pat,
rochii si carpe pe jos si e luminata rosu in
scena incendiului). Ne confruntdm si cu
niste anacronisme, destul de surprinzatoare
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prin ostentatia lor, mai ales in contextul in
care intervin estetic minor si nesubstantial
(intr-o montare de doua ora jumatate, relativ
scurtd pentru traditia textului, avem aparitia
unui trening roz, contemporan care apare
cam trei minute in scend).

Pentru un text atat de vorbit (si care este
oricum usor trunchiat si curdtat de niste linii
narative), lucrurile cele mai surprinzatoare
si care fac versiunea de fatd speciald se
intampla in cinetica actorilor si in cum sunt
coregrafiate si jucate scenele de grup. Actul
trei (cel mai satisfacator in aceasta versiune,
din punctul meu de vedere), in mod special,
e aproape un monument al isteriei umane,
iar aceastd senzatie nu are ca sursa textul,
ci strict limbajul nonverbal, interactiunea
fizicd dintre actori (chiar e o scena care
acopera o gama impresionanta de forme
fizice: trece prin comunicare sexuala,
nevroza, dans, friguri, geamuri scapate,
mese miscate, rasete isterice). Intr-un fel, e
un spectacol care face mai mult cand face
si mai putin cand vorbeste, nu in ideea in
care distributia nu ar fi minunata (si, in
acest caz particular, chiar e impresionanta
in tot ansamblul ei), dar pare ca ritmul si
viata pe care le gaseste Tompa nu sunt in
text. Interpretarea textului e intr-un fel
suficienta si conventionald (total adecvata in
asta si uneori chiar foarte emotionantd, dar
in feluri foarte apropiate de imagini tipizate
solemne a ,,cum se joaca Cehov”, as specula
ca aici pana si momentele cu o oarecare
incarcatura comica sunt, mai degraba,
grave decat comice). Spectacolul pulseaza in
miscare, corporalitate si, uneori, chiar prin
ritmul obiectelor: o femeie e legdnata intr-un

rei surori
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balansoar agresiv de catre o alta ca o parodie
cinicd la maternitate, o femeie marturiseste
un adulter, incercuind spatiul de joc de mana
cualte doud femei, dintre care una trebuie sa
sard peste obiecte de mobilier ca sa continue
cercul, un sot misca un cadru de pat in care
se afla sotia lui, cu spatele la public, ca pe un
leagan, un barbat se dezbraca, iar prezenta
lui finala e nevorbita, dezbracatd, undeva
in fundal. Nu vreau sa punctez cd ar fi un
spectacol extratextual, c¢i mai degraba ca
spiritul si sensibilitatea acestuia stau mai
putin in text si mai mult in cinetica acestuia
- chiar si scene simple, pur textuale, sunt
marcate prin scurtele miscari pe care le
fac actorii dintr-o parte a alta a camerei, in
cum se sprijind, in cum sunt pozitionati in
adancime. De multe ori, nu sunt neaparat
organice, nu sunt in mizele realismului
scenei, ci au ceva din reconfigurarea
unui grup de manechine. De asemenea,
ocazional, exista si un interes foarte lapidar
intr-o imagistica purd, extratextuala (dar,
intr-adevar, putin neregulatd), dar care
functioneaza in imaginea care incheie
spectacolul (care e in mod explicit o imagine,
nu o secventd de teatru).

Trei surori e o prezenta permanentizata
in scena teatrului mondial si, intr-adevar,
uneori, referentialitatea canonului teatral
poate deveni obositoare — de cate versiuni
ale aceluiasi text ai nevoie intr-o viata? Una
peste alta, experienta de la Teatrul Maghiar
de Stat nu e un Trei surori total familiar, nu
e unul total necunoscut si e suficient de
autonom, incat sa se desparta putin de faima
textului si sd isi gaseasca propria identitate.
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Politicile familiei si familiile

politice

Andrei C. Serban

pectacol-lecturd Consiliu de familie

propune o viziune metaforicd

incomoda asupra raporturilor
interumane, portretizand membrii unei
familii desprinse din viziunile distopice ale
celebrelor romane care dezbat absurditatea
doctrinara. Sub indrumarea regizorului
Bogdan Saratean, actorii si studentii sibieni
au dat glas personajelor create de autoarea
de expresie spaniold, Cristina Clemente,
care reconsidera raporturile de forta ale
unui domiciliu atins de flagelul politic, pe
baza formulei unui huis clos conditionat de
interiorul aceluiasi apartament.

Mai precis, in viziunea celor cinci personaje
(Ramén si Mariana — parintii; Jimena si
Gonzalo — copiii; Nicolas — iubitul Jimenei),
prieteniile devin parteneriate pasagere,
rugamintile devin favoruri oficiale, relatia
parinte-copil este clasatd ca un raport intre
progenitor si progenitura, nedepasind zgura
superficiald a oricaror raporturi oficiale. De
iubire, devotament, empatie, sensibilitate
nici nu mai pomenim. Totul este trecut prin
filtrul rece al protocolului, iar ierarhiile sunt
gandite pe baza criteriului politic, nicidecum
pe cel al respectului sincer si neconditionat.
Fara sa insistam pe firul dramatic, destul
de previzibil, in esentd, insd nu pentru
ca autoarea ar duce lipsd de originalitate
la nivelul constructiei, ci pentru ca orice
alta deturnare de la demersul dramatic
stabilit ar trada un optimism necredi(ta)bil,
piesa infatiseaza o familie (normala, s-ar
parea, dupd standardele sociale exprimate
in lumea fictionald a Cristinei Clemente)
care functioneaza dupa toate principiile si
mecanismele legislative ale unui stat.

Astfel,
consiliului

Ramon, initialul presedinte al

de familie, trimite mailuri
celorlalti membri, pentru a programa data si
ora viitoarelor intalniri, le expediaza mesaje
oficiale de aprobare sau de respingere
a diferitelor doleante venite din partea
subalternilor, consemneaza procese verbale

pentru fiecare reuniune, stabileste bugetul

anual si masurile de austeritate, lanseaza
ordonante de urgentd, definitiveaza cu
precizie programele de divertisment care
aduna toata familia laolalta, precum si turele
de curdtenie ale intregului apartament. De
asemenea, favorizeazd (mai mult sau mai
putin pe merit) anumiti membri, in functie
de calitatea planurilor de investitie pe care
acestia le propun si de impactul vizual si
informational al prezentarilor PowerPoint,
recitd din memorie, in tandem cu ceilalti
membri, legi care sa-i sustind opiniile sau sa
le infirme pe ale celorlalti, la fel de bine cum
abrogd legi daca masele o cer cu insistenta,
amenintand cu plecarea. Asa cum echilibrul
celular denota calitatea intregului organism,
asa si ipostazierile demagogiei si coruptiei
consumate la nivel microsocial (la nivelul
celulei familiale) tradeaza corpul bolnav
al societatii. In acest sens, fiecare dintre
cele cinci personaje bifeaza cate o tipologie
aparte, confruntandu-ne cu cinci tipare care
surprind, in general, specificul indivizilor
ce cocheteaza cu idealurile politice.
Bineinteles, punerea tuturor acestor voci
sub aceeasi cupola nu poate conduce
la altceva, decat la dezordine si revolta:
Jimena (tipul idealistului revolutionar care
crede in bunul simt, in responsabilitatea
asumata si in convietuirea de calitate, fara
restrictionari sau masuri punitive, vrand si
puna capat epocii ,paternaliste”), Gonzalo
(tipul capriciosului si oportunistului care
pretinde bunuri, in schimbul votului, dar
care se razgandeste, in momentul in care
aspiratiile lui capata alte proportii), Ramén
(tipul conservatorului, anti-anarhist, cu
spirit dictatorial, care sfideaza principiile
democratiei), Mariana (tipul hazardatului
care planuieste lucruri mult prea marete
pentru posibilitatile sale, considerand ca
LSuntem o familie traditionald. Trebuie
sa rdmanem impreund.”), Nicolds (tipul

cerebral si versatil, care pozeaza in
ignorant, dar care profita de momentele

de slabiciune ale celorlalti, pentru a intra

in scend, punand mana pe putere). Dintr-o
astfel de combinatie, atat de eterogend, nu
lipsesc nici uneltirile, tradarile, coruptia
sau scenariile absurde, de un comic cinic,
asa cum sunt surprinse, de exemplu, in
momentul electoral al piesei, in care cei
patru pretendenti la scaunul de presedinte
al consiliului nu au altceva de facut decat sa
se voteze pe ei insisi.

In ciuda umorului de suprafati, mesajul
piesei semnate de Cristina Clemente
frizeaza pesimismul. Asa cum marile distopii
ale literaturii universale au incercat sa
dovedeasca dezumanizarea omului politic,
asa si scriitoarea de expresie spaniola arata,
prin subtila sa constructie textuald, cum
omul nu stie sa-si asume propria libertate,
convertind liberalismul in anarhie.
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