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Mesajul E.S.

Andrew James Noble,
Ambasadorul Regatului Unit al
Marii Britanii si Irlandei de Nord

a multumesc pentru ca
mi-ati oferit oportunitatea
de a transmite un mesaj

in onoarea acestei editii 2020 a
Festivalului International de Teatru
de la Sibiu. Imi pare foarte rau ca
nu pot veni la Sibiu. Acesti oameni
minunati pe care Constantin
Chiriac 1i are in echipa sa au gasit
creativitatea de a ne oferi un
adevarat festival la standardele si
calitatea cu care suntem obisnuitila
Sibiu, in ciuda tuturor provocarilor,
si sunt, in special, multumit
ca existd o prezenta britanica
puternica in festivalul din acest an.
Ne-am obisnuit cu acest aspect de-a
lungul anilor si mad bucur ci editia
din 2020 nu face exceptie.

1n Romania

Cateva din cele mai puternice
prezente britanice fac parte din
programul editiei din acest an
a FITS: Angela Gheorghiu din
Romania va performa in Adriana
Lecouvreur, productia Royal Opera
House, spectacolul Masura pentru
masurd al Cheek by Jowl si Chotto
Desh al lui Akram Khan. Inovatia
muzicala este reprezentatda de CK
GospelChoir,uncorbritanicextrem
de popular, alaturi de ansamblul
muzical Urban Soul Orchestra, care
aacompaniat artisti celebri precum
Oasis si Mariah Carey. La aceste
evenimente se adauga Dominoes, de
la Station House Opera. Vom urmari
conferinte speciale interesante cu
Akram Khan si Declan Donnellan.

Conversatiile Culturale care au
loc in cadrul Bursei de Spectacole
si Therme Forum se bucurd, la
randul lor, de prezente britanice
semnificative, ca de pildd Mark
Ball, Director Artistic Asociat
al  Manchester  International
Festival si Neil Hubbard din partea
Heatherwick Studio din Londra.
Sir Nelson Fernandez si Noel
Witts, colaboratori de lunga durata
ai Festivalului International de
Teatru de la Sibiu, isi vor aduce de
asemenea propria lor contributie.
Sunt sigur ca editia din 2020 va fi
una memorabila pentru calitatea
festivalului, in pofida dificultatilor
cotidiene. Va doresc tuturor
multad inspiratie si rdspunsuri la
problemele actuale. Multumesc!



Autobahn
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Preambul pentru o experienta

spectaculara inedita

Andrei C. Serban

ituatiile de criza cer mereu masuri

de criza. In acelasi timp, istoria ne-a

invatat ca un context dificil deschide
deseori cai de reinventare spectaculoasa.
Acest lucru se poate aplica si in cazul
teatrului ca experienta digitala care, chiar
daca este considerat de multi un compromis
justificat de situatia delicatda a momentului,
marcheazd, totusi, onecesitate de prezervare
a contactului cu universul performativ.
Evident, multi vor imputa oricérei forme de
digitalizare pierderea energiei pe care o da
imediatetea actului artistic, insd, in acelasi
timp, tehnologia nu trebuie vazuta doar ca
un mijloc de a imortaliza o reprezentatie.
De fapt, spectacolele online implicd doud
modalitati de raportare la aceastd emergenta
aformatului digital: pe de o parte, tehnologia
care este privita ca secundara actului
scenic, ca perspectiva restrictiva asupra
unei reprezentatii ori viziuni regizorale
prestabilite; pe de alta parte, tehnologia care

esteutilizata ca parte integrantaa procesului
de creatie spectaculard, ca modalitate de
a impune actului creativ o rigoare anume.
Daca prima optiune inca este cea mai
utilizata forma de a prezerva contactul cu
teatrul, cea din urma propune, de fapt, o
cale de revigorare totala a artelor scenei.
Altfel spus, pentru anumiti creatori de
spectacole ai momentului, tehnologia nu se
subsumeaza actului artistic, ci devine parte
a procesului de creatie. O astfel de initiativa
ineditd a fost adoptata de Teatrul National
,Radu Stanca” Sibiu prin transformarea
textului Autobahn, semnat de Neil LaBute, in
poate prima mini-serie de teatru-film creata
vreodatd la nivel national, care, pornind
de la principiile structural-fragmentare
ale piesei autorului american, propune
spectatorilor sapte ,episoade” ce ipostaziaza
nebunia lumii contemporane. Deja cunoscut
pentru textele sale incomode si incisive, ce
nuanteaza cu cinism, dramele intimiste ale

individului zilelor noastre, Neil LaBute este
,secondat” de inventivii regizori Andrei si
Andreea Grosu, care transbordeaza actul
scenic in afara institutiei teatrale, oferind
sapte nuclee dramatice independente ca
miza narativa, insa toate centrate in jurul
unui spatiu emblematic — masina. Editia
online 2020 a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu este prima gazda a
acestui proiect inteligent si ambitios care,
cu sigurantd, va marca inceputul unei noi
formule de a intelege si de a nuanta actul
teatral al zilei de maine.

Sunteti invitati, asadar, sa va alaturati unei
experiente nonconformiste de teatru-film,
de luni pand duminica (15-21 iunie), de la ora
12:00, care va va convinge ca spectacolul de
teatru proiectat pe ecranele dumneavoastra
nu si-a pierdut cu nimic din farmec. Ba
dimpotriva.

© Rares Helici
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Akram Khan, Chotto Desh
Un univers imaginar creat de

un povestitor cu corpul

Alba Stanciu

n spectacol de referintd pentru
coregrafia contemporand, pentru
temele dominante ale ,produselor
artistice”, recente care ridica semne
de intrebare pentru probleme precum
Chotto

Desh creat de Akram Khan este un model

multiculturalismul,  identitatea,
pentru ,solutiile” artistice de exprimare
in moduri complexe, exhaustive a acestor
mixaje tematice si contradictii specifice
contemporaneitatii.

Privit ca cercetare si continud nevoie de
descoperire a posibilitatilor de interpretare
coregrafica a puritatii si, in egald masura
a complexitatii, spectacolul este efectul
intrebarilor, dubiilor, a ,drumului inapoi”
catre copilarie si a povestilor vizualizate
intr-o etapa a vietii in care totul este posibil,
atunci cand imaginile mentale reprezinta
formule esentiale, naive, universale,
determinate de fizionomia culturala a
artistului.

Temele coregrafice oscileaza intre redarea
scenica a povestilor spuse unui copil de
mama sa, interventii tratate ca ,rupturd”’
din fluiditatea narativd a artistului matur
afundat intr-o existenta fireasca in haosul
contemporan. Debutul spectacolului este
construit de imagini ale reactiei artistului
in acest anturaj, plin de zgomot strident, de
claxoane, de trafic, de trasaturile sonore ale

F FESTIVALUL INTERNATIONAL
TS DE TEATRU DE LA SIBIU

12 iunie - 21 iunie 2020

Editie special& ONLINE
Puterea de a CREDE/EMPOWERED

Partener oficial ‘ oeoemaN &

metropolei.

Sunt cautate starile emotionale care au
insotit procesul dezvoltarii sale, clipele de
antrenament in sfera diverselor stiluri de
dans, amintirile ,presiunilor” tatalui asupra
fiului, pentru ca acesta si se maturizeze.
Parcursul spectacolului inseamna serii
de reveniri si echilibrari in imaginarul
copildriei, un universul cursiv al povestii
in care acesta trdieste in mod real. Este
introdusa figura tatdlui, reconstituita intr-
un mod cvasi-comic, un purtator al valorii
traditionale, cu asteptari pentru fiul sau,
descurajat de aspiratiile artistice ale fiului
influentat de cultura occidentala. Akram
Khan insereaza texte, sfaturi, care sa
construiasca sisa consolideze personalitatea
fiului sau, potrivit reperelor traditionale
care ,recomanda’ responsabilitatea. La polul
opus sunt aduse in perimetrul scenei vocea
si cuvintele mamei, care spune povesti din
tara de origine, ofera libertatea si rabdarea
necesara pentru maturizarea fireascd a
fiului.

Demersul narativ creat de coregraf se
deruleaza sub forma unei povestiri cu corpul,
in care acestea creeaza imagini, actiuni
si stari, functioneaza vizual si expresiv in
contexte imaginare, intr-un univers hipnotic
care gliseaza dintr-un perimetru in altul,

determinand linia corpului sa se adapteze,

sa reconfigureze in mod stilizat eficacitatea
expresiva a gestului si a corpului in miscare/
actiune.

Prin intermediul proiectiilor care creeaza
un efect de gravurd a imaginii scenei,
spectacolullui Akram Khanredain contururi
ce devin treptat bine definite, o lume magica
a visului, a memoriei, a povestilor din
Bangladesh (tara de origine a artistului).
Acesta se afunda intr-o jungla vie populata
de animale exotice, rauri, barci, elemente
mentinute in universul mental, transferate
in zona povestii. Este o lume sensibila, fluida,
dominata de fragilitate a liniilor de contur ce
creioneaza peisajul imaginar in care copilul,
memoria artistului Akram Khan are aceste
experiente, prins in valtoarea raurilor, cu
un drum ingreunat de radacinile copacilor,
de vegetatia bogata si luxurianta, de pasari
si lilieci. Cu toate acestea, eroul principal isi
continud traseul, miscarea, forma si expresia
acesteia devenind esentiale.

Planurile narative ale spectacolului Chotto
Desh sunt multiple, aduc intr-o formula
compatibila cu o gravura plastica teatrala,
trecutul artistului, copilaria, prezentul, dar
mai ales devenirea, ca proces de continua
pregatire, antrenament, cercetare si
experiment, cu treceri de la realitate la vis
siinapoi.

ITI ROMANIA




© Richard Haughton
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Akram,

you will find your own way

Adriana Barza-Carstea

A

n 2015, Akram Khan Company a decis

sd faca un experiment, sd adapteze un

spectacol solo a lui Akram Khan pentru
copiii peste sapte ani. Spectacolul ales spre
adaptare a fost Desh din 2011, adaptarea
a fost realizata de Sue Buckmaster de la
Theatre Rites. Astfel, Chotto Desh (in limba
bengalezd inseamna micul loc natal) s-a
bucurat de un real succes si a oferit miilor
de copii o experientd unica. Spectacolul
reuseste sa uneascd multe elemente ce
compun o imagine poetica completd: dans
contemporan combinat cu dans clasic indian
Kathak, text, muzicd, teatru, animatie si
visual.
Spectacolul urmareste povestea unui tanar
care doreste sa descopere cine este el ca om
si ca dansator si care este locul lui in lume.
Tanarul este chiar coregraful si dansatorul
Akram Khan, cu mama din Filipine si tatal
din Bangladesh. Tema spectacolului este
cautarea identitatii si recunoasterea valorii
mostenirii culturale, intr-un context in care
existd foarte multi oameni cu un complex
al apartenentei mostenirii multirasiale, sau
care nu-si gasesc ,locul”, fiind nevoiti sa-si
paraseasca locul natal din cauza revoltelor,
razboaielor, a contextelor politice, a
dezastrelor naturale.
Reconstructia din registrul imaginativ
a jurnalului de caldtorie initiatic si a
autoportretului coregrafului se compune

etapizat, in functie de momentele decisive
descoperirii de sine si este conturata de
prezenta presiunii venita din partea tatalui
sau. Reconstructia traseului initiatic interior
se face prin intrepatrunderea planului
concret-actual cu cel al memoriei si cu cel
imaginativ.

Metamorfozarea  expresiei  corporale
este declansatd de patrunderea in planul
memoriei, Akram, copilul, isi aminteste
si retraieste momente din copilarie si
adolescenta. Toate aceste amintiri sunt
marcate de parerile tatalui sau cu privire la
el, la viitorul lui, la rdzvratirea lui interioara
de a accepta aceastd apartenentd la spatii
diferite din punct de vedere social, cultural,
politic. Modalitatea tehnica de a trece in
planul memoriei se realizeazd printr-o
reconstructie a locurilor realiste, a celor
fanteziste sia celor imaginative, prin sunet si
miscare. Muzica compusa de Jocelyn Pook si
Steve Parr face posibila aceasta trecere find
intre planuri si sustine structuraincarcaturii
emotionale. Patrunderea in planul memoriei
se face prin prezenta unui Akram copil,
el isi aminteste si retraieste momente din
copilarie si adolescenta. Dansatorul Dennis
Alamanos are o capacitate uimitoare de a
cuprinde tot acest univers prin expresia
corpului sdu, recompune corporal, prin
impulsuri puternice, blocaje de energie in
corp, reprezentarea spatiului urban din

© Richard Haughton

Bangladesh cu aglomeratia lui, mediul sonor,
actiuni frecvente, personaje des intalnite
(cersetori, oameni fara adapost, agenti de
circulatie, cainiagresivi) si, foarte important,
cu presiunea interioara si dezorientarea pe
care o resimte copilul Akram; recompune
imaginea tatdlui prin reprezentarea
ingenioasa, ludica si lucida a trasaturilor lui,
printr-o tusd ingrosata si prin prezenta in
corp a unei energii dominante; recompune
planul imaginativ, fantezist, caldtoria lui
in acest ,taram” proiecteaza vizual dorinta
lui de cunoastere, neastamparul de care-l
acuza tatdl sau, rebeliunea lui si dorinta lui
de reusitd, toate transpuse prin proiectia
lui in corespondentul sau animat Shonu si
printr-o suprapunere a imaginii corporale
vii in cadrul frumoasei animatii si a imaginii
vizuale realizate de Yeast Culture si Tim
Yip. In compunerea coregrafica a imaginii
lui Akram adolescent, regasim aceasta
neliniste de a se descoperi prin miscare,
de a se revolta, de a nega apartenenta lui
la anumite dogme traditionale si marea
dorinta de a se elibera de presiuni, iar in
imaginea finald a dansatorului regdsim in
expresia lui unicitatea, linistea, armonizarea
intre valorile mostenite si cele descoperite.
Aceasta unicitate a stilului sau a fost posibila
prin valorilor

acceptarea mostenite i

transpunerea lor in visul sau.



WA series of online public discussion segsions désfgned to'Support and
inspire excellence in the theatre community.
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Platforma Internationala de

Cercetare Doctorala in Artele

Spectacolului si Management

Cultural

Scopul principal al Platformei Internationale
de Prezentare a Doctoratelor Exceptionale
in Artele Spectacolului si Management
Cultural este promovarea colaborarii
inter-institutionale si a educatiei artistice,
in contextul Festivalului International
de Teatru de la Sibiu. Pentru aceasta,
Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu a
initiat siincheiat parteneriate de colaborare
in artele

pentru studiile de doctorat

spectacolului  si management cultural
impreund cu peste 20 de universitati de
prestigiu din strainatate.

Platforma Internationala de Prezentare a

Doctoratelor este un spatiu excelent pentru

tineri cercetdtori, membrii comunitatilor
academice si publicul larg, care se deruleaza
in fiecare an, incepand cu 2014, in cadrul
Festivalului International de Teatru de la
Sibiu.

Departamentul de Arta Teatrald si scoala
de studii doctorale in domeniul artelor
spectacolului si managementului cultural
din Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu
pun un accent puternic mai ales pe partea
practicd a cercetarii stiintifice si a creatiei
artistice. In ceea ce priveste Platforma
Internationala de Prezentare a Doctoratelor
Exceptionale in Artele Spectacolului si
Management Cultural, se au in vedere

fac parte dintr-un program de cercetare
doctorala, spectacole regizate sau jucate
de studenti doctoranzi, conferinte si
prelegeri publice sustinute de coordonatori
de doctorate sau de doctoranzi. Obiectivul
acestor actiuni este prezentarea rezultatelor
cercetarii doctorale la nivel de excelenta in
fata comunitatii academice, a studentilor, a
cercetdtorilor sia publiculuilarg: conferinte,
spectacole, workshop-uri, expozitii de
scenografie etc. Toate aceste evenimente vor
face parte din editiile viitoare ale Festivalului
International de Teatru de la Sibiu si se vor
asocia credibilitatii, autoritatii artistice si
vizibilitatii internationale de care se bucura,

dialog si schimburi universitare intre

P t o o t .
articipanti

Prof. univ. dr. habil. Constantin Chiriac - Universitatea ,Lucian Blaga”
din Sibiu, Presedintele Festivalului International de Teatru de la Sibiu,
Prof. univ. dr. habil. Sorin Radu - Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu
Prof. univ. dr. habil. Andrei Terian - Universitatea , Lucian Blaga” din
Sibiu

Prof. Carole Cusack - University of Sydney

Prof. Charles Kwong — Open University of Hong Kong

Prof. Chase Ma - Open University of Hong Kong

Prof. Kaby Kung - Open University of Hong Kong

Prof. Benny Lim - Berjaya University of Malaysia

Prof. Ricardo Abad - Ateneo de Manila University

Prof. Sarah Brown - University of Memphis

Prof. Manabu Noda - Meiji University, Tokyo

Prof. Mariko Anazawa — Meiji Gakuin University

Prof. Shintaro Fuji - Waseda University

Prof. Savas Patsalidis, Aristotle University of Thessaloniki

Prof. Tomasz Wisniewski - University of Gdansk

evenimente precum one-man show-uri care

dupa mai mult de douazeci de editii.

Prof. Kawai Shoichiro - Tokyo University

Prof. Low Kok Wai - University of Brunei Darussalam

Prof. Stanley E. Gontarski - Florida State University (Keynote Speaker)
Prof. Jaroslaw Fret — Grotowski Institute

Prof. Mark Charney - Texas Tech University

Prof. Dorothy Chansky - Texas Tech University

Prof. Artur Duda - Nicolaus Copernicus University, Torun

Prof. Geoffrey Hyland - University of Cape Town

Prof. Carmen Croitoru - Universitatea Nationala de Arta Teatrala si
Cinematograficd , I. L. Caragiale”, Bucuresti

Prof. Dmitry Trubotchkin - Raykin Graduate School of Performing Arts
Prof. Rui Pina Coelho - University of Lisbon

Prof. Natalia Tvalchrelidze - Ilia State University, Georgia

Prof. Narine Sargsyan - Yerevan State Institute of Theatre and
Cinematography

Prof. Richard Hand - University of East Anglia



Alba Stanciu

a fel ca in anii precedenti, Festivalul

International de Teatru de la Sibiu

si Universitatea ,Lucian Blaga” din
Sibiu ofera o atentie deosebita intalnirilor
academice, iar dezbaterile din domeniul
artelor spectacolului reunind profesionisti
din zone variate ale acestora.
Editia din acest an include in programul
sau conferinta cu tema De la real la virtual;
conditiaumand intre criza globala si experienta
digitala derulata in data de 12-13 junie, care
creeaza un mediu favorabil discutiilor intre
personalitati academice si reprezentanti ale
celor mai importante centre universitare
europene, americane si asiatice.
Situatie confirmata de analistii diverselor
domenii, dar mai ales din sfera artelor
spectacolului, etapa actuald, in contextul
pandemiei, reprezinta o ,punte de trecere”,
in primul rand din punct de vedere uman si,
evident avand consecinte pe plan artistic.
Urmarile vor fi, fara indoiala, vizibile in
modul de abordare a artelor spectacolului,
vor lasa amprente asupra fizionomiei artei.
De asemeni, esentiala va fi cercetarea
individuala, stimulata de nevoia de a
descoperi formule artistice adaptabile si
flexibile.
In acord cu tema festivalul din acest an,
editia XXVII, Puterea de a crede, interesul

si cercetarile academice demonstreaza
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orientari spre formule menite sa confirme
rezistenta calitatii, a valorii artei, indiferent
de obstacole sau restrictii.

Invitatii acestei conferinte, moderata de
profesorul si criticul de teatru Octavian Saiu,
au intervenit cu teme diverse dar, totodata
congruente, conditionate de starea de criza
si de obligatie a izoldrii.

Cea mai stringenta dintre aceste provocari
este managementul institutiilor de cultura,
functionarea acestora in conditii de criza,
rezistenta acestora in momente in care
nu exista posibilitatea accesului in sala
de teatru. Intrebarea fundamentala este
pana la ce limite este permisa inlocuirea
experientei reale creata de spectacol, prin
tehnologie. In acest sens, este subliniata
esenta teatrului, care se bazeaza mai presus
de toate pe conexiunea umana, pe emotie si
pe autenticitatea acestor relatii si afecte.
Recentele provocari artistice au stimulat,
fard indoiala, adaptarea si regasirea fortei
creatoare in perimetre limitate, care chiar
si in aceste conditii pot fi generatoare de
inovatii si solutii teatrale inedite. Sunt
propuse idei care pot fi fertile in mediul
intr-o zond in care

confortului casnic,

singura modalitate de comunicare cu
sceldlalt” este tehnologia care elimind
distanta, reconfigureazd comportamentul,

expresivitatea si modul de a percepe

Astfel, fizionomia

schimbari,

contemporaneitatea.

artei va suporta termenul
Jteatralitate” va acumula noi dimensiuni, noi
formule tehnice si expresive, sau va suferi
schimbari de consistenta. Actorul se afld in
situatia sa descopere noi resurse ale artei
sale, sa se reinventeze, sa propuna raporturi
inedite intre corpul sdu si obiecte sau spatii,
sd experimenteze prin aceste formule noi
schimburi de energie intre individ si obiect,
toate deschizand posibilitatea prelucrarii
noilor coduri teatrale prin intermediul
tehnologiei.

Mai
analizate in cadrul Platformei Internationale

mult, experimentele prezentate si

de Cercetare Doctorald, ofera solutii
artistice gasite si de coregrafi, care isi
creeaza un veritabil mediu artistic in spatiul
domestic, sustinuti de lucrari muzicale
apartinand repertoriului cult, clasic sau
romantic, disponibil datorita tehnologiei in
orice moment al existentei contemporane.
Ceea ce a demonstrat conferinta din acest
si discursurile prezentate de profesionisti
ai artei spectacolului si teoreticieni este ca
cercetarea si experimentul se pot adapta
oricarei posibilitati, ca se poate stimula
autodepasirea profesionala si depasirea
limitelor spatiale.
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Singur in Berlin,

Andrei C. Serban

daptarea unui roman pentru scena

este mai mereu un proces delicat,

din moment ce, pe de o parte,
implica aproape in toate cazurile niste
renuntari, compromisuri, recalibrarila nivel
narativ. Pe de altd parte, materia narativa
a unui roman nu se preteazd intotdeauna
unor mutatii structurale care sa nu-i altereze
mizele. Tocmai de aceea, deseori, in cazul in
care romanul opune rezisten{d in fata unor
tentative de adaptare scenicd, se ajunge la o
reinventare totala sau partiala a universului
fictional primar, iscandu-se, astfel, o
inclestare tacita de forte intre viziunea
romancierului si cea a regizorului, intre
intentia livresca si cea spectaculara, intre
admiratorii cartii si cei care nu au neaparat
un orizont de asteptare prestabilit.
Luk Perceval nu este un regizor care si
se simtd incomod in fata unei astfel de
provocari. Ba dimpotriva, palmaresul sau
artistic acoperd mai multe spectacole
adaptate cu succes pentru scena de teatru.
Tot astfel, spectacolul Singur in Berlin, bazat
pe romanul-cult (cunoscut si sub titlul de
Fiecare moare singur) scris de Hans Fallada,
este un pariu castigat in fata publicului
cititor sau spectator circumspect in fata
acestor tentative care transgreseaza genurile
artistice. Si asta poate tocmai pentru faptul
ca interventiile sale pe romanul autorului
german sunt foarte subtile, pastrand intacta
forta si, deseori, chiar forma narativa a
textului originar. Astfel, Luk Perceval nu
recurge la formula clasicd de rescriere

totala sau partiala pe principiile unui discurs

dramatic conventional ce mizeaza strict pe
oralitate, incluzand in dialogul personajelor
monologul lor interior redat indirect din
perspectiva unui narator omniscient. Cu
alte cuvinte, interactiunea dialogalda a
personajelor presupune simultanoapropiere
si o detasare a actantilor care vorbesc si se
vorbesc pe ei insisi prin intermediul unor
replici in care persoana intai alterneaza
cu persoana a treia. Spectatorul are
acces nu numai la realitatea exterioara,
pragmaticd, definitd de raporturile sociale
dintre personaje, ci si la vocile lor intime, la
realitatea nevazutd, potentiald, a propriilor
intentii sau mecanisme psihologice. Prin
acest artificiu, beneficiile perspectivei
romanesti de tip obiectiv sunt aduse pe
scend, oferind publicului prilejul de a
vedea dincolo de manifestarea concretd a
personajelor si de a experimenta intr-un
nou context omniprezenta si omniscienta
lecturii unui roman clasic. Mai mult ca
sigur, o astfel de formuld i-a fost insuflata
regizorului flamand atat de tehnicile
narative specifice Noului Roman Francez,
cat si de anumite principii brechtiene,
chiar daca spectacolul sau este departe de
a detensiona conflictele de pe scend prin
intermediul unei atitudini mefiente fata
de autenticitatea / artificialitatea actului
scenic.

De fapt, Luk Perceval reuseste cu un
sa creeze un

minimum de elemente

spectacol de text profund care surprinde

intensitatea tragismului si absurdului

dictaturii naziste intr-o naratiune scenica

totiIn istorie

© Krafft Angerer

arborescenta si percutanta. Destinele si
protagonistii sunt multipli, recompunand,
de altfel, un personaj colectiv polifonic
strivit de umbra Fihrer-ului, fie din
naivitate, fie din oportunism sau din spirit de
revoltd. Totusi, nucleul principal este dat de
cuplul Quangel care se lupta pentru propria
integritate morala si emotionald, raspandind
manifeste impotriva regimului, dupa ce
fiul lor a fost sacrificat pe front, in numele
unei ideologii in care n-a crezut niciodata.
Intuind faptul ca o scenografie ampla ar
{i putut altera ori supraincirca duritatea,
dramatismul si cinismul acestui spectacol
impecabil interpretat, Luk Perceval adopta
principiile unui spatiu gol, strajuit pe fundal
de imaginea unui Berlin in ruina, privit prin
obiectivul unui cinematografic ,ochi al lui
Dumnezeu”, aluzie subtild la mecanismul
dialogal ce alterneaza focalizarea perceptiei.
Tot astfel, simplitatea rece a acestei scene
luminate crepuscular pe care se afla doar
0 masa devine o metaford transanta a
oprimatilor invinsi de ambitiile aberante ale
unui conducator care, chiar daca este marele
personaj absent al intregii reprezentatii
scenice, isi face insidios simtitd prezenta in
fiecare act, gest sau gand al celorlalti.

Singur in Berlin nu este un spectacol despre
eroi, in aceeasi masura in care nu este
nici un spectacol despre invinsi. La urma
urmei, cine se mai poate considera un
erou dupd ce a simtit mirosurile de carne
arsd ale crematoriilor? Si cine se mai poate
considera invins, atat timp cat, chiar si dupa
Auschwitz, poezia a mai putut fi scrisa?
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[storia, identitatea si celelalte

fictiuni

Andrei C. Serban

naliza oricarui spectacol semnat

de prestigiosul regizor belgian, Jan

Lauwers, porneste, inevitabil, de la
povestea si misiunea companiei pe care o
conduce, Needcompany, alaturi de care si-a
definit o stilistica recognoscibild, derivata,
pe larg, din dimensiunea multiculturala
a trupei de actori si din interesul pentru
raportul omului cu memoria si cu istoria.
In ciuda aplecarii sale inspre aspectele
de ordin social, Jan Lauwers respinge
exigentele teatrului politic, definit printr-o
componenta ideologica pregnanta ori
printr-un  militantism  programatic. El
este, de fapt, adeptul unui teatru profund
uman, atins de rigorile postdramaticului,
dedicat nevoii de comunicare ce implica,
deopotriva, o acceptare si o depasire a
granitelor geografice si culturale. Materialul
pe care acesta 1si creeaza esafodajele
spectaculare  derivd  din  amalgamari
succesive ale detaliilor de natura sociologica,
antropologicd, arheologica ori ale obiectelor
cu incdrcatura personala cu biografeme
punctate de derapaje fictionale. Poetul orb
porneste de la o preocupare constanta a
lui Jan Lauwers, si anume legaturile dintre
individ si propriul arbore genealogic,
conturand, pe marginea  povestilor
personale ale actorilor (sub conventia a sapte
Lportrete”), o meditatie asupra capriciilor
istoriei si a necesitatii unei comuniuni
oneste. Pornind de la aspecte ale operei si
biografiei poetului-filozofarab de secol X-XI,
Abu al'Ala’ al-Maarri, regizorul belgian ataca
ideea de orbire, anuntata inca din titlu (idee
exploatatd si cu alte ocazii, cum este cazul
spectacolului Isabella’s room, de exemplu),
pe doud paliere semantice divergente.
La un pol, se afla orbirea inteleasa ca
obscurantism, definitoriu pentru un prezent
care se complace in clisee de naturd istorica;
la celalalt - orbirea homerica, vizionara,
specifica actului  creatiei, care poate
asigura o perceptie clara si coerenta asupra
evenimentului istoric, perceput si analizat
in parametri de tipul national/personal,

autentic / fictiv. Aceastd orbire dihotomica
este concretizatd scenic sub forma unei
succesiuni de povesti care aduna la un loc
destinele vikingilor cu cele ale tuaregilor,
traseele migrantilor indonezieni cu dramele
intimiste ale middle-class-ului  francez
ori cruzimea canibalilor cu experientele
narcotice ale hipiotilor. Trecutul devine,
inevitabil, o dimensiune recurenta, care
articuleaza si omogenizeazd diversitatea
experientelor retraite la scend deschisa,
mijlocind calea de acces inspre o stare de
fapt definitorie pentru momentul actual.
Jan Lauwers este pe deplin constient, si nu
ezitd sa exprime acest lucru intr-o maniera
subtild, de faptul ca omul este un produs
istoric, iar istoria nu se judecd in termeni de
bine sau rau; ea exista prin sine. Reprosurile
sunt apanajul posterititii. Tocmai de aceea,
regizorul belgian exploreazd nu neapdrat
aspecte problematice ale Istoriei, ci puncte
nevralgice ale unui prezent care trage dupa
sine falsa povara a unui trecut indepartat.
Prin urmare, micro-istoriile personale ale
actorilor sunt cel mai potrivit punct de
plecare in aceastd incursiune de sondare
a tarelor sensibilitatii contemporane.
Aceastd strategie altereazd raportarile
conventionale conferite de structura
personajului dramatic care, prin esenta sa,
este un construct fictional, un fabricat din
hartie si, deci, o instanta anistoricd. Scena
regizorului belgian se umple, prin urmare,
de indivizi care transbordeazd granita
dintre istorie si fictiune, fiind deopotriva
identitati reale, biografice, si constructe
scenice. Spectacolul lui Jan Lauwers este
cu un picior in marea Istorie si cu un altul
in marea fictiune, intrucat fiecare poveste
autobiografica este, de fapt, autofictionala.
Costumele contribuie, in acest sens, fie
la o completare fireascd a apartenentei
geografice, fie la constructia unei identitati-
surogat, unui alter-ego sustinut, in special,
de arsenalul butaforiei clovnesti. Aceasta
fizionomie hibrida initiaza, deopotrivd, un
act scenic artificial si un act de apropiere
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umand, necosmetizata prin filtre adiacente
discursului artistic, transformand indivizii
de pe scend intr-o suita de meta-personaje
care isi creeazd, la timpul prezent, odata cu
actul scenic, propria fictiune. Contactul cu
publicul are aparenta unei spovedanii sau
unei sedinte de psihoterapie unde fiecare,
dupa caz, isi deplange masacrele care i-au
marcat descendenta generationald, fsi
imita parintii intr-un act de exorcizare a
traumelor copilariei, isi umple golurile
propriului arbore genealogic cu sens ori
exhibd materiale foto preluate din arhiva
personald. Raporturile dintre imaginea de
arhiva si scena bifeaza paralelismele dintre
trecut si prezent, dintre autenticitate si
(meta)fictiune, dintre artefact si artificiu.
Acelasi lucru se intampla si cu numele
actorilor care, desi isi pastreaza nealterata
identitatea nominala in spatiul scenic, nu
delimiteaza transant persoana biografica
de persoana fictionald. Si totusi, numele
devin un soi de povard, o marca a unei
identitati rigide care trebuie imblanzita,
modelata sau inlaturata temporar, pentru a
asigura coerenta unui demers spectacular.

Aplauze ¢ nr. 4 @ 15 junie 2020

In acest sens, inceputul spectacolului sta
sub semnul actritei / meta-personajului
Grace Ellen Barkey (care, apropo, a fondat
trupa Needcompany impreund cu sotul sau
- Jan Lauwers insusi), primul din cele sapte
Lportrete”, care transforma propriul nume,
pe rand, in formula de salut, in forma de
alint ori in cantec de leagan, in rugaciune
ori in strigat de revoltd, in scandare ori in
condamnare, in jelanie ori in rabufnire de
angoasd. Tot astfel, numele fiecarui actor
poartd in sine sonoritatile unui colt diferit
al lumii - identitatea nominald coincide, de
fapt, cu identitatea cultural-lingvistica. Ca
urmare, conceptul spectacular este impins
inspre rigorile melodice ale unui turn
Babel ce combina araba, engleza, olandeza,
franceza, norvegiana si araba tunisiani
intr-o simfonie unitard. Aici se remarcd o
alta obsesie stilistica a lui Jan Lauwers care
prefera sa pastreze pe scena intactd aceasta
marca lingvistica personala a actorului, ca si
cum actul traducerii intr-o limba universala
este la fel de falsa sau de imposibila cu a
incercasatraducioapartenentagenealogica.
Limba Esperanto a fost un act de naivitate,

pare sa spuna, in subtext, regizorul. Aceasta
muzicalitate intrinseca discursului actorilor
este completata de interventii instrumentale
ad-hoc care functioneaza deseori in maniera
contrapunctica, aproape cacofonica,
tocmai pentru a potenta unicitatea fiecarei
forme de expresie, fiecarei forme de
discurs personal sau artistic. Pana la urma,
istoria nu poate fi, cu adevarat, spusa
decat la persoana intai. Urmand acelasi
rationament, pentru Jan Lauwers, teatrul
se justifica doar printr-o exploatare a unei
polifonii autofictionale care, demascand
impostura unei Istorii universale despre
invinsi si invingatori, scoate la lumina
singurul adevar - cel personal, care nu-l
anuleaza pe cel al celuilalt, ci evidentiaza o
nevoie comuna: nevoia de a fi impreuna. De
altfel, principala miza a spectacolului Poetul
orb este mentionata pertinent si induiosator
de unul dintre actorii prezenti pe scend:
,Poate ca istoria nu e decat o serie de inventii
sangeroase care neaga sistematic adevaratul
sens al dragostei”. Si cine nu ar crede oare la

fel?

© Maarten Vanden Abeele
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What about... love?!
In timp ce priveam tavanul, am

zarit cerul

Natalia Turcan

a te uiti prin tavan si sa vezi cerul este

mai mult decat bulversant. Muzicianul

John Adams, libretistul June Jordan
si regizorul Eugen Jebeleanu ne propun un
spectacol de opera, dar nu unul oarecare,
ci in forma sa cat mai actuala. Daca s-ar
naste opera acum, asa ar arata si, mai ales,
asa ar suna. Pentru cine crede ca opera
inseamnd Monteverdi, Verdi, Mozart sau
Wagner aceasta opera va fi cu adevarat
impresionanta.
Stilul in care este realizat spectacolul
corespunde perfect datei de 13 februarie
2020, data premierei. Asadar ce inseamna

o opera a secolului XXI?! Observam o
transformare cat se poate de reusita si

impresionanta a operei. Adaptarea ei la
timpurile prezente este nu doar binevenita,
ci chiar necesara. A crea un spectacol de
operd ar trebui sa fie nu doar o incercare
esteticd de a-i continua in arta pe marii
compozitori clasici, ci si o actualizare, o
reinventare a acestui gen de spectacol, care
sd vorbeasca despre dilemele actuale, si
corespundd cu atmosfera prezentului si s
reprezinte propriu-zis ultimele generatii,
care ajungand intr-o sala de spectacol sa se
regdseasca in ceea ce vad.

© Blandine Soulage

Opera clasica nu are de ce concura cu noua
forma a spectacolelor de opera, acestea pot
coexista si se completeaza reciproc prin
diversitatea si multitudinea de stari pe
care o propun spectatorilor. Observam in
spectacolul In timp ce priveam tavanul, am
zarit cerul aceleasi elemente care constituie
orice spectacol de opera, dar, totusi, diferite.
Muzica nu mai este o orchestra ,ascunsd” in
fosa scenei, la fel cum nici scenografia nu
mai seamana cu salonul sau dormitorul unui
palat din secolul XVIII. Avem o scenografie
cu multiple semnificatii. Pe de o parte, un
spatiu destul de ingust, cu doud nivele, la



primul avem spatiul orchestrei, iar la al
doilea sunt trei incaperi foarte diferite, o
sufragerie-bucatarie, un dormitor (uneori
camerd de hotel) si o toaletd. Desi aceste
spatii pot fi definite exact, la fiecare aparitie
a unui alt personaj in ele, semnificatia
fiecareia dintre acestea se schimba, ceea ce
creeaza o alternare in perceperea spatiului
pe cat de bulversanta, pe atat de interesanta.
In maniera simetrica, avemin partile laterale
alesceneiunspatiu care face aluziela tribuna
unei sdli de judecata si un altul, care ne duce
cu gandul la un lacas de cult, drept indicii
ne servesc o cruce, pe de o parte, si drapelul
Statelor Unite, de cealalta parte. Avanscena
este un spatiu liber pentru miscare si pentru
scenele comune ale personajelor. Prezenta
orchestrei In scend are si un efect special
asupra spatiului, datoritda acesteia simtim
constient cum muzica parca dirijeaza
actiunea. Cat priveste aspectul muzical, este
mult mai impresionant decat ar putea parea.
Incepem prin interpretarea unei melodii
minimaliste, care creste parca suspansul si,
totodata, neintelegerea publicului, pentru ca
odata cu aparitia solistilor in scena, care de
la primele versuri, aparand in spatii diferite,

SE S
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deschid actiunea pe un ton deja dramatic
si foarte intens in emotiile pe care le
transmite. Stilul muzical pe care il ascultam
este de o maiestrie admirabila: regasim
aspecte ale muzicii clasice minimaliste,
intercalarea sonoritatilor urbane stilizate,
impletirea ritmurilor de jazz, influente pop,
dar si o frazare clasica lirica in momentele
culminante, sau de o semnificatie ceva mai
consistentd decat cele premergatoare.
Vocile solistilor Operei din Lyon (Alban
Zachary, Legos Dewain, Clémence Poussin
Consuelo, Christian Joel David, Axelle Fanyo
Leila, Aaron O’'Hare Mike, Biao Li Rick si
Louise Kuyvenhoven Tiffany) se simt a fi
nu doar bine antrenate pentru interpretare
academica, ci si perfect adaptabile si
rezonante in acest nou registru muzical,
care le cere nu doar rigurozitate fizica, dar
si o prezentd emotionald vadit mai profunda,
intrucat personajele nu mai seamdna, ca
facturd cu Lucia (Lucia di Lamermoor), cu
Violeta (Traviata) sau cu Figaro (Barbierul din
Sevilla; Nunta lui Figaro) ci mai degraba cu noi,
cei din sald, pentru ca lumea si problemele
lor sunt si ale noastre.

Yann Verburgh este dramaturgul acestui

spectacol si realizeaza un scenariu profund,
atent la viata secoluluiin care traim sila cele
maigrave dintre problemele de care ne facem
vinovati. O singura scena, cea a arestarii
tandrului de culoare, bunaoard, pune deja
cateva probleme fundamentale ale societatii
noastre — abuzul de putere, discriminarea,
rasismul, nerespectarea drepturilor omului,
injustitia, nesiguranta si lipsa de incredere
fata de fortele de ordine, toate acestea intr-o
scend, Intr-un cadru. Cea mai amard dintre
senzatii este insa una care actioneaza subtil.
Personajele nu se ,intrunesc” decat la finalul
spectacolului, in rest, in timp ce unul sau
cativa dintre actori isi prezinta personajul,
ne relateaza istoria si trairile sale. Ceilalti,
fiecare dintre ei este implicat intr-o scena
de fundal, o actiune total paraleld, ca intr-o
alta dimensiune, absolut distanta fata de
momentul central al secventei, iar aceasta
amplasare apeleaza la cea mai grava frica si
boala a omului postmodern: singuratatea. A
trecut de mult vremea corului antic, acum
suntem tot mai singuri si, poate, chiar din ce
in ce mai putini. latd deci un spectacol de o
actualitate ravasitoare, despre cataclismele
din noi, care ne cutremura.

© Blandine Soulage




Aplauze

Generatia antisociala

virtual, disimulare, ostentatie

Andrei C. Serban

mprentat de exigentele unui teatru
bine ancorat in problematicile
de ordin social ale momentului,
spectacolul Antisocial, realizat de Bogdan
seorgescu impreuna cu sapte tineri actori
sibieni, in cadrul unui proiect ,work in
progress”, aduce in atentia spectatorilor
unul dintre evenimentele recente extrem
de mediatizate din presa romaneascd. Este
vorba despre cazul elevilor de liceu care au
postat o serie de injurii la adresa profesorilor
pe o pagina de Facebook privatd si care au
avut de suferit, ulterior, consecinte extreme
pentru atitudinea lor denigratoare.
Transpusda scenic, povestea capata o
structurd pluri-perspectivista, fiind nu o
privirede la depdrtare asupra evenimentelor,
ci o ancheta de la fata locului, ce surprinde
forfota culiselor, in incercarea de a solutiona
acest incident neasteptat. Pentru aceasta,
intentia scenografiei minimaliste (intreaga
recuzita de care actorii se folosesc este o
masd inconjuratade scaune) redirectioneaza
centrul de greutate dinspre imagine
spre text. Totusi, artificiul regizoral care
solutioneaza problema identitara a acestui
personaj colectiv vizeazd o resemantizare
a perimetrului scenic, o transpunere
metaforica a mutatiilor identitare specifice
unui prezent marcat de emergenta mediului
virtual. Concret, spatiul este compus dintr-o
succesiune de

perimetre cu potential

biografic, conferind protagonistului, in

functie de plasarea sa pe scena, un avatar

precis. Astfel, fiecare din cei sapte actori
care isi schimbd pozitia la masa, dupa
ce gongul incheie o secventa dramatica,
intruchipeazd un nou personaj, ilustrand
conflictul central din trei puncte de vedere
diferite: elevii, parintii acestora, respectiv
profesorii agresati virtual.

Prin demersul aferent unui proiect de
tip ,work in progress’, componenta
biografistd nu este ignorata in realizarea
textului. De fapt, actorii ghidati de Bogdan
Georgescu isi construiesc rolurile pornind
de la detalii ale propriei vieti extra-scenice,
ipostaziindu-se pe sine atat ca elev, cat si
in calitate de replicd scenicd a propriilor
parinti. Prin aceasta strategie, se contureaza
premisele unor roluri de compozitie, in
care se creeaza, prin contrast, o tipologie
tripartita a fiecarui actor. De asemenea,
cele trei linii de interpretare desfasurate
in paralel marcheaza adevarate razboaie
ale personalitatilor, a cdror mizd forteaza
limitele conventionale ale deontologiei si a
etichetei. Saltul stilistic de la naturaletea si
tranzitivitatea scenariului alert care a stat
la baza substratului epic al spectacolului, la
tonulmeditativsimelancolic al confesiunilor
finale, ofera piesei Antisocial acel moment
de respiro, al interiorizarii si al analizei
statutului pe care, atat personajele, cat si
privitorii, cei din afara scenei, le mai ocupa
in aceasta epoca a virtualului si a disimularii.
contribuie la definirea

Toate acestea

unei estetici teatrale incisive, subsumate

exigentelor unui teatru social, cu valente
de docudrama, fara a atinge, insa, ostentatia
unui militantism afisat. Marea calitate a
spectacolului semnat de Bogdan Georgescu
este de a lansa intrebari incomode despre
universul cotidian din care contemplam
reprezentatia scenicd, plasand raspunsurile
intr-un plan metaforic, printr-un paralelism
ingenios cu mitul platonician al pesterii, ce
sugereazd tendinta generala a individului
modern de a evita adevarul, pentru a se
complace intr-un obscurantism confortabil.
Astfel, regizorul ataca aceastd imagine a
pesterii pe doud paliere complementare, ce
sustin conflictele coagulate pe scena; dincolo
de referinta filozofica evidentd, aceasta
devine un simbol al unui (neo)primitivism
inspre care societatea contemporana se
indreaptd inconstient, alimentandu-si prin
noile medii virtuale nu numai o imagine
iluzorie asupra propriei identitati, ci si o
tentativa de eschivare in fata unei realitati
poate mult prea sordide pentru a mai
merita sa fie salvatd. Progresul tehnologic
declanseaza, in ultima instantd, un regres
uman acut.

Verdictul este clar: ,Cat de departe suntem
de pesterile din care am iesit?”, intrebare-
cheie reprezentand, de fapt, titlul trilogiei
semnate de care

Bogdan Georgescu,

provoaca spectatorul acestui Antisocial,

prima parte a proiectului-triptic, sa gaseasca
un raspuns pertinent.
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Zilele astea cand salile sunt goale, Piata Mare e tacutd si Sibiul nu mai freamdta de viatd si de emotie asa cum a facut-o
in ultimii 26 de ani e nevoie mai mult ca oricand de incredere si de solidaritate. De aceea, ca in fiecare an si anul acesta
suntem aldturi de Festivalul International de Teatru de la Sibiu. De data asta ne vom emotiona, ne vom mira, vom rade,
vom plange, vom trdi si vom aplauda de acasd, din fata ecranului pentru ca la anul si in toti anii care vor veni sd o
putem face din stradd si din sald, din mijlocul vostru si impreund cu voi.
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