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Angela Gheorghiu: cu si
despre responsabilitate

Dialog cu Catalin Stetanescu

Natalia Turcan

fi un artist cu o asemenea cariera

precum cea a Angelei Gheorghiu

este solicitant si fulminant. Viata
curge cu o viteza fulgeratoare si fiecare clipa
devine nepretuit de frumoasa in unicitatea
ei. Faptul ca nu suntem acum cu totii la Sibiu,
in sala Filmarmonicii, pentru a o asculta,
a o admira si a o urmari in ,divinitatea” ei
pe stralucita soprana Angela Gheorghiu,
inseamnd ca suntem nevoiti sa recurgem
la alte metode decat in cei alti 26 de ani de
festival de pand acum. Dupd ce s-a transmis
in prima zia FITS 2020 atat de frumoasa
opera Adriana Lecouvreur, avem parte si de
un asteptat dialog cu cea care a dat suflare
si voce personajului care da numele acestei
opere. Catalin Stefanescu, cel care este
gazda acestui dialog, stie sa valorifice pe
aceastd frumoasa si fermecatoare artista,
discutand despre valorile fundamentale ale
lumii si artei in contextul de care nu putem
face abstractie in aceste zile.
Pentru Angela Gheorghiu, a canta si a vorbi
de acasa este cel putin neprofesionist, chiar
dacd ar putea compensa psihologic anumite
doruri ale artistilor, dar si ale publicului.
Perfectionismul cu care lucreaza ii spune
sigur ca este nevoie de multe mai mult pentru
,a crea magia scenei” decat o canapea si un
microfon intr-o sufragerie. Este oarecum
neonest sd credem ca putem aduce scena
in casele noastre, pentru ca spectacolul, in
orice formaasa(fie operd, dans, teatru, balet,
circ, muzicd etc.) inseamna frumusetea de a
crea si de a i impreuna.
Totusi, pe cat de injustd este noua tehnologie
in raport cu artistii, mai ales atunci cand
distribuie, ofera gratuit sau transmite live atat
de multe spectacole sau inregistrari care i cer
artistului un efort mult mai mare siil consuma
infinit mai mult, pe atat de mult ne putem
bucura de posibilitatea de a fi impreuna chiar
siatunci cand suntem la distanta.

Observam, din aceastd discutie, nu doar
deschiderea si franchetea cu care-si priveste
Angela Gheorghiu publicul si colegii, dar si
profunda responsabilitate, in primul rand
fata de sine si, in consecinta, fata de oricine
se apropie de ea, fie pentru a o asculta, fie
pentru a invita din arta si nobletea ei, fie
pentru a-i propune o noua colaborare, a-i
marturisi o revelatie, o bucurie sau pur si
simplu a-i darui din placerea de a canta in
acelasi spectacol.

Atentie! Un solist de opera intr-o productie
nu canta! Acesta interpreteaza! Calitatea
unui spectacol de opera depinde exclusiv de
emotiile transmise prin interiorizarea lor si
valorificarea in construirea personajului.
LEu nu pot sa spun ca ies in scend sa cant
Traviata! Ci o interpretez!” atat de clar si
firesc ne spune Angela Gheorghiu despre
dificultatea si complexitatea meseriei pe
care o face de treizeci de ani cu o infinita
placere si bucurie.

Responsabilitatea in raport cu munca
sa artisticad, pe care o arata cu multd
perspicacitate atat fata de sine, cat si fata
de marile teatre, orchestre si echipe cu care
colaboreaza, se traduce printr-un infinit
respect fata de toti cei care o urmaresc pe
marea soprand, ea insasi avand afectiunea
si admiratia necesara pentru colegii alaturi
de care paseste in scend, calitate atat de
nobila. Pe de alta parte, Angela Gheorghiu
nu ascunde deloc, nici siesi, nici publicului,
ca a trait stari complicate si un amalgam
de emotii in privinta situatiilor create
de pandemie, dar faptul ca reuseste s le
priveasca cu mult calm, cu ingaduinta chiar,
ajunge de partea noastra a ecranului ca o
nemasurata afectiune pentru oameni.
Despre procesul de lucru al sopranei, dar si
despre reusitele ei profesionale in perioada
acestor catevalunide aparenta odihna, aflam
ca sunt in desfasurare, la fel cum putem

simti cd permanenta sa dorinta de studiu si
curiozitate fata de tot ceea ce este legat de
aceasta arta o insotesc fara exceptii. La fel
ca in toatd cariera sa, Angela Gheorghiu a
pastrat responsabilitatea fatd de oamenii
care o inconjoara, folosind-o ca pe o resursa
importanta in neobosita sa activitate,
care nu este una doar interpretativa, ci si
manageriala, organizatorica etc.

Atunci cand o urmaresti pe Angela
Gheorghiu vorbind despre scend, despre
noul CD pe care il pregateste alaturi de
compozitorul Vangelis, despre noile sale idei
de spectacol si magia cu care traieste fiecare
moment scenic, lumea devine de o blandete
induiosdtoare, oamenii se molipsesc de
frumos si de bundtate, inima prinde curaj
sd viseze, iar sufletul regéaseste puterea de a

crede!
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D’ale carnavalului

sau despre Intalnirea titanilor!

Diana Nechit

ilviu  Purcarete, acest desavarsit

creator de Jumi in teatru, de peisaje

aproape cosmogonice in care mitul
se intalneste cu burlescul, cu tragicul
si carnavalescul, se apropie de creatia
caragialiana intr-o notd care-i potenteaza
comicul si consacra o forma de spatialitate
neaosa suta la sutd, si anume, mahalaua.
Dand din coate si cu zarva mare, ti se
strecoara in suflet minunata si pestrita
lume a lui Caragiale din Dale carnavalului, a
saptea piesd montatd pe scena nationalului
sibian de catre Silviu Purcarete, montare
care surprinde prin perfecta simbioza
dintre acuratetea cu care este redat
textul lui Caragiale si delirul de imagini
surprinzatoare care te transpun in lumea
carnavalesca a mahalalei din targurile mai
vechi si mai noi, roménesti. La o prima
reprezentatie, montarea te cuprinde in
iuresul ei, iesi fredonand fara sa vrei arii si
cuplete din timpul spectacolului, incerci
sd faci ordine in aceastd mare de aluzii
scenice la tot ce a insemnat pentru noi
cultura mahalalei. Aceasta nu este perceputa
numai ca spatiu emblematic, dar mai ales
ca sursd inepuizabila pentru tipologii
de personaje care vin pe scend cu intreg
arsenalul lor gestual, vestimentar si lexical,
localizat undeva pe linia de demarcatie
a unui Orient cu veleitati de Occident,
intr-o societate carnavalesca cu rasturnari
neasteptate de situatie, cu accente bufe,
cu un ras gros, atat cat trebuie, dar indulcit
de o wumanitate atasantd. Partiturile
personajelor, orchestrate perfect sila unison
in acest delir muzical plin de situatii la limita
extravagantei si a Kkitschului de meilleur
aloi se desprind de-a lungul reprezentatiei
in partituri solistice remarcabile. Ofelia
Popii da carne si nerv unei Mite electrice
si electrizante, care tund si fulgera in voia
ei pe scena de parca ar fi atinsa de fulger la
propriu. Nae Girimea ii scoate la un moment
datoscanteie dintre suvitele de par, gest care

justifica pe deplin apelativul de ,electrica

ploiesteancd” cu care o gratuleaza la un
moment dat. Toate personajele actioneaza
la vedere, isi exteriorizeaza fara pudoare
sentimentele si trairile, chiar si pe cele mai
intime. Cracénel, interpretat de Adrian
Matioc nu are nici o retinere sa planga in
fata impozantului si aproape fiorosului
Pampon, interpretat de Constantin Chiriac,
intr-un melanj foarte reusit de slabiciune
sentimentald prinsd intr-un trup maret.
Una dintre cele mai expresive figuri de pe
scend este cea a unei triade feminine care
actioneaza parca la unison, se completeaza
si se multiplica aparand peste tot si umplu
atmosfera cu veselia lor frenetica: Didina,
interpretatd de cele trei actrite, Cristina
Ragos, Raluca lani si Serenela Muresan,
asemenea unei hidre mondene cu trei
capete. Nu lipsesc Catindatul interpretat
de Liviu Pancu, ce se magnetizeaza ajutat
de chelnerul Pali Vecsei. Marius Turdeanu
este nemaipomenitul Iordache, calfa de la
frizeria lui Nae Girimea, un fel de fante de
mahala, care se bucura de interpretarea lui
Nicu Mihoc. Iordache, asemenea unui Figaro
esuat in mahalaua bucuresteana incearca
sd repare stricaciunile si malentendues-urile
provocate de vartejul pasiunilor mai mult
sau mai putin ilicite. Tot acest iures amoros,
toate aceste situatii imprevizibile de un
comic incendiar, tot freamatul muzicii si
al balului se desprind dintr-un decor de o
mare bogatie de texturi si de simboluri, creat
de Dragos Buhagiar. Scena goald si vasta,
de o deschidere mare, este in intregime
presarati cu nisip. Intr-una dintre parti,
un conglomerat de cdramizi, iar in cealalta
parte, peretele este imbracat in fasii mari
de hartie. Asemenea unui mare maestru
constructor, Cristian Stanca, care il joaca pe
Ipistat, conduce in scend, in zgomotul unui
motor de TIR, o furgoneta din care, dupa
deschiderea manuala a oblonului metalic,
ies elementele de decor: usa frizeriei, doud
scaune de frizerie, covoarele orientale,
,persanele” atat de dragi imaginarului

nostru colectiv, un cuier, toate sunt instalate
fara noima aparenta pe instabila suprafata
de nisip, este rupt decorul din hartie, iar
oglinzile apar in toata splendoarea lor.
Rand pe rand, scena se umple de un univers
obiectual cu referinte foarte bine inscrise
in spatialitatea cunoscuta cititorilor lui
Caragiale si care premediteazd aparitia
elementului uman si a tuturor consecintelor
care decurg din acest joc al pasiunii si al
hazardului. Frizeria devine in actul doi
cadrul fizic al balului doar prin asternerea
unei folii de plastic care ascunde accesoriile
de frizerie. Mezanplasul e simplu, fara
fasoane, ca la crasmele prietenoase cu nume
hilare din mahalaua targurilor noastre:
niste mese de tabla, 1azi din lemn cu sticle
pentru a demarca zona barului. Costumele
personajelor accentueazd si mai mult
pitorescul pestrit al acestei umanitati vesele
si pdguboase care-si trdiesc dramoletele cu
patima de tragedie.

Dupa decorul material, scenic, de o la fel de
mare importanta este cel fluid, aerian, sonor,
care acompaniazd sau contrapuncteaza,
strident sau duios actiunile scenice, sianume
ilustratia muzicald a spectacolului, semnata
ca de fiecare datd de Vasile Sirli. Actorii se
metamorfozeaza in orchestra balului si,
cum afirmam la inceputul textului, cu greu
reusesti sa te stapanesti, sa nu te molipsesti
si sd canti alaturi de ei. Pe langa muzica
balului, un intreg arsenal de zgomote, de
bruiaje care intregesc harababura vesela
de pe scena: tunete si trasnete, motorul
camionului, arii celebre la casetofon, un
intreg univers de sunete care dau viatd
acestui spatiu emblematic.
Delamaiestriaregizoruluisiascenografului,
de la virtuozitatea muzicii de scena la cea a
actorilor, toate ingredientele sunt prezente
pe scena carnavalului purcaretian intr-un
dozaj de zile mari. O bucurie a simturilor
cu subtilitati si rafinamente culturale chiar
si pentru cei mai fini cunoscatori in ,d’ale
Caragiale”.
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Aplauze

Amator. Jesus Carmona
Flamenco, bravura corpului ritmic

Alba Stanciu

rezent cu un spectacol destinat in

intregime fortei expresive a pasiunii

si pulsului sanguin hispanic, aparitia
artistului Jests Carmona pe scena online
a Festivalului International de Teatru de la
Sibiu impune din primele clipe atmosfera
temperamentald, efervescentd, rafinatd a
acestui perimetru.
Debutul spectacolului stabileste o atmosfera
aparte, conturatd de acordurile de chitara
hispanica, datoratd mdiestriei muzicianului,
care fie creeaza veritabile dialoguri cu vocea
si corpul dansatorului, fie demonstreaza
momente de bravurd. Dominante sunt
traseele melodice care imbina contraste
violente, subtilitati acustice, imbina liniile
calme cu ascensiuni paroxistice, create din
Lhasuri” armonice, un discurs completat
de interventia consonanta a vocii umane.
Intrarea in acest corpus, a cuvantului sustine
atmosfera, oferd o dimensiune poeticd. Totul
este derulat intr-un cadru scenic ,simplu”,
din care este eliminat orice artificiu sau
incdrcaturd decorativa.
Din primele clipe ale derulérii acordurilor
de chitard, preludiul acestei compozitii,
care pregdteste intrarea artistului Jesds
Carmona, spectacolul devine un fenomen
armonic, o texturd instrumentata de
componente traditionale, autentice,
inconfundabile. Dupd un moment silentios,
sunt activate prin acorduri cele mai ascunse
impulsuri ritmice, invocatele ,nuclee
interioare animalice” de Jestis Carmona,
care preiau controlul vidului ce domina
perimetrul scenic. Forta dominatoare si
hipnoticd a dansatorului contureaza un
discurs corporal dinamic, nebunesc, in care
fiecare atitudine si configuratie corporald
rezoneaza cu acompaniatul de chitara.
Dansul se desfdsoara intr-o neintrerupta
stare de tensiune, de provocare a celor
mai complicate formule ritmice realizate
prin pasii dansatorului, prin liniile precis
trasate si totodatd fluide ale expresiei
corpului, prin vitalitatea in crescendo sijocul
cu expresivitatea discursului sonor, care

coordoneaza corpul, sustine, stimuleaza
afectele, impulsurile, contorsiondrile. Jesus
Carmona creeaza serii de miscari, repetitii
conjugate cu discursul muzical, formule de
virtuozitate ale executiilor ritmice, mizand
pe bravura tehnica corporald, expresiva,
care contureaza prin dans, forma larga
muzicala.

Spectacolul de flamenco interpretat de
dansatorul spaniol se dezvolta casi dialog sau
antagonism de expresii si interpretare intre
chitara si corp, intre acordurile autentic
hispanice si reactia impulsiva a artistului
stapanit de muzica, intr-o stare continud
de oscilatie intre momente lirice si cele de
paroxism. Corpul functioneaza ca raspuns
al formei umane elegante in miscare, ca
arabesc in continud redefinire expresiva,
obiectivul prioritar fiind, in permanenta,
virtuozitatea mentinerii tensiunii prin
pulsul pasilor.

Existd un neintrerupt raspuns spontan la
traseele muzicale, pasii devin investiti cu
functionalitatea percutiei, cu inflexiuni
modulatorii cvasi-timbrale, dezvolta serii de
tremolo, intr-un ametitor furor ritmic, mereu
redescoperit,  reinterpretat, adaugand
noi forme si configuratii coregrafice
suportului muzical. Interpretul exprima
salturi emotionale, de la stari de reverie
(care sustin recitalul instrumental si vocal)
pana la controlul absolut al catharsis-ului
creat de flamenco si de textura arhaica
a fiecdrei componente. Dramaturgia
muzicald este conturata din orice formula
de percutie disponibila, din mijloace
minimale, restaurand, prin aceste formule,
arta veche, nealterata de viziunile moderne,
care mizeaza pe expansiunea vizuala a
spectacolului.

Amator nu este doar un spectacol de dans,
este un elogiu adus autenticitatii Spaniei,
vocilor locale, starii artistice create de
conflictul sublimat prin muzica si energia
pasionala, demonicd, a dansatorului de
Jflamenco.

© Marcos G. Punt
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Dimitri Bogaslovki
[ubirea la oameni

Diana Nechit

ublicul ~ festivalier  este  deja

familiarizat cu imaginarul dramatic

al lui Dimitri Bogaslovki, un foarte
tanar regizor, actor, dar si dramaturg.
Piesele sale sunt montate la Centrul
Belarus de Dramaturgie si Regie, Teatrul
»Evgheni Mironov” (Teatrul Belarus de Stat
pentru Tineret). In 2010 primeste premiul
special al juriului in cadrul concursului
2010".

Piesele sale sunt selectate in concursul

de dramaturgie ,Premiera.txt
»Eurasia — 2010” si fac parte din repertoriul
laboratorului de spectacole lectura al
centrului U.S. Meyerhold din Moscova.
Dramaturg orientat spre zona ,imediatetii”
contemporane, pe care o expune intr-un stil
direct, uneoriabrupt, fard mistificariliterare,
autorul este interesat de relatiile umane intr-
un mediu al cotidianului, al normalitatii.
In Iubirea la oameni, exploziile violente,
trairile puternice isi regdsesc rezolvarea in
refugii iluzorii, in alcool, in izolarea intr-un
spatiu promiscuu. ,Actanti” principali ai
momentului sunt actorii Teatrului National
,Radu Stanca” Sibiu si studentii-actori ai
Departamentului de Artd Teatrald, care cu
emotie si expresivitate au creat textului o
identitate fizicd, o corporalitate fluida si
adaptata actelor de limbaj proprii limbii
romane.

Dupa primul contact cu estetica dramatica a
autorului, este poate pertinentd incercarea
de a gasi referinte care sa permita premisa
unei oglindiri prin text a tineretii autorului,
a contemporaneitatii sale, reliefate sau nu,
prin abordarea dramatica, prin ,travaliul”
creator pe care-l imprimd constructiei
dramatice, tratdrii subiectului, conturdrii
personajelor, nivelului lingvistic al textului.
Traducatoarea textului, Raluca Radulescu,
marturisea, cu altd ocazie, ca este atasata de
text si de personalitatea artisticd a autorului.

Varsta autorului nu se simte la nivelul
constructiei dramatice, ci poate in ,stilul”
scriiturii. Se simte in implicarea pasionala
a vocii auctoriale o forta si un nerv literar, o
prospetime si o lejeritate a scrisului.

Ne aflim in fata unui text foarte bine
scris, un text care oferd decriptari dintre
cele mai variate, dar si straturi dramatice
multiple care ofera actorilor posibilitatea
de a-si nuanta interpretarile si registrele
de coloraturd dramatica cu fiecare noua
lectura. Textul este foarte precis, aproape
complicat, format din 20 de tablouri si
un epilog, cu situatii foarte bine conduse,
inscrise  intr-o  structura  dramatica
poliedrica. De asemenea, scriitura abunda in
didascalii, care se transformd intr-un co-text
cu viatd proprie si care vin sa ajute actorul in
aceasta decriptare textuala.

Pe langa personajele care apar in text,
alcoolul si biserica pot fi percepute ca si
constructe textuale in economia piesei, iar
raportarea personajelorlaele este definitorie
pentru trasarea parcursului lor dramatic.
Iubirea nu se dovedeste ,salvatoare” si
»purificatoare” in toate circumstantele, iar
personajele, printr-un proces de identificare
si de asumare a propriei slabiciuni, se agata
contrastiv de cele doua tendinte, diferite,
antagonice, chiar.

Textul autorului bielorus face parte dintr-un
Jirism al durerii”. Ne aflam confruntati cu
personaje care sufera, cu personaje de un
umanism de dezarmant, chiar, si in latura
lor mizerd, abjecta, din care se salveaza prin
Jiluminarea” adusd de trairea exacerbata a
sentimentului durerii. Ne aflam intr-o zona
a sensibilului, in care personajele feminine
apar in tuse de alb si negru, ele sunt si slabe,
fragile, dar si puternice, iar cele masculine
nu se feresc sa-si exhibe latura sensibild,
fragilitatea. Cred ca varsta autorului se

regdseste in aceasta onestitate a conturarii
psihologice a personajului, in aceasta
curdatenie a sufletului, prin care nu se sfieste
sd ne prezinte oameni promiscui, dar fara
nicio tendintd moralizatoare sau acuzatoare.
Una dintre premisele textului dramatic de
azi este contemporaneitatea ce se traduce
printr-o dubla valentd: cea a subiectelor
abordate si a tratarii textuale, dar printr-o
imperioasa nevoie de a fi rostit pe scena,
acum. Nu cred cd trebuie sd privim
instanta regizorald si pe cea actoriala ca
pe niste transmifatori, mai mult sau mai
putin fideli ai substantei textuale, sau
doar ca pe niste contenitori ai mesajelor si
sensurilor incifrate in text, ai semantemelor
personajelor inscenate discursiv. Textul,
odata scris, devine un organism viu, deschis
in permanenta unor re-lecturi creatoare.
Regizorul si actorul se pozitiveaza intre
emitent si receptor si surprind mesajul
textual intr-un anume moment al acestei
evolutii, iar viziunea pe care o receptam
este una unitard, intensa si care vine sa
confirme aceasta urgenta a rostirii textului
pe scena. Actorii si studentii-actori care
au performat in lubirea la oameni au
depasit stadiul unei lecturi revelatoare de
sensuri si, alaturi de tehnicile de rostire, de
constructie discursiva a textului citit, au fost
rasfatati si cu mici detalii ce vin din zona
spectacularului. Componentei umane i s-a
addugat cea muzicald, partiturile actoricesti
fiind acompaniate, in cateva momente
esentiale ale tramei dramatice, de muzica
live. Logos-ul, prin forta afectelor si total
dezbracat de orice forma depathos, arasunat
din nou in inregistrarea din subterana
Librariei Humanitas, relevand, iar si iar, fina
retea de semne ce se tese intre toate entitatile
aflate impreuna prin actul lecturii.
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Boys don’t cry. They Dance

Diana Nechit

Baietii trebuie sa joace fotbal si fetele sa

iubeasca dansul!” Dificultatea de a face
» fatd dictatelor sociale si cliseelor de gen
este o sursd generatoare de expresie artistica
de buna calitate. Numai dacd amintim de
celebrul Billy Elliot, care in mijlocul un sat
de minieri din nord-estul Angliei, descopera
ca sala unde mergea la antrenamentul de
box era impartitd cu repetitiile la balet, deja
avem suficiente motive sd recunoastem
productivitatea acestui tip de discurs. Asa
s-a nascut o pasiune, vinovata, in ochii
tuturor pentru inceput, dar care a generat
intr-o poveste de viata cu final fericit.
Tot despre dans este vorba si in creatia
coregrafului franco-algerian, Hervé Koubi,
sugestiv intitulatd, Boys don’t cry. Numai ca,
in acest context, fotbalul ia locul boxului,
iar discursul despre toxicitatea masculing,
despre explorarea diferentelor de gen
este insotit si de contextul, poate la fel de
sensibil, al multiculturalismului, al pattern-
ului traditionalist, care, de cele mai multe
ori, se dovedeste a fi restrictiv si constrictiv
pentru exprimarea creatoare a impulsurilor
artistice.
Scenografia minimalista, aproape purista,
lasa ca accentul sa cada pe frumusetea
dansului si a grupului de dansatori: un cub
alb, neutru, drapat pe cele trei laturi cu
falduri albe de voal, luminat secvential in
roz-bleu de-a lungul reprezentatiei, un rapel
cromatic al unui alt dictat de gen, coloristic,
de data aceasta. Pe peretele din fundal, Boys
don’t cry, culitere simple, albe, un constat sau
o deviza contrazisa prin emotia corpurilor
prinse in dans, dar si in sinceritatea
partiturilor textuale confesive. Aliniati cu

spatele la public, de-a lungul lateralelor
scenei, sapte dansatori, imbracati in haine
de culoare deschisa, adopta pozitii diferite,
stau in poza, in asteptare. Reprezentatia
coregrafului magrebian este, mai degraba,
un poem coregrafic, dansul fiind intersectat
de partituri textuale, testimoniale ale
acestor ,baieti” care nu plang, desprinse
din textul original conceput de Chantal
Thomas. Muzica, de asemenea originald,
este compusd de Stephane Fromentin,
mixata cu bucati muzicale eclectice din
Diana Ross (Love Hangover), Rannoch Dawn,
muzicd traditionald berbera si kabila, dar
si coruri rusesti. Alternanta dans/fotbal
este structurata si la nivel acustic, muzica
fiind dublata de un voice-off cu comentarii
din meciurile de fotbal din Campionatul
Mondial.

Coregrafia pune in scend sapte barbati
care se misca asemenea unui singur corp,
trupurile lor se intretaie, fiecare miscare
este descompusd si trece de la un dansator
la altul. Dansul are mai multe semnificatii:
uneori este ilustrativ, alteori contrapunctic,
este o ,fortd” obligatorie pentru barbati,
este un semn de confrerie, dar, pe masura
mizele

ce spectacolul progreseaza si

discursului devin contestatare, dansul
devine militarist, punandu-i pe dansatori
in pozitii de confruntare corp la corp.
Materia vie a reprezentatiei este redata de
seva dansului eclectic al Algeriei, in care
miscdrile de tip street-dance se amesteca cu
hip-hop-ul, cu artele martiale braziliene si cu
dansul traditional nord-african. La tot acest
mix, se adauga si elemente de gimnastica si

balet. De-a lungul reprezentatiei, dansatorii

© Frédérique Calloch

se deplaseaza fluid prin toate aceste stiluri
aparent disjuncte: exista o logica interna
puternica ce rezida exact in complexitatea
de sentimente si trdiri, dintre cele mai
contradictorii, discursul

care insotesc

despre  sexualitate,  masculin/feminin,
autoritate etc. Ca pentru a contrabalansa
violenta discursului masculin, agresivitatea
stadioanelor, relatiile defectuoase cu
imaginea autoritara paternd, dansul pune
in valoare nu numai frumusetea corpurilor,
armonia miscarilor, dar si fragilitatea viselor
care se destrama in zori: ,je hais le foot”;
Ja nuit je fais des réves et je vois des choses
magnifiques”; ,je fais tout pour rester dans
mes réves”; ,je dois avoir la peste”; ,bonjour
la compassion”. Aceste scurte inserturi
textuale vorbesc despre drama tinerilor
care trebuie sd-si ascunda pasiunea de
familie si societate ca pe o boala rusinoasa.
Acest personaj, un tanar barbat, care
uraste fotbalul, dar iubeste visele si dansul,
pe numele sau Hosni (care inseamna ,cel
frumos” in limba araba), care se supune
tatalui sau, profesorilor, prietenilor, tuturor
celor care-i spun ca ,bdietii nu plang”, se afla
in centrul spectacolului si este multiplicat,
interpretat de fiecare dintre dansatori,
care apoi interpreteaza si partiturile celor
care-l tachineazd. Coregrafia se bazeaza
mai mult pe nuante, decat pe un limbaj
radical, iar masculinitatea este interpretata
cand violent, cand tandru, cand ca o masca
sociala. Cliseul, teoria despre gender, devine
o lentila deformatoare care scoate la iveala
adeviratele tare ale unui conventionalism
si formalism care altereaza adevarata

frumusete a trupurilor si a pasiunii.
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Tango argentinian, intre

traditie siacrobatie

Brenda Angiel Dance Compan

Alba Stanciu

ango-ul, 0 eterna atractie

a  spectacolelor  asociate  cu

,consumatia’, cu starea lejera,

confortabila, relaxatd, intr-o atmosfera
ce trimite catre scene rafinat-marginale,
aduce pe scena online a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu energia
eroticd antrenantd a muzicii vocale si
instrumentale. Eficacitatea tango-ului pare
valabila, astfel, in orice context, prin pulsul
ritmic, al timbrului specific al acordeonului,
care ofera caracterul inconfundabil al
muzicii destinata acestui dans.

Coregrafia creata de Brenda Angiel Aerial
Dance Company propune o formula
plasata la ,inaltime”, in adevaratul sens al
termenului, iar tango-ul este gandit ca un
spectacol ce evolueaza ca ,,zbor”. Compozitia
este investitd cu alura circului, cu personaje
suspendate ce executa elemente riscante.
Dansul ,deasupra” perimetrului scenic este
sustinut de acorduri cvasi-improvizate si de
COrzi.
Spectacolul  decurge intr-o succesiune
de tablouri, toate fiind conturate de o
fizionomie bine definitd, de identitate

muzicald si emotionald, creionat prin
formule care exploreaza variatele nuante

si intensitati emotionale ale dansului, de

la pasiuni demonice pand la joc comic.
Dramaturgia spectacolului mizeaza pe
contraste, pe numere care exceleaza fie
pe virtuozitatea momentelor acrobatice
(executate in zbor), fie pe latura histrionica
a interpretarii. Explozia sonora a
compartimentului muzical este subliniata de
formele corporale care schematizeaza pasii
specifici ai tango-ului, jocul si antagonismul
sublimat intre personajele masculine si cele
feminine.
Apar si numere solistice, acrobatice,
acompaniate de tensiunile lirice ale vocii si
orchestrei, ca o modalitate de ,punere intr-o
formd” cuvalente teatrale aunor configuratii
expresive ce creioneaza teme ale pasiunii
amoroase neimplinite, forme care stilizeaza
imagini ale individului melancolic, singur,
dezamagit, care isi exprima suferinta in
formule contorsionate.

Conceptia regizorala a Brendei Angiel
plaseaza dansul in zona noilor interpretari
ale tango-ului, practicat in decadele recente,
care, pe de-o parte, invocd eficacitatea
si  puritatea  compozitiei  schemelor
traditionale, iar pe de alta parte cauta solutii
de reteatralizare, prin recurs la mixaje cu
alte genuri performative, de cautare de

elemente spectaculare, cum este, in acest

© Maria Stefanescu

caz, circul. Alura de cabaret care domina
spectacolul creat de coregrafa, incadreaza
aceste compozitii corporale, fluidizate de
liniile melodice ale tango-ului argentinian
autentic, urmarind mixaje de elemente,
formule cvasi-comice, pantomimice,
conturand o dimensiune teatrala, histrionica
prin care sunt subliniate impulsurile ritmice
ale orchestrei. Coregrafia mentine figurile
traditionale, extinse catre moduri inedite
de comunicare intre parteneri, nuante
caricaturesti, cu joc ,cochet”, cvasi-frivol,
incisivitatea specificd a partenerilor, ce
mizeaza pe schimbari frecvente de relatii
de putere, ca un continuu joc al provocarii
reciproce.

Spectacolul creat de compania Brenda
Angiel Aerial Dance Company oferd un
moment confortabil, elegant, destins, pentru
o audientd dornica de clipe de retragere din
Jritmicitatea cotidiand”, de reintoarcere
spre divertismentul de calitate, incarcat
de rafinament, de ,transd” generatd de
unul dintre cele mai provocatoare dansuri
de societate. Desi adaptat formulelor
scenice care tind spre texturi riscante,
cum este cazul apelului la circ, spectacolul
mentine autenticitatea dansului si valoarea

traditionala a muzicii.
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Intertextualitate si

inter-culturalism

in Metamorfoza lui
Wu Hsing-kuo

Ana-Maria Dragomir

A
n interpretarea lui Wu Hsing-kuo,
nuvela existentialista a lui Franz Kafka
faciliteazd un dialog intercultural de

o sensibilitate aparte, construind punti

de intelegere intre etosul european, asa

cum este reprezentat in literatura, si cel
chinezesc, asa cum il reflecta opera Peking.

De fapt, in aceeasi masura ca productiile

sale precedente, spectacolul Metamorfoza

reflectd aspiratia regizorului taiwanez
catre un teatru universalist, fara limite,
care transcende granitele nationale. In

Wu

indelungata a

spectacolele  sale, repozitioneaza

traditia teatrului clasic
chinezesc in spatiul teatrului modern prin
integrarea organicd a unor elemente de
dans contemporan. Metamorfoza testeaza,
de asemeni, mai departe, flexibilitatea artei
performative chinezesti printr-o abordare
multi-mediald, care transforma cele sase
parti ale spectacolului intr-un colaj vizual
poetic,deoelegantafilosoficaimpresionanta
si memorabild. Decorul este unul minimalist
sijocul actoricesc ii apartine in exclusivitate
lui Wu, care interpreteaza, pe rand, diferite
personaje din nuvela lui Kafka.

Adaptarea lui Wu preia unui discurs narativ
exotic siii descalceste profunzimea printr-o
traducere a sa in termeni culturali familiari,
cu scopul de a identifica puncte comune de

© Cheng-Chan

convergenta. Astfel, in fiecare dintre cele
sase scene, personajele se confrunta treptat
cu reflectii filosofice asupra experientelor
umane care produc angoase: efemeritatea,
dragostea, incertitudinea in fata mortii,
solitudinea. In acelasi timp, preciziei,
simbolismului, rigurozitatii si miscarii
scenice sofisticate pe care le presupune
imperativ teatrul clasic chinezesc, le
sunt suprapuse cadenta prozei europene.
Spectacolul se resimte astfel ca o cautare
a sinelui printr-o oglindire in celalalt. Mai
mult, s-ar putea argumenta cd, pe langa
dimensiunea sa filosofica, Metamorfoza,
in interpretarea lui Wu, poate fi cititd si
ca un demers profund antropologic, atat
prin realizarea sa, cat si din perspectiva
spectatorului. Limbajul performativ specific
operei Peking, a carui dobandire necesitd o
formare dedicata si riguroasd, indelungata,
este unul de un simbolism complex si
presupune stapanirea cantecului, in aceeasi
masura ca si dansul, pantomima, acrobatia si
expresivitatea actoriceasca. Scorul muzical
este menit sa reflecte emotiile personajelor,
ale caror actiuni, ganduri si intamplari
sunt recitate de catre actori. Miscarile
naturale ale vietii sunt convertite pe scend
prin dans, unde unor actiuni specifice

le-au fost atribuite anumite conventii.

nr. 3 @ 14 iunie 2020 « Aplauze

Aceste conventii au fost mostenite de la o
generatie la alta, iar intelegerea felurilor
in care diferite simboluri sunt tesute intr-
un discurs dramatic se afld, mai degraba, la
indemana publicului chinez. Cu pregatire
formala atat in opera Peking, cat siin dansul
contemporan, Wu traduce pentru publicul
chinez experienta lui Gregor Samsa si, prin
analogie, a etosului european, intr-un limbaj
recognoscibil atat cultural, cat si emotional.
De asemeni, pentru publicul occidental,
Metamorfoza lui Kafka poate functiona ca
o matrita, in cadrul cdreia se poate ghida
pentru a dobandi o mai buna intelegere
a conventiilor teatrului clasic chinezesc.
Astfel,
spectacolului, Metamorfoza in adaptarea

reflectand in ansamblu asupra

lui Wu ar putea fi considerata un omagiu
plurivalent. Pe deoparte, Wu demonstreaza
o pretuire de o sensibilitate aparte pentru
mostenirea sa artisticd, mai ales prin
demersul sdu inovator in cadrul teatrului
context

traditional  in contemporan,

conferindu-i chiar un caracter futurist,
prin augmentarea vizuala multi-mediald. In
acelasi timp, Metamorfoza este o afirmatie
a bogdtiei artistice care poate rezulta din
deschiderea catre dialogul si explorarea

inter-culturala.
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Singur in Berlin

Parteal

Ionut Alexandru Scurtu

ingur in Berlin este o adaptare relativ

fidela a unui roman consistent (peste

500 de pagini, Fiecare moare singur,
Hans Fallada) si, deci, inerent, capata un
anumit format. Cu alte cuvinte, avem de a
face cu o formula ,foarte epicd”, in sensurile
cele mai didactice: piesa de teatru acopera
viata unui grup de personaje din Berlinul
nazist, timp de peste doi ani, incepand de
la momentul capitularii Frantei, sunt mai
multe planuri narative intercalate, avem
actiune extrem de ampld cu un crescendo
narativ (si chiar si cu o detensionare putin
moralista), paralelisme intre personaje,
prezenta unor vignette cu personaje minore
care completeaza si pluseazd temele si
conflictele centrale. Intr-o oarecare masura,
este un spectacol foarte recognoscibil si
familiar ca structurd pe durata a celor
peste trei ore jumatate. Este conventional
in contemporaneitate, la nivel de decor,
existand doar spatii imaginare (elementul
central de decor este 0 masa).
Mi-e greu sa opinez daca este neaparat
suficient de prescriptiv istoric sau dacd
poate prezenta un astfel de interes pentru un
spectator. Gestapo-ul de aici ar putea foarte
bine sa fie 0 mana de instante represive
ale secolului XX si nu numai, relatia intre
autoritatile naziste si cetateni (in toata
diversitatea lor, de la rezistentd activa la
pungasi colaboratori), desi nuantata, pare
ca suferd ocazional de pe urma unor tropi
si a unor observatii foarte tipologice despre
interactiunea dintre autoritate si oameni.

Ce face spectacolul sa functioneze? As
specula cd ceea ce construieste la nivel
regizoral este senzatia a ceea ce spectatorii
dupa vizionare ar putea numi, non-formal,
un spectacol ,greu”, satisfacator tocmai
prin ambitia proportiilor (actiune foarte
ampla, subiect grav, intins temporal, foarte
mult text etc) cu un buget considerabil
restrans, utilizand mai degraba tehnici din
teatrul contemporan. Astfel, poate castiga
admiratori in ambele audiente (nu in ideea
in care audientele sunt obligatoriu sau
permanent incongruente, dar sunt totusi
niste sensibilitati si mize diferite). Cu alte
cuvinte, o piesa de teatru care ar putea
fi realizata puternic in feluri manieriste
(decoruri extrem de elaborate, realism
psihologic, costume etc.) este stilizata
sumd de tehnici,

printr-o pastrandu-i-

se liniaritatea, autonomia personajelor,
amplitudinea (spre deosebire de structura
mai degraba colaj sau abolirea personajului
in teatrul contemporan). Cea mai
impresionanta tehnica (atat ca mizanscena,
dar si ca impresie actoriceasca si efect
propriu zis) este abordarea textului. Actorii
nu sunt niciodata neaparat personajele in
feluri realiste (actiunea e stilizata, sunt cu
fata la public, interactiunea fizica intre ei
este minima si conventionald), dar vorbesc
in doua registre textuale distincte — o data
la persoana intai, sunt personajul (chiar si in
forma lui rece, declamativa, aproape ca un
confesional, mai mult decat ca un dialog) sio

data la persoana a treia, ca un fel de narator,

© Krafft Angerer

dar narand exclusiv gandurile si actiunile
propriului personaj. Rezultatul este extrem
de complex in interactiune cu stilul de joc
(circumstantial), personajele cand sunt ele
insele par brutalizate si inerte cu exceptia
unor mici momente de catharsis cand se afla
la capatul puterilor, singurele situatii in care
reactioneaza vizibil. Complementar, desi
naratiunea la persoana a Ill-a ar trebui sa fie
mai ermetica prin prisma stilului, de multe
ori este jucata imersat, dar si face observatii
care acoperd o gama impresionantd de
semnificatii - de la ganduri explicite, la
premonitii, la autoironie, la anticipare de
grad istoric etc. Intr-un fel, exista o tatonare
arelatiei dintre persoana sociald si persoana
nu doar intima, dar aproape in interiorul
creierului, nu mereu conectata la identitate,
catla situatie.

Singur in Berlin (despre partile cdruia as
adauga cd pot fi vizionate autonom cu o
evidenta reducere a mizelor, dar nu total
inutil) este o poveste cu personaje in criza, cu
un soi de tensiune si de angoasa istoricd, este
in sine (ca produs cultural) despre relatia
unui popor cu propriul trecut extremist,
dar functioneaza si ca o poveste despre
rezistentd la aversiune in general. Ceea ce
il face extrem de tragic este trasdtura de
enclava antropologica in raport cu prezentul
spectatorului-olume a unui regim care avea
sd dispara in foarte putin timp, dar care a
devenit permanentizat pentru unii dintre
rezidentii sai si vietile lor.
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Natalia Turcan

uzica si dansul sunt artele care

colaboreaza cel mai strans

in universul spectacular. O
reconfirmare a acestui adevar este si
spectacolul Le Bal des Anges, prezentat de
compania Bilbobasso, din Franta. Istoria care
sta la baza acestui spectacol aluneca usor
spre mistica si oniric. Ideea le apartine lui
Delphine Dartul si lui Hervé Perrin. Acestia
incearca sa reconstituie o veche sala de bal,
ce-i drept in aer liber, care n-a mai fost de
mult gazda vreunei mari sindrofii. In aceasta
sala improvizata, uitata de vreme, gasim
niste vechi elemente de decor si cateva
piese de recuzita care amintesc de gratia si
frumusetea de odinioara a acestui loc.

Acest spectacol Inseamnd, in mare
masura, o alaturare de elemente, care,
aduse impreund, exploreaza senzatiile

publicului in numeroase forme. Emotiile
provocate de dansatori si muzicieni sunt
diverse si alternante. Personajul feminin
principal pare a fi oarecum dedublat: pe de
o parte vorbim despre dansatoarea care-i
fmprumuta corpul, iar pe de alta parte, de
cea care ii reprezinta vocea interioara. Ceea
ce la prima vedere ar putea fi privit ca un
concert insotit de dans, ajunge a fi o poveste
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Balul ingerilor de foc

interesant de urmarit si chiar cu accente
psihologice.

Muzicienii care participa la spectacole devin
si ei personaje (poate mai putin pianistul), in
timp ce Alfonsina se pregateste de ointalnire
romanticd, mintea si spatiul ei interior sunt
invadate de spirite si gdnduri, toate dominate
de umbraraposatului sau sot. Aceasta intriga
atat de curioasa ajunge o batalie interioara,
care, fiind atat de consumanta, ajunge
chinuitoare pentru protagonista acestei
istorii. Pe de alta parte, acesti muzicieni isi
schimba rolurile, fiind cand dansatori, cand
contrabasisti, sau interpreti la concertina.
Aceasta versatilitate creeaza o miscare mai
vie in scena si da spectacolului un ritm mai
alert.

Urmarim deopotriva cu mult interes toate
efectele speciale, in mare parte pirotehnice,
care contribuie nu doar la o imagine
cuceritoare, poate chiar putin incitanta,
dar sunt in unele momente si elemente
scenografice, precum trasarea ringului in
care lupta viitorul cu trecutul reprezentat
de cele doua figuri masculine care nasc
dilema in Alfonsina. Repertoriul muzical
al spectacolului, desi constituit din piese
de dragoste cu ritmuri cunoscute, devin

© Florent Pellen

o insotire armonioasd pentru povestea pe
care o urmarim. Sunt si cateva momente
instrumentale, care au insa o semnificatie
simbolicd, un inceput al marsului de nunta
la concertind ajunge distorsionat, desfigurat
in sonoritatea sa, tocmai pentru a intensifica
senzatia misticului si chiar a sinistrului in
ce priveste coborarea gandurilor Alfosinei
in lumea de jos, bulversata fiind de spiritul
sotului ei raposat. Alte momente inclina
spre niste acorduri impresioniste din
muzica clasica franceza (Fauré, Satie), care
coloreaza dansul scenic si il incarca cu mai
mult misticism si rafinament.

In multe momente se intamplad sa pari ci
muzica dirijeaza toatd miscarea din scena
si face posibila mobilitatea dansatorilor,
dar si viata flacarilor, care nu lipsesc, pe tot
parcursul spectacolului. A fi spectator la un
asemenea spectacol este inedit prin faptul ca
trezeste bucuria de a trai aceasta experienta,
dar sisimpla satisfactie pentru o ingemanare
a muzicii si a dansului, care, alaturi de
luminile aranjate cu grija si efectele speciale
potrivite, impresioneaza si inclina sufletul
spre frumos.
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