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Mesajul domnului
Mirel Talos,

Presedintele Institutului Cultural

Roman

Avem puterea sd credem ca Teatrul ramane
viu!

Avem puterea sa credem, avem puterea sd
ramanem impreund. Cu iubire pentru teatru
si pentru public, cu determinare, Constantin
Chiriac ramane fidel acestui proiect pe care
l-a initiat in 1994 si l-a adus pe podiumul
primelor trei festivaluri de gen din lume:
Festivalul International de Teatru Sibiu.
Si, ca la fiecare editie, Institutul Cultural
Roman ii este alaturi in calitate de partener
strategic, sprijinindu-l nu numai financiar, ci
si printr-o promovare coerenta si constanta,
prin reprezentantele noastre in lume.

Este momentul aici sd readuc in prim plan
succesul international de care s-a bucurat
spectacolul ~ Teatrului  National ,Radu
Stanca” — Povestea printesei deocheate —
la Festivalul Europalia 2019, organizat de
Institutul Cultural Roman in colaborare cu
Europalia-Belgia. A fost, aldturi de Expozitia
Brancusi, unul dintre cele mai importante
evenimente pe care Romania le-a avut
in acest prestigios festival international

de arta. Pe 19 decembrie la Les Halles de

Schaerbeek, Bruxelles, artistii sibieni, sub
bagheta lui Silviu Purcérete, au fost aplaudati
de Presedinta Comisiei Europene — doamna
Ursula von der Leyen, de Presedintele
Consiliului  European - domnul Charles
Michel si de numerosi alti oficiali europeni si
invitati din zona culturald si de afaceri.
Bazatd pe cultivarea $i promovarea
creativitdtii, a valorilor culturale ale
Romaniei, colaborarea noastra are deja
traditie, ICR sustinand turnee ale teatrului
instrainatate (panain Chinasau, asa cumam
fi dorit, in Japonia), precum si evenimente
punctuale cu vizibilitate internationala in
domeniul artelor spectacolului.
Intorcandu-ne la FITS, ma bucur sa
reamintesc cd la editia trecutd ICR a sustinut
expozitia ,Ruinele Scenei”, semnatda de
Dragos Buhagiar si vernisatd in cadrul
FITS, care a reprezentat Roméania la cel
mai mare eveniment de specialitate din
lume, Cvadrienala de Scenografie si Spatiu
Performativ de la Praga.

Parteneriatul dintre ICR si FITS include,
in acest an, sustinerea seriei de conferinte,
precum si a unora dintre spectacolele
de referinta, intre care: TragyComedy,
coregrafia Gigi Caciuleanu, Rambuku, regia
Mihai Maniutiu, Tompa Gabor cu Trei surori
si Ora Spaniola / Copilul si vrdjitoriile, de
Maurice Ravel. Continudm promovarea
fratietdtii creative dintre Romania si
Republica Moldova in domeniul artelor
spectacolului cu Autoband, spectacol in
regia lui Andrei Grossu, Cerere in cdsatorie,
regia Sandu Grecu, la Teatrul National
,Satiricus L. Caragiale”- Chisinau si Familia
Tot, in regia lui Alexandru Cozub, Teatrul
National ,Mihai Eminescu” - Chisinau.
Acum nu putem respira impreuna acelasi
aer vibrand de emotie. Dar avem puterea sa
credem ca online suntem tot IMPREUNA!
Avem puterea sd credem ca Teatrul raméane
viu!
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Frati si surori de Lev Dodin.

Fresca ruseasca

Diana Nechit

evenimentele
editii

FITS online este, fara indoiala,

nul dintre
inconturabile ale acestei

intalnirea cu Lev Dodin, cu Teatrul Dramatic
Maly din Sankt-Petresburg si cu o fresca a
istoriei Rusiei, concentrate intr-o montare
grandioasa in doua parti, alcdtuite fiecare
din cate doud acte lungi, totalizand aproape
sapte ore de joc. Frafi si surori reprezinta
dramatizarea primelor trei romane din
tetralogia scriitorului Feodor Abramov
(1920-1983), roman fluviu in care autorul
evoca Intoarcerea in sat, in gloubinka,
dupa victoria asupra nazistilor a soldatilor
supravietuitori.

Este povestea nasterii sperantei, a unei
bucurii frenetice care cuprinde aceasta
comunitate dupd anii de rdzboi, timp in
care a fost doar in grija femeilor, a copiilor
si a batranilor neputinciosi. In acelasi
timp, incepe perioada marii deziluzii
care a culminat cu preluarea puterii de
catre Partidul Comunist. Acest text a
cunoscut doua montari (prima, cu studentii
Institutului de la Sankt Petersburg, iar cea
de-adoua-cuactorii teatrului Maly). Ambele
versiuni au fost precedate de o sedere
indelungata a actorilor si a regizorului in
satul din Nordul Rusiei, in taigaua de langa
Cercul Polar, in care se petrece actiunea
romanului. Numai descoperind satul lui
Abramov, locuitorii sdi, doar ascultandu-le
povestile si cantecele, invatandu-le modul de
a vorbi, accentul, descoperind frumusetea
costumelor, doar prin aceasta imersiune
profundd in acest univers total strain,
actorii si regizorul au putut ajunge la acest
produs teatral de exceptie. Toate aceste
modalitati de cunoastere a acestui spatiu,
plus improvizatiile nesfarsite, au dus incetul
cu incetul la construirea unui concept
spectacular care a luat nastere dupa sase ani.
O gestatie care seamana, mai degraba, cu un
proiect de teatru antropologic.

Premiera, la Teatrul Maly, a avut loc in
1985: de atunci spectacolul a fost jucat de
300 de ori, nu numai in Rusia, ci si in mai
toate capitalele europene, Statele Unite
si Japonia. ,Este spectacolul unei intregi
generatii, rezultatul unei intalniri unice
intre un personaj si un actor. In ziua in
care nu vom mai putea juca Frati si surori,
piesa isi va incheia existenta” A vedea o
piesa de Lev Dodin inseamnd a intra intr-
un univers deranjant din care este dificil
sd iesim intacti. Fara decoruri somptuoase,
fara hohote de ras gratuite, doar imersiunea
in meandrele sufletului omenesc, in cea
mai pura traditie ruseasca. In cazul nostru,
este vorba despre o reconstituire aproape
istoricd, dacd nu sensibild, a realitatilor
unui colhoz din nordul Rusiei in perioada
mai-octombrie 1945, si apoi in anul 1949,
urmarind destinele céatorva dintre sdteni.
Frescd istoricd, socio-politicd, economica,
pe alocuri etnografica, a unui spatiu si
timp in care individualitatea este puternic
influentatd de cangrena unui sistem socio-
politic defectuos. Substanta dramatica este
surprinsd printr-un savant joc al oglindirilor
in care socialul si evenimentialul se rasfrang
in istoria personald a individului prin treceri
surprinzatoare de la fresca sociald, la istoria
intimd a personajelor si inapoi in planul
politic. Individul este prins in mijlocul
acestor incadraturi succesive, fard nicio
sansa de evaziune. Este un spatiu inchis,
constrictiv, care deregleaza orice incercare
a personajelor de a fi fericite, de a gasi o
iesire. Acest macro-spatiu al colhozului da
nastere, timid, la firave micro-spatii in care
istoria intimd incearcd sd se construiasca:
astfel, tanarul Mihail traieste o poveste de
dragoste cu o femeie vaduva, Varvara, mai
in varsta decat el. Presiunea prejudecatilor
sociale sfarama aceasta poveste de iubire.
Presedinta colhozului, cea care l-a scos la
liman in anii rdzboiului, iar mai tarziu va

fi destituita, se face purtatoarea de cuvant
a preconceptiilor din sat. Schimbarea
presedintei colhozului cu un barbat este
semnul care anunta dizolvarea vechii ordini:
,domnia femeilor s-a incheiat”. Intr-una
din ultimele scene ale spectacolului, ea isi
recunoaste greseala, aceea de a fi distrus
viata prietenei sale si iubitului acesteia.

Sistemul este, mai degraba, unul matriarhal.
Din cauza razboiului, barbatii au devenit
rari, iar ideea de familie este atotputernica.
Fiecare membru al ei trebuie sa se sacrifice
in numele ei si pentru binele proprietdtii
colective. Dreptul la fericire este inlocuit
cu simtul onoarei si al sacrificiului. Astfel,
printre ultimele scene ale reprezentatiei,
este emblematicd pentru aceastd directie
cea in care presedintele colhozului, dupa
ce s-a straduit din rasputeri si cu pretul
a nenumdrate compromisuri sd puna in
practica ,linia partidului”, se hotaraste
sd vind in ajutorul consdtenilor si, in
plind campanie de strangere a recoltei, le
imparte colhoznicilor o anumitd cantitate
de graunte. Pentru aceasta incalcare a legii
e arestat. Nimeni nu-l sustine in afara de
sora sa, care semneaza scrisoarea de protest
catre autoritati. Pentru acest gest este
abandonata de propriul ei sot. Spectacolul
se incheie cu replica acestui personaj: ,Dar
cum poti sa traiesti dacd nu ai constiinta
curata?”. Prin aceasta, planul de suprafata
al reconstituirii istorice este dublat de cel al
dilemelor de naturd etica. llustratia muzicala
este uneori surprinzatoare: pasajele cu vechi
cantece rusesti traditionale, cantate de catre
actori, refrene din cantecele patriotice ale
vremii, se suprapun cu teme clasice. O tema
de Bach (in prelucrarea lui Kreisler), sau
Sarabanda Iui Hindel vin sd ilustreze printr-
un procedeu aparent disonant, din punct de
vedere stilistic, aceastd reasezare filozofica.
Scenografia

simpla, dar ingenioasd,

delimiteaza elementele spatiale esentiale
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ale acestui univers: un podet de barne care-

si schimbd forma de la o scena la alta, in
functie de destinatia scenei, devine pe rand,
perete, gard, podea, tavan etc. Un sistem de
bariere din lemn face tranzitia intre spatiile
interioare, izba si cele exterioare (padurea,
curtea fermei...). Cateva prajini cu cuiburi
de lemn pentru pasari intregesc sensul
metaforic al decorului. In fundul scenei, un
panou cubarne inclinate permite iluminarea

scenei.
Structura de encadrement este data
si de prezenta celor doud proiectii

cinematografice care deschid fiecare dintre
cele doua pdarti: prima prezinta cateva
secvente documentare despre ultimele
zile ale razboiului si despre victoria asupra
Germaniei naziste. Imaginile sunt insotite
de un extras dintr-un discurs al lui Stalin,
in care acesta se adreseaza poporului rus
cu formula ,Frati si surori”. Partea a doua se
deschide tot cu o proiectie cinematografica
- la clubul din sat se prezinta Cazacii din
Kuban, un film de propagandd in alb si
negru. Téranii urmaresc cu detasare
scepticd imaginea idilica a satului rus, in
care femei frumoase secerd graul si canta
imnuri de glorie comunismului victorios.
Realismul socialist este pentru acest grup
de oameni o realitate care inca trebuie
cucerita. Dodin creeaza scene de un realism
dus pana la limita naturalismului. Simultan,
acestea transcend zona realismului si sunt
transfigurate in simbol: una dintre cele mai
sensibilesceneale spectacoluluiesteaceeain
care Mihail, fiul vaduvei Priaslin, intors la ai
sai, le imparte acestora daruri. Darul cel mai
pretios, painea, este impdrtita in mod egal, pe
un stergar brodat, si primitd asemenea unei
ofrande, intr-un ritual religios. Disolutia
individului in colectivitatea amorfa este
salvata de asemenea momente de tandrete

sau de intensitate ritualica ce muta accentul
de la un mizerabilism de sorginte naturalista
inspre un simbolism epopeic. Colectivitatea
femeilor este cuprinsa de o isterie colectiva,
in care femeile abrutizate de anii de munca
grea si de singuratate cad prada fie unui
erotism disperat si induiosator, fie unui
mutism animalic. Barbatii reprezintda o
minoritate bine definita: infirmul satului,
stovarasul de la raion”, fostul prizonier de
razboi, tanarul care se transforma in barbat,
flecarul amuzant, nostalgicul etc. Toate
aceste personaje, prin actiuni dinamice,
nascute din improvizatie, definesc ceea
ce Dodin numea teatru, adicd ,un proces
de cunoastere a sinelui si a Istoriei. Este o
aventurd umand care duce la descoperirea
unui alt mod de existentd, cu adevarat
artistica.”

Satul este un personaj colectiv coerent, care
participa la construirea actiunii scenice
si care creeazd unitatea de ansamblu al
esafodajului narativ: regizorul a acordat
cate o partiturd fiecarui personaj sau grup
de personaje, transformandu-le fie in
improvizatii corale, fie In partituri solistice
de exceptie. Scena imbaierii celor doi
prieteniintr-un fel de saund fierbinte devine
un pretext pentru glume fara perdea si aluzii

deocheate; asteptarea primului vapor dupa

dezghet devine un tablou aproape static, in
care se inverseaza raportul privitor/subiect
privit. O altd scend de grup, cu valenta de rit,
este cea a servirii carnii, la petrecere: vita a
fost sacrificata ilegal, se canta, se danseaza,
iar mancarea devine un ritual, un fruct
interzis consumat cu evlavie, dar si cu frica.
Oalele cu carnea aburinda trec din mana-n
mana, iar carnea este pipdita, devoratd,
ingurgitata intr-un act sacrificial. Obiectele
capatd o dimensiune simbolica: ele devin
emblemele statutului social, sunt descriptive

pentru o anume situatie materiald a celui
care le posedd: astfel, sotul presedintei
colhozului se intoarce de pe front cu trofee,
o sticla de bautura fina este desurubata ca
intr-un ritual, dopul este atins de piele ca un
parfum scump, medalia pierduta de catre
soldat nu este o tinichea, ci efigia unui timp
eroic. Un alt element de ritual, cu puternice
accente etnografice, este nunta surorii lui
Mihail cu prietenul acestuia, un pierde-
vard care s-a mutat la oras, unde a devenit
tractorist si castiga bani. Satenii (martori
activi) privesc ceremonia cu un amestec de
bucurie, invidie, entuziasm si neincredere,
paleta de emotii care insoteste, de fapt, orice
actiune dramatica colectiva.

Poate cea mai mare calitate a acestei
reprezentatii cu valente de experienta
existentiala, de viziune asupra lumii, este
joculactoricesc.Dincolodeechilibrul perfect
al partiturilor solistice/de grup, feminin/
masculin, capteaza atentia forta paroxistica
a jocului, intensitatea extrema a gesturilor,
a descarcarilor energetice, pasiunea cu
care se spun glume, naturaletea vulgaritatii
si distantarea scepticd in fata visului
comunist. O explicatie ar fi necesitatea
concentrarii materiei epice a romanului in
conflicte scenice acute care sd dinamizeze
substanta dramatica a acestor micro-fresce
realiste, desprinse din realitatea sovietica de
dinaintea perestroikai.

Lev Dodin creeaza prin acest spectacol o
fresca nu numai a Rusiei, ci si una a marii
traditii rusesti a teatrului de repertoriu,
in care adaugd venei stanislavskiene a
teatrului psihologic, arta de pune in scena
portrete colective grandioase animate de
un joc extrem de fizic. Am putea spune ca
piesele sale sunt, inainte de toate, organice,
ele evoluand in timp si odata cu trecerea lui.
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Frati si surori?!

Natalia Turcan

Mama, ce-i asta?” ,Paine..”
JAdevarata?!”

» Lev Dodin ne pune pe masa o paine
amard, si ,in plina foamete” ne da din ea pe
saturate. Sa gusti din aceastd viata, cu toate
nevoile ei, cu frigul padurilor, cu umezeala
din mlastini, cu lacrimile amare, cu roada
care se tot toarna in saci parca fara fund.
Nu este un spectacol dramatic obisnuit, mai
degraba este o farama de viatd rupta din
pamantul rus, mai mult decat din romane
si inchipuiri. Frati si surori, un spectacol pe
care il urmarim in doua parti la FITS 2020,
vorbeste nu despre istorie, ci despre oameni.
Realizat dupa romanul omonim al lui Fyodor
Abramoyv, in adaptarea lui Lev Dodin, a lui
Arkady Kazman si a lui Sergey Bechterev.

Durerea mortilor din razboi, sarbatorile
sdrace, dorinta de a trai macar putin mai
bine, dilemele intre morald si putere,
drama deciziei intre a-{i hrani copiii sau a
face puscarie pentru planul partidului. In
scend, personajele completeazd toata lista
caracterelor intr-o societate: cei bogati si
rai, cei saraci si buni, cei egoisti, cei moralisti
si mai plini de pacate decat cei amorali, cei
indurerati si inraiti, cei supusi si profitori.
Distributia este cat se poate de potrivita,
iar personajele sunt excelent adancite in
mediul, in natura lor si in istoria care-i
condamna la viata pe care o poarta. Jocul
fiecaruia dintre actori in particular, dar si
fiecare scend de grup, felul in care comunica
acestia face spectacolul nu doar veridic, dar
si interesant. A reda complexitatea acestor

psihologii in parte, precum si pe cea a

societatii in intregul ei inseamna a patrunde
adanc in destinele personajelor, a le cerceta
motivele, gandurile, a le simti durerile,
pierderile, dramele si, mai ales, a le vedea
rostul, actualitatea si a le transfera asupra
generatiei de astdzi. Desi modul de viata pe
care-] traim acum este mult diferit de primii
ani postbelici, natura noastra umana nu
s-a indepartat prea mult de acele vremuri.
Fie pentru cd asa ne-au tot fost parintii,
generatii la rand, fie pentru ca asa este omul
in complexitatea lui si, poate, in asta se simte
umanul din el.

Acest segment de viata sau de istorie nu
are neaparat un punct culminant, la fel
cum nu are nici intriga si nici ,rezolvare”.
Prin aceasta simtim naturaletea si firescul
piesei, pentru ca vedem aspectul unei
comunitati in integritatea ei. Artificialitatea
literara lipseste in acest spectacol si acesta
devine unul dintre elementele cheie care
ii asigurd succesul, inclusiv acum, in
2020. Scenografia,
luminile se supun acestei lumi care este

costumele, muzica,
recreatd in scena prin puterea cuvantului
si prin credinta actorilor si efortul investit
de fiecare dintre ei in rolul in care a fost
distribuit. Regizorul Lev Dodin stie sa
observe nu atat drama (in toate dintre
spectacolele pe care le monteaza), cat omul
si viata, in toata frumusetea si dramatismul
ei. A privi cu sinceritate spre lume si mai ales
a indrazni cu atata talent sa o muti in scena
este o realizare enorma. Deloc neimportant
este faptul ca acestui spectacol nu-i lipseste
umorul si, prin aceasta, devine cu atat mai

complex siinteresant.

Dimensiunea (de opera wagneriand) a
acestui spectacol nu pare nici obositoare,
nici de prisos, niciuna dintre scene nu exista
acolo doar de dragul timpului petrecut in
scend sau al romanului, sau din oricare alt
moft. Fiecare dintre momente, este deosebit
de semnificativ in a completa ceea ce stim
deja, in a contura si recontura personajele.
O alta latura semnificativa a spectacolului
este tocmai urmarirea personajelor in timp,
atitudinea lor fatd de noua ordine a lumii,
fata de o noud putere sau fata de momentul
in care ele insele se pomenesc cu puterea
la dispozitie. Din aceasta vedem atat de
limpede adaptabilitatea omului la orice, la
rele, la bune, la greu, la mai greu si la orice
ar parea imposibil de suportat la inceput sau
imposibil de atins vreodata.

Nu suntem deocamdatd chiar atat de
departe de anii ,40 ai secolului trecut ca sa
credem cd i-am uitat, ca ne-am debarasat de
dramele de atunci sau, mai ales, ca nu ne mai
paste pericolul de a-i repeta. Se intampla sa
ne asemanam atat de mult cu acesti frati si
surori, incat uneori le traim vietile la indigo
si nici macar nu ne dam seama. A vorbi fara
fast, fara patetism, fard resentiment sau fara
frici despre acei ani presupune mult curaj,
elan si minte libera. Lev Dodin, alaturi de
actorii sai, devine frate nu doar cu aceste
personaje, ci se regdseste in ideea de fratie
cu intreaga forma de viata umana, iar prin
acesti Frati si Surori, ne infrateste cu propria
natura, in speranta ca vom invata cum ca a
trai bine e sinonim cu a face bine aproapelui.
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Paznicul Templului:

Realism magic in imaginarul

urban

Ana-Maria Dragomir

A
n ftraditia companiei La Machine,
spectacolul Paznicul Templului
reinventeaza  relationarea  artelor

stradale cu imaginarul urban. Regizat de
Frangois Delaroziere, Paznicul Templului
reprezintd un omagiu adus orasului
Toulouse (regizorul s-a nascut in acest
oras) si reinterpreteaza mitul Ariadnei,
repozitionand figura Minotaurului intr-un
rolineditinrelatie culabirintul. Mai degraba
decat un monstru infricosdtor, caruia ii sunt
sacrificati tineri si tinere, Minotaurul este
inchipuit ca un aparator al cetdtii, care,
trezit dintr-un somn indelungat, rataceste
pe stradutele serpuitoare ale orasului,
cautandu-si necontenit templul si privind
curios la felurile in care s-a transformat
lumea pe care o stia. Figura salvatoare a
Ariadnei este, de asemeni, reimaginataintr-o
forma care o asimileaza pe cea a Arachnei,
de data aceasta calduzindu-si fratele prin
oraselul labirintic. Alcatuit din patru acte,
din oricare unghi ar fi privit, spectacolul
se resimte ca o experientd de dimensiuni
monumentale: de la personajele uriase care
cantaresc tone de otel silemn, la coordonarea

impecabild a echipei de operatori care anima
realistic miscarea prin oras si la efectele
speciale care augmenteaza firul narativ al
calatoriei. De asemeni, la fel cum Ariadna
isi calauzeste fratele prin labirint, coloana
sonora cdlduzeste emotional publicul,
imblanzind perceptia asupra Minotaurului
prin lirismul sau si accentudnd anticiparea,
sau dramatismul, in momente-cheie.

Pe parcursul spectacolului, orchestra
care interpreteaza in timp real cdlatoria
personajelor este plasatd fragmentar, in asa
felincat diferite scene suspendate care sustin
muzicienii si interpretii, par ca si cum ar fi
franturi desprinse din vis. Clddirile istorice
impozante din preajma strazilor inguste
capatd un caracter diminutiv in relatie
cu personajele. Aburul raspandit de catre
papusile robotice intareste sentimentul de
mitic si de mister. In ansamblu, atmosfera
creatd este una memorabila, similara
realismului magic. In special pentru iubitorii
genului steampunk, experienta personajelor
uriase, incadrate de cladirile de epoca, ar
putea constitui un vis implinit. Propulsate
prin electricitate si aburi, arhitectura lor

© Jordi Bover

aminteste de lumile fantastice ale lui Jules
Verne, sau de inventiile lui Leonardo da
Vinci. In acelasi timp, spectacolul imbie
imaginatia sd situeze personajele in afara
spatiului urban toulousian. Intr-adevar,
pentru publicul de toate varstele, dar maiales
pentru cel foarte tandr, aceastd experienta
ar avea potentialul de a stimula creativitatea
si de a redimensiona atat ludic cat si poetic
relatia cu mediul urban. Astfel, odata
martori unei astfel de povesti, am putea
invoca fantasmagoric, in timpul explorarilor
urbane, imaginile creaturilor construite de
La Machine. La cate un colt de strada, ne-
am putea imagina observand Minotaurul,
in veghea sa perpetua ca pazitor al cetatii,
sau, cdlauzit de Ariadna, strabatand orasul
catre templul sau uitat de vreme. Spectacolul
intipdreste in memoria privitorilor amintiri
care ar avea potentialul sa transforme
perceptia asupra spatiului urban, iar prin
Paznicul Templului, Toulouse ar putea ramane
indexat pentru viitori arheologi ai spatiului
digital ca spatiu mitologizant, incarcat de
mister si magie.
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Paznicul templului

Opera urbana in patru acte

Diana Nechit

aznicul templului este un spectacol

de strada, orchestrat de Compania

La Machine si Francois Delaroziere,
filmat si montat de Dominique Deluze
& Sylvain Luini. Creatorii pun in scena o
masinarie monumentald, dedicata orasului
Toulouse, Minotaurul, care reinterpreteaza,
alaturi de un paianjen urias, mitul Ariadnei.
Acest spectacol este creat cu prilejul
inaugurarii spatiului Halle de la Machine, din
cartierul Montaudran in jurul pistei istorice
Aerospatiale, numite si Piste des Géants si
are la baza cateva elemente simbolice de
istorie locald ce tin de imaginarul comun,
Pretextul

propriu metropolei occitane.

spectacolului are o miza arheologica:
fragmentul unei inscriptii in limba etrusca,
gravata in piatra si descoperitd in fundatiile
orasului. Dupa 25 de ani de cercetari pentru
a-i cunoaste semnificatia, cercetatorii au
descifrat ceea ce parea sa fie o profetie
facuta de o celebra sibila etrusca: ,Orasul
Toulouse atins de aur, de foc, de sange si
de apd, va vedea cum dispare templul sau.
Paznicul va ramane ascuns sub pamant.
Cand ziua se va ridica peste templul
descoperit, cinzeci de echinoxuri vor fi
necesare pentru ca el sa se intoarca din nou
la viata. Protector al orasului, va renaste
din apele fluviului in favoarea unei noi Luni
albastre. Ratacind in cdutarea templului,
pierdut in inima labirintului, doar Ariadna
ii va ghida spre noua sa casd.” Astfel,
Minotaurul leaga puterea animalicului de
sensibilitatea umanului si apare in acest
context, drept protectorul orasului. Aceasta
reinterpretare a mitului Ariadnei sub forma
unei opere in patru acte profita de cadrul
natural al orasului Toulouse, care devine un
adevarat labirint, cartierele transformandu-
se, in timpul reprezentatiilor, in adevarate
scene de teatru itinerante. Timp de patru
zile, un act pe zi, axat fiecare pe trei scene
(dimineatd, pranz, seard) orasul este
dominat de aparitia unor masinarii enorme,

care domina orasul pe inaltime: Minotaurul

(Asterion), o masinarie monumentala din
otel, lemn si cupru, de paisprezece metri
indltime, Ariadna, un paianjen urias sunt
protagonistii acestei epopei. Din preambul
aflaim ca ,Minotaurul nu este asa cum
credeam noi. Locasul sau este un labirint
care se intinde sub mari si sub oceane. El
calatoreste in jurul lumii prin galeriile care
unesccontinentele. Prinjocurile sale solitare,
ca si cum ar fugi de un vis urat, Asterion
decide sa iasa in strada. Dimineata, adormit
in centrul orasului roz, fiul lui Pasifea, este
pregdtit sa se piardd prin Toulouse, orasul
labirint. Pdianjenul urias, fiica lui Minos si a
Pasifeei, este paznicul labirintului. Aceasta
vegheaza asupra lui Asterion inca de la
nasterea sa si iese, la randul ei, pe strazi.
Protectoare, ea isi foloseste puterile magice
pentru a-si ghida fratele vitreg spre viitorul
sau locas ca sa-si gaseasca solitudinea
si pacea.” Actul I incepe cu cateva cadre
aeriene a retelei de strazi a orasului, care
gratie luminii zorilor, dar si a iluminatului
public, restituie iluzia unui labirint luminos
in care urmeaza sa aiba loc epopeea lui
Asterion. Gigantismul masindriilor scoate in
evidentd monumentalitatea cladirilor care
primesc, astfel, o functionalitate teatrala.
Pe langa cele doua masindrii fabuloase, o
a treia serveste drept estradd suspendata
orchestrei, formate din instrumente cu
coarde si percutie, si solistului. Acestia
asigurd acompaniamentul muzical al
reprezentatiei si dau, totodata, cursivitate
epica spectacolului. Instrumentistii stau in
niste alveole de plastic si puncteaza muzical
deplasarile, stationdrile si schimbarile de
traseu ale protagonistilor. Clopotele orasului
marcheaza solemn momentul in care
Minotaurul se pune in miscare, un angrenaj
enorm de materie metalica si lemnoasa
care scoate fum si apa pe nari. Articulatiile
metalice sunt puse in miscare, iar masinaria
porneste ca trezitd dintr-un lung somn.
Ochii acestui colos metalic sunt plini de
uimire si melancolie in fata universului

care i se deschide la picioare. Daca statura
impozanta poate parea amenintatoare, acest
efect este sters de privirea blanda si albastra,
cu gene lungi si ondulate. In actul al doilea,
Minotaurul isi continud deambularile pe
strazile orasului-labirint si are loc trezirea
Ariadnei, paianjenul urias manipulat de o
macara. Intalnirea celor doi se consuma
intr-un vartej de fulgi de zapada artificiala
care potenteazd atmosfera misterioasa a
labirintului citadin. Drumul Minotaurului
este luminat de ficlii. In departare se aud
fulgere, iar colosul cel bland pare speriat
de multimea de oameni care-l urmareste.
Urmeaza trezirea din visare a Minotaurului,
confruntarea dintre cei doi, iar in ultimul
act, sub un cer nocturn brazdat de stoluri
pasari, colosul isi primeste aripile drept
ofranda. Capatul labirintului se deschide cu
o perspectiva asupra edificiului Halle de la
Machine, punctul terminus al calatoriei si
noul locas al Minotaurului.

Intentia declaratd a regizorului a fost
aceea de a face orasul sa viseze si de a
schimba perspectiva ,privirii” pe care o
purtam asupra lui. Scenele trebuie si se
joace in spatiile publice utilizate in mod
cotidian de catre locuitorii orasului, mai
ales in acele spatii aparent nepotrivite unui
asemenea emploi. Creatorii spectacolului de
stradd mizeaza pe elementul surpriza, pe
bulversarea spectatorului non-captiv care
se transforma in mod aleatoriu in public, la
coltul unei strazi oarecare.
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Minotaurul francez

Natalia Turcan

um ar fi, oare, sa convietuim cu

fiintele mitologice care ne cuceresc

si ne uluiesc deopotriva prin
dimensiunile si puterile lor? Locuitorii
orasului francez Toulouse ar fi putut,
oarecum, s si raspunda la aceasta intrebare,
pentru ca in luna noiembrie a anului trecut,
orasul a devenit scena in care Minotaurul
cauta iesirea din labirint.
Spectacolul Paznicul templului (Le Gardien
du Temple) este o frumoasd readucere in
contemporaneitate a mitologiei, facand,
pentru a cata oard, apel la istoria omenirii,
la vechi culturi si, mai ales, la fondul cultural
comun consolidat in viata popoarelor de pe
batranul continent. Frangois Delaroziere
este regizorul acestui spectacol si lucreaza
alaturi de o echipa impresionanta. Desi
personajele sunt mitologice, povestea lor in
acest sens este reinterpretata. Minotaurul
este construit si ca un semi-centaur, fiind
de dimensiuni uriase, 47 de metri lungime
si 14 metri inaltime si cantarind cateva
tone. Calatoria lui prin oras este marcata de
intalnirea cu Ariadna, care, de data aceasta,
nu-l mai ajuta pe Tezeu, ci pe Minotaur
insusi. Ariadna in sine pare a fi sora cu
Arahnia, adica este un paianjen imens, care-1
conduce pe Minotaur spre noua sa casa, la
Halle de la Machine.

Este fascinanta

personaje care acapareaza tot

constructia acestor
orasul.
Multumea care le insoteste este cat se
poate de curioasa si dornica de a participa
la spectacol. Datoritd faptului ca privim
spectacolul filmat, putem urmari nu
doar imagini panoramice, de o priveliste
ametitoare, dar putem patrunde si in
constructia acestor mecanisme, privind
indeaproape felul in care sunt dirijate.
De asemenea, fascinante sunt si aceste
masinarii care invie sub ochii spectatorilor,
dar nu atat pentru dimensiunile lor, cat
pentru gratia cu care sunt puse in miscare,
la fel cum Minotaurul poate fi banuit de o
privire curioasa adresata oamenilor atat de
mici, cind sunt vazuti de la inaltimea sa.
Acest spectacol este, bineinteles, insotit
de muzicd, element care ii si asigura
forma, preluata fiind din opera. Ascultam
orchestra si solistii care imbraca parcursul
personajelor, cu o aurd mitica si cuceritoare.
De muzica acestui spectacol este responsabil
Milo Malan, care transforma aceasta arta
a expunerii unor creatii mecanice, intr-o
scena de teatru, ridicand-o, prin aceasta, la
un alt nivel de receptare.

Intr-un scurt documentar, regizorul si
directorul companiei La Machine, Frangois
Delaroziére, spune ca este inspirat de Jules
Verne, Leonardo da Vinci si Eiffel, urmarind

in aceste masinarii sa aduca viatd prin

miscare, iar intrucat viata inseamna emotie,
atunci scopul sdu este sid producd emotie
prin miscarea grandioasa a acestor figuri
imense.

Filmul pe care-l urmarim, in regia lui
Dominique Deluze si Sylvain Luini, ne arata
reprezentarea unui spectacol, la care chiar
dacd nu putem participa fizic, traim totusi
emotii puternice, care sunt in permanenta
alimentate de noi miscari, actiuni, lumini,
efecte si in permanenta insotite de muzica
vocala si de orchestra, care parcd devine
un fir invizibil al Ariadnei si desavarseste
povestea prin aceasta. Spectatorii de toate
varstele vin parca sa valideze acest spectacol,
sd se lase cuceriti de el si sa calitoreasca
aldturi de aceste personaje care, pand la a
treia zi, le devin familiare si pe care reusesc
sd le indrdgeasca fara prea multe dificultati.
Perechea de aripi care apare spre final,
inseamna deopotriva libertate, speranta,
frumusete, gratie si izbavire. Extinzand
acest mesaj, ne putem oricand regasi intr-
un labirint, la iesirea din care vom descoperi
o noud forma de libertate interioara si
impacare, asa cum acest fascinant minotaur
ajunge in locul care i-a fost predestinat si
este mereu acolo, ca un simbol al fortei si
un personaj deschis oricand admiratiei
curiosilor.



WA series of online public discussion segsions désfgned to'Support and
inspire excellence in the theatre community.

HMERITISAFIISURPRINS #IMPREUNAINS!




Aplauze ¢ nr. 2 @ 13 iunie 2020

Monstruoasa luciditate bahica

Andrei C. Serban

xistd o poezie care spune ca

Dumnezeu, in marea lui mila, face cu

degetul o gaura in zidul Raiului si-i
invita pe alcoolici sa priveasca. Nu despre
alcoolici e vorba, ce-i drept, in spectacolul
lui Radu Afrim, ci despre o Betie pe cinste
a unor reprezentanti ai middle class-
ului contemporan; totusi, chiar si acest
dezmat bahic se lasa cu multe epifanii,
prilejuind o serie de exercitii filozofice pe
marginea iubirii, frumusetii si, in special,
pe marginea fragilitatii acestora. Cu alte
cuvinte, spectacolul minunatilor actori ai
Companiei Tompa Miklés pune in scend
o betie contemporana in dulcele stil slav,
in care cantitatea de alcool este direct
proportionala cu nivelul de luciditate,
in care limbile dezlegate culeg perle de
intelepciune, iar sufletele pasionale sunt
cuprinse de fior mistic. Nici nu e de mirare
- textul dramaturgului rus Ivan Vyrypaev se
alimenteaza din intelepciunea personajelor
dostoievskiene si din absurdul gogolian,
creand prin cei paisprezece protagonisti
radiografia cinica a unei lumi aflate in
cautarea unui sens, fie el existential sau
divin. De altfel, prezentele divine nu lipsesc
nici ele, numai cd acel Dionysos care se
strecoara, la inceputul spectacolului, printre
corpurile prabusite este, mai degraba, o
caricatura, tot la fel cum Dumnezeul crestin,

atat de indelung evocat in discursurile

disperate, agresive sau condescendente ale
participantilor, nu face decat sa potenteze o
absenta si mai evidenta. Notiunile de ordin
te(le)ologic, moral ori filozofic circula cu
usurinta, infiltrandu-se in limbajul colocvial,
in timp ce anumite scene reproduc in cheie
usor grotesca secvente biblice, care, de
altfel, ascund strigatele de disperare in fata
unui cer gol.

Desi, aparent, totul pare orchestrat pe
principiile unui fragmentarism situational,
problematicile care irump din acest
personaj colectiv tind sa functioneze dupa
matematicul principiu al combindrilor
de ,n” luate cate k" Totusi, majoritatea
conflictelor si sub-conflictelor care umplu
cele trei ore de spectacol sunt centrate, in
special, pe clasicele scenarii ale adulterului
si minciunii pe care regizorul dezvolta,
insd, interactiuni variate, contrapunctice
si, in ultima instanta, compasionale. Astfel,
personajele insala si se indragostesc, mint
si se confeseazd, domina si sunt dominati,
dar toate aceste actiuni se lovesc, inevitabil,
de opacitatea celorlalti sau a interventiei
divine. Tot astfel, aceastd punere in scend
a conditiei umane este punctata de pasaje
absurd-tragicomice, in care personajele
inventeaza sau jelesc viata sau moartea unor
persoane dragi, in care isi ofera (la propriu)
inimile celorlalti, in care sunt cuprinsi de
convulsii

epileptice, verbalizand vointa

diving, sau in care descoperd cd ei sunt
intruparea lui Isus Hristos.

In ciuda recurentei motivelor si instantelor
biblice pogordte in acest micro-univers al
degradarii, spectacolul nu plaseaza, insa,
spiritualitatea crestina intr-o sfera derizorie.
In cel mai riau caz deplange aceasta
pierdere aparent iremediabila a contactului
intre planul profan si legile divine. Nu
intamplator, scena este acoperitd de un strat
de pamant peste care personajele calca, prin
care se tavalesc, pe care il imbratiseaza si
care, chiar daca asigurd aceasta luciditate,
aceasta impamantenire conferita de alcool,
functioneaza si ca un fel de memento mori, ca
acelultimatum al reintoarceriiin tarana, fara
nicio posibilitate de a intelege cu adevarat
semnificatia poverii propriei cruci. Tot
astfel, peretii acestui spatiu al dezmatului
strajuit de oglinzi deformatoare par sa
surprinda, de fapt, o metaforica ipostaziere
a acestor suflete (aproape) moarte cantandu-
si, mai in gluma, mai in serios, durerea prin
interventiile /ive a unui band si a unei soliste
care asigura tranzitiile scenice, cu o serie
de balade de inima albastra inspirate din
intelepciunea populard. La urma urmei,
betia este doar o forma de trezie sau, cum ar
spune unul din personaje: ,Doamne, imbata-
ma si scoate-ma din minti! Sunt prea lucida!”.
Doar o stim cu totii: adevarul este in vin.
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Din minunata lume a

animalelor, in spatiul textual

dramatic argentinian

Diana Nechit

ormula de receptare a dramaturgiei
contemporane se schimba
vertiginos, uneori brutal si agresiv,
iar ,comoditatile” unei lecturi liniare vin,
de cele mai multe ori, sa opacizeze textul
sau sa-i aplice niste sisteme de decodare
impresionante ori fanteziste. Deopotriva
autori, creatori de spectacol sau doar
dramaturgi, regizori-actori, public, resimt
acut nevoia unei reesalonari a criticilor
de receptie textuald, a unei estetici a noii
dramaturgii.
Spatiul dramatic modern pare sa fie unul
aflat sub contextul textual al scrierii pentru
scena, care re-scrie misiunea despre lume,
despre scris, despre teatru, printr-un
puternic reflex de mise-en-question.
Teatralitatea textului literar pare a se
pierde intr-un desis textual care vine sa
incifreze narcisist textul printr-o contopire
in matricea textului a ceea ce, in mod
clasic, suntem tentati sa regasim in textul
dramatic: textuale,

planuri personaje

bine individualizate, conflict, situatie
dramatica etc. A doua propunere din
seria spectacolelor-lecturd merge inspre
dramaturgia lui Daniel Veronese, creator de
spectacole din Argentina, careasuscitatovie
polemica in jurul noii estetici de receptare
a textului dramatic nou si a dramaturgiei
sud-americane putin cunoscute la noi, mai
ales ca vine din contextul literar-dramatic al
Americii de Sud, in care onirismul, magicul,
iluzoriul si fantasticul sunt teme majore.

Lectura performativa are meritul de a aplica
propria sa comprehensiune textuald, intr-o

versiune expresiva, spectaculara, pe care,

din pozitia confortabila de public, ne-o
apropriem firesc si natural. Atat valentele
hermeneutice ale lecturii ca act fizic, cat
si meta-discursul critic inerent fiecarei
receptari dau relief si substantd organica
textului care din text scris devine text auzit,
redat prin mijloace specifice de punere in
voce.

Daniel Veronese si-a inceput cariera ca
actor si papusar. Este membru fondator
al Periferico de Objetos, grup far al noului
teatru argentinian ce propune un studiu
experimental asupra integrarii actorilor
si a obiectelor in spectacol, practica
spectaculara cu obiecte antropomorfizate ce
introduce in scena o combinatie de teatru cu
actori si alte elemente sau de serii obiectuale
care functioneazd asemenea unor papusi
umane, Zooedipous, Maquina Hamlet, dar si
adaptari ale unor texte canonice, precum
si creatii pentru scend ce se regasesc intr-
un teatru viu si cizelat. Daniel Veronese a
castigat nenumarate premii atat pentru
regie, cat si pentru dramaturgie si este
extrem de apreciat si montat in spatiul
dramatic european.

Lectura performativa a actorilor care,
pentru o ord, devin detinatorii unui adevar
textual absolut si fixeaza intr-un prezent al
rostirii efemeritatea si aparenta volatilitate
a textului rostit, vine sa ne creeze stari,
emotii si intelegeri ale textului dintre cele
mai diferite.

Spectatorul / lectorul / receptorul protejat
de neutralitatea aparentd pe care i-o da
spectacolul-lectura, fie  obiectivizeaza,

conceptualizeaza lectura, incercand sa

fixeze prin deconstructivismul operat de
interpreti propriile repere textuale, fie
subiectivizeaza receptarea si se lasa fascinat
de propunerea ce vine dinspre actori,
asumand-o estetic si emotional.

Din minunata lume a animalelor: conversatie
nocturnd propune tot atat de multe piste de
decriptare, incat libertatea textuala devine
limitativa pentru ceea ce nu au la indemana
elementele hermeneutice necesare. Textul
devine experiment stiintific, pretext al
punerii sub lupa a omului ce a devenit un
animal antropomorf, de laborator si propune
0 viziune a unei lumi periferice, dar si o
distantare rationala in fata realitatii, o
cultivare a acelui instinct periferic. Umanul
apare configurat in spatiul unui somn al
ratiunii, care, dupa formula lui Goya, naste
mongtri. Individul apare, astfel, in ipostaza
unei fiinte umane careia i s-au taiat / care
a taiat firele ce-l tin legat de ratiune pentru
a se lasa total in voia stimulilor dorintei
sau suferintei. Odata firul ratiunii retezat,
instinctele, violenta, obscenitatea, pulsatiile
sexuale, morbiditatea, dorintele refulate,
tabuurile se dezlantuie. Umanitatea devine
cea a unei animalitati prada instinctelor
primare.

Toate aceste lecturi multiple, performative,
textuale, nu vin decat sa incifreze si mai mult
un text aflat la limita onirismului si, poate,
adevirata miza a acestei intrebari cu spatiul
dramatic argentinian este ca, aproape pe
nesimtite, am intrat cu totii intr-un spatiu al
imaginarului artistic si creator.
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Ionut Alexandru Scurtu

udientele pentruOmul e om, in regia

lui Kazuioshi Kushida, vor fi poate

destul de surprinse sa se afle in fata
unui spectacol destul de individual in natura
si notabil mai putin asemanator in spirit cu
materialul sursd al probabil unuia dintre cei
mai cunoscuti oameni de teatru din toate
timpurile, Bertold Brecht. Textul in sine
nu este neapdrat unul dintre cele mai bine
receptate (sau cunoscute) ale dramaturgului
si are ca fundal o Indie colonizatd de catre
Imperiul Britanic, nereperata precis istoric.
Ca de altfel, una dintre criticile evidente care
ise poate aduce textului e viziunea livreasca,
exoticizanta a spatiului - revenirea la ploile
indiene ca fiind afrodisiace si erotice fiind
poate cea mai transparenta si recurenta
observatie de acest gen. Premisa consta
intr-un grup de soldati care, in urma unor
evenimente ridicole, recruteaza un localnic
care sa il inlocuiascd pe unul dintre ei.
Regia lui Kushida este ceva mai inofensiva
decat materialul sursd, dar si mai stabila.
Spectacolul este transformat conventional
inca de la inceput in ceva fara miza, intr-
un spectacol de bar si, in ciuda seriozitatii,
intr-un fel de distractie. Audienta poate
manca si bea, actorii joacd in rama un grup
de bucdtari si chelneri care au pregatit
aproape ca o glumitd un spectacol pentru
clienti atunci cand nu lucrau. Efectul este
o reinterpretare aproape pop a teoriilor
lui Brecht despre teatru. Daca el utiliza
anumite tehnici pentru a obtine un efect al
distantarii, al alienarii cu scopul de reaminti

artificiul produsului teatral si a determina
publicul sa se distanteze emotional de el si
s caute solutii intelectuale, Kushida pare ca
ne invita in detensionare totala, in placerea
divertismentului: ce vedem e fals si stim ca e
fals, materialul (spre concluzia lui inevitabil
dramatica) este detensionat imediat. A fost
0 joacd, a fost un cabaret, a fost escapism.
Este ironic (intr-un fel satisfacator si curios)
ca tot spatiul de teatru, actorii plimbandu-se
printre mese, formatul aproape de emisiune
cu intermisii muzicale, structura ramei
s.a.m.d. ofera o imagine destul de neasteptat
burgheza, foarte criticatd de Brecht in
opera sa. Oameni razand in ceva care arata
mai mult a sald de evenimente decat a una
de teatru, avand acces la instrumente care
scot sunete prin care isi pot face aprecierea
asupra a ce se intampld. Este o atmosferd
comicd, este intrucdtva si burgheza (nu in
sensul in care conceputul de ,burghez” mai
are prescriptii contemporane, ci in sensul
mai degrabd figurativ, critic la adresa
filistinismului), dar este si inconfortabila
pentru mine ca privitor contemporan ca
observatie despre violenta ca spectacol
(finalul e acompaniat in foarte scurt timp de
un prezentator care numeste actorii jucaus,
fara timp de respiro, intre deznodamant si
festivitatile sfarsitului).

Inclusiv tipul de intermisii pe care le propune
sunt mai degrabd, reminiscente ale culturii
occidentale (momente jazz cu fete in rochii
sclipitoare sau cantece in engleza). Din niste
puncte de vedere, Kushida pare ca ia textul

© Chisato Oka

initial (din care dizolva cel mai substantial
tema identitatii si vireaza, mai degraba
narativ si conventional decat ca ethos inspre
razboi si anticolonialism) si ca nu e atat de
interesant in dramatismullui, cit ein crearea
unui tablou ironic si comic prin cinismul lui:
0 bund parte a spectacolului e construit pe
umor de situatie, umor de decor, umor de
miscare etc. Pe cat de dura si mizerabild este
lumea de pe scena, este foarte greu sd nu razi
mdcar putin la ea, pare indicatia regizorala
pentru audienta (poate Brecht chiar ar fi
explicitat-o). Ce expliciteaza, in schimb, sunt
mancatul si bautul.

Decorul este relativ. minim, obiectele
isi indeplinesc functiile reale, dar sunt
ocazional foarte stilizate (in acest sens,
casa protagonistului este unul dintre cele
mai inventive mici gesturi pe care le face
spectacolul), protagonista schimbd un
numar impresionat de costume, iar actorii se
delecteaza nu neaparat inovator, dar extrem
de satisfacator in tipologiile preconstruite
ale lumilor personajelor (prostituata de
pe front este cea mai completa imagine
de prostituata de pe front, afemeiatul
incorigibil care se indragosteste este cel mai
afemeiat si indragostit, protagonistul nostru
intre naivitate profunda si violentd e cel mai
la limita intre cele doua s.a.m.d.). Man Equals
Man nu e un text esential de-al lui Brecht si
Kushida face lucruri serioase cu asta, dar si

se/ne distreaza.
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Aplauze e nr. 2 @ 13 iunie 2020

Korper, Sasha Waltz
Dansul, constructie de forme

umarne

Alba Stanciu

rodus al efervescentei creative

din perimetrul artistic german,
un rezultat al traditiei axata pe
inovatie, marcata de traseele ascendente pe
drumul originalitatii si a texturii filosofice
a dansului de pe parcursul secolului XX,
creatia coregrafei germane Sasha Waltz este
o metaford a formei si vietii corpului uman.
Stilul coregrafei permite asocieri cu curente
esentiale pentru dansul dezvoltat in secolul
XX, cu efectele expresionismului, care
creeazd un mediu favorabil experimentului
si tendintelor inedite. Pe de alta parte,
perioada de ascensiune a coregrafei
Sasha Waltz pe scena germand coincide
cu interesul artistilor vest-europeni,
indeosebi flamanzi (Jan Fabre), dar si vest
germani pentru corp, pentru explorari
interdisciplinare si codificari artistice, ceea
ce creeaza o punte de legatura intre Korper
siaceste directii.
Spectacolul lui Sasha Waltz, Kirper, este,
fara indoiala, un produs artistic de referinta
pentru coregrafia contemporand, pentru
directiile filosofice ale dansului care
investigheaza cele mai neasteptate forme
de expresie, configuratii care imbina
investigatii ale componentei ,vii”, biologice
ale formei umane, precum si indispensabila

sa relatie cu spatiul scenic/spatiul imaginar

al formei compozite. Coregrafia vizeaza

calitati arhitecturale, mizand pe o relatie
teatrald gandita sub forma unei triade:
constructie-deconstructie-reconstructie,
care are ca obiectiv manevrarea formei
umane, individuale sau de grup. Viziunea
de ansamblu a imaginii spectacolului, este
determinata de formula plasticd, derulatd
in spatiu a compozitiei umane, raporturi
stabilite intre liniile subliniate ale spatiului
(vertical/orizontal) care traseaza perspective
si proportii, coordonate in permanenta de
pulsul sanguin, ritmic, dinamic-arhitectural
al componentei umane.

Dansul este gandit ca o acumulare de
strategii, din directia artei conceptuale, a
imaginii create din cuvant, care genereazi
o inedita densitate textuald, derulata intr-
un perimetru auster al scenei. Tema pe
baza careia evolueaza coregrafia imbina
cercetarea stiintificd cu functionamentul
vizeaza simbol ale

corpului, imagini

transformarii. ~ Structura  spectacolului
Korper urmareste un montaj de ,situatii”
avand

gol,

devine element de constructie a formei

in prim plan imaginea corpului
multiplicat,  uniformizat,  care
arhitecturale si material carnal scenic. Este
subliniat organismul viu, functionamentul

organelor vitale. Imaginea conturatd de

-~

q

Y -

e
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Sasha Waltz devine obsesiva, originald,
cruda.

Constructiadin corpuriumanedistribuite (in
momentul culminant) in elevatie, stabileste
identitatea spectacolului si mesajul filosofic
al acestuia. Dramaturgia imaginii in
miscare, interventia povestilor personale, au
determinat constructia spectacolului ca si
studiu al evolutiei propriului corp in diverse
situatii, de la degradare la regenerare,
de la deliciul viciilor la auto-distrugerea
propriului corp. Compozitia functioneaza
ca oscilatie intre elemente concrete si
dezintegrari ale actiunilor si gesturilor,
intre dans si elemente din zona pantomimei.
Relatia cu suportul sonor, cu formulele
acustice care inlocuiesc liniile melodice
(sunetul ne-muzical echilibrat de stari de
silentiozitate) creeazd o inedita textura
teatrald, care orchestreazd plasticitatea
corpului.

Spectacolul Kérper, dincolo de stranietatea
compozitiei  coregrafice si  formulele
nonconformiste de trasare a eficacitatii
leitmotivele artelor

formei, insumeaza

performative, obsesive pentru ultimele
decade: corpul, functionamentul sau ca
si element viu intr-un ritual comun al
gestului everyday, din care este eliminata

individualitatea.
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Aplauze ¢ nr. 2 @ 13 iunie 2020

Michele Noiret, Hors-Champ

Coregrafia, un montaj al
spatiului si al timpului

Alba Stanciu

ansul contemporan, unul dintre

cele mai favorabile anturaje ale

prelucrarilor  postmoderne ale
existentei actuale, apare in viziunea lui
Michele Noiret ca o filosofie trasatd in
linii minimale, ce trateaza relatii de cuplu,
existenta in spatii limitate, geometrice,
nevoia de evadare si refugiu in imaginar.
Conceptia vizuala a scenografiei insista pe
sugestii urbane, recente, este subliniatd de
decupaje si de tablouri plantate in diverse
puncte ale scenei.
Este conturata o viziune fragmentara
a existentei, specifica pentru
contemporaneitate, montata intr-un narativ
coregrafic, rezultat al mixturii genurilor,
al intalnirii dintre coordonatele scenice in
care evolueaza corpul, dansul, compozitia
coregrafica si imaginea filmata. Adancirea
spatiului  prin  interventia  filmului
sustine aparitia de dialoguri si relatii ce
redimensioneaza spatiul real al scenei,
prin cel mental. Este creatd este o punte
de legatura intre situatiile scenice cu un
univers intangibil, suprarealist, favorizand
interpretari abisale, emotionale, subiective
ale intregii texturi teatral-coregrafice.
Corpul traverseaza si redefineste in
mod continuu nivelurile semantice ale
Jteatralitatii”  coregrafiei,  contureaza
fie in formule concrete, fie sugerate, un
tablou halucinant, labirintic si deseori
contradictoriu a starii mentale a individului
contemporan care cautda echilibrul intre
imaginar si realitate. Forma acestuia descrie
atitudini, emotii, aspiratii, codificd in
imagini trdiri si afecte, contureaza diverse
situatii stabilite de relatii sau de solitudine.
Ceicincidansatoricare populeazascenasunt
Lpriviti” in spatii mereu reformulate, care
suporta schimbari de unghi si perspectiva,
activeaza in perimetre ale scenei conjugate
cu imaginea filmata.
Prin solutiile tehnice ale coregrafei,

proiectiile de film, discursul fragmentar
creat prin tehnica montajului, se paveaza
traseul pentru un periplu coregrafic prin
imagini ale memoriei, ale inconstientului,
intrand in spatii reconstituite prin
intermediul filmului si proiectiei, cu jocuri
de forme abstracte si contraste de tonuri
alb-negru. Astfel, se ,bruiazd” claritatea si
trimiterile ,,precise”, solutie care subliniaza
textura filmica a spectacolului, incd din
primele momente ale derularii acestuia.
Intregul  discurs este orientat spre
consistentele unei realitati percepute prin
prisma imaginii filmate, care contamineaza
si reconfigureazd imaginile mentale,
impregnate cu textura filmului. In acest
context, compozitia coregraficd este
prelucrata in coduri similare, suprarealiste,
ilogicul devenind o metafora pentru
mentalul dezorientat in spatiile precis
limitate. Formula leitmotivica este cuplul
(relatii tensionate, ambigue, contradictorii,
raporturi de putere intre acestia) a carui
austeritate a relatiilor se afld in congruenta
cu aceea a spatiului.

Regia oscileaza intre dans si naratiune
corporald, derulata dupd tipare ritmice,
rupturi de flux dinamic, reveniri, intre
situatii care construiesc relatii si salturi in
zone suprarealiste, efemere, in care aceste
emotii si imagini se intrepatrund, generand
fizionomia originald a dansului-film. Cu
toate acestea, spectacolul fixeaza o atitudine
detasatd, chiar ironicd, fatd de situatiile
dominate de angoasa siinstabilitate afectiva,
specifice individului contemporan.
Coregrafia spectacolului prezentat in
cadrul Festivalului International de Teatru
de la Sibiu, editia 2020, Hors-Champ, creat
de Michele Noiret, reprezintd unul dintre
cele mai valoroase produse artistice ale
dansului contemporan al ultimelor decade,
un model de interdisciplinaritate (dans/film)
siinovatie.

© Sergine Lal
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