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Mesajul E.S.
Klaus Werner Iohannis,

Presedintele Romanieli,
adresat Festivalului International

De Teatru Sibiu 2020

Ajuns la cea de-a 27-a editie,
Festivalul International de Teatru
de la Sibiu este una dintre cele mai
importante manifestari culturale
romanesti, devenit un adevarat
fenomen cultural si la nivel
european.

Titlul sau din acest an, ,Puterea de
acrede”, este cuatat mai potrivit, cu
cat transmite un mesaj de speranta
sienergie, esential pentruatrece cu
bine peste greaua incercare la care
suntem supusi cu totii in aceasta
perioada.

De-a lungul timpului, Festivalul s-a
dovedit mesagerul angajamentului
european al Romaniei, bazat pe
pretuirea valorilor umaniste pe
care teatrul le promoveaza.

Salut decizia organizatorilor de a
nu anula editia din acest an si de a
o difuza in mediul online. Inaltul
Patronaj pe care l-am acordat
prezentei editii reprezintd un semn
de apreciere pentru contributia
artei la forta, solidaritatea si
coeziunea societatii, dar siun mesaj
de sustinere pentru toti artistii din
Romaénia.

Sunt convins cd spectacolele,
conferintele si toate celelalte
manifestari care vor fl transmise
live vor aduna in spatiul virtual
importan{i creatori si numerosi
spectatori. Asa cum ne-au obisnuit
organizatorii FITS, Cetatea Sibiului,
sanctuar contemporan al artelelor
spectacolului, va ajunge, inca o
datd, in sufletul si cdminul fiecarui
roman.

Va doresc mult succes!
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Mesajul doamnei
Astrid Cora Fodor,

Primarul Municipiului Sibiu

Festivalul International de Teatru de la Sibiu
a demonstrat mereu cd este adaptabil la
timpuri si la realitati, metamorfozand artele
spectacolului, dar si arta de a organiza acest
eveniment urias pentru a fiinacord cu pulsul
vremurilor. Si de aceasta data festivalul a
gasit un mod de a-si continua traditia, chiar
si in acest context dificil, in care artistii au
fost separati de publicul lor.

Festivalul se desfasoara anul acesta online.
Chiar daca ne va lipsi contactul direct si
atmosfera unica din spatiile festivalului, am
incurajat echipa Teatrului National sibian
sd ramana aproape de spectatori. Tema
editiei de anul acesta, ,Puterea de a crede”,
se potriveste bine realitatii curente pe care
o traversam. Trebuie sa gasim puterea de
a crede cd vom trece cu bine peste aceasta
incercare, ca Sibiul va reveni cat mai curand

Priméaria Municipiului

Sibiu

Principalul finantator al
Festivalului International
de Teatru de la Sibiu

la normalitatea sa care include, bineinteles,
cultura care ilanimasiil face unic. Va invit sa
urmadriti anul acesta Festivalul International
de Teatru de la Sibiu online si astfel sa dam
impreund Sibiului cultural si minunatului
nostru teatru, puterea de a crede cé in foarte
scurt timp ne vom revedea cu totii, uniti prin
cultura.
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Mesajul doamnei

Raluca Turcan,
Viceprim-ministru in
Guvernul Romaniei

Silviu Purcérete spunea ca teatrul este o
metamorfoza. O metamorfoza a omului
in ceea ce vrea el. La 27 de ani de la
prima editie, FITS este o metamorfoza a
fenomenului teatral din Roméania dar si a
orasului Sibiu si a comunitatii sale. Nimic nu
mai este cum a fost inainte de FITS in Sibiu.
Portile acestui oras s-au deschis iar astazi
Sibiul este un adevarat ambasador cultural,

un exemplu despre cum comunitatea stie
sd-si pund in valoare propria identitate.
FITS a contribuit pentru ca Sibiul sa devina
un brand european si national prin cultura.
Ceea ce nu se intampla din pacate prea des
astdzi in Romania.

De aceea, salut, echipa organizatoare a
FITS, il imbratisez cu pretuire pe directorul
festivalului Constantin Chiriac si salut

incdpdtanarea acestora, de a merge mai
departe si de a realiza si anul acesta o noua
editie. O editie intitulata simbolic ,Puterea
de a crede” si asa este. Am depasit cu bine
criza sanitara iar pentru a parcurge etapa
relansarii avem nevoie sa credem in puterea
noastra ca ne vom reconstrui viitorul si
drumul pe care ni l-am ales.
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Mesajul domnului
Bogdan Gheorghiu,

Ministrul Culturii

Festivalul International de Teatru de la
Sibiu reprezinta un reper cultural peren al
Romaniei postdecembriste. Este o adevarata
dovada a rezilientei culturale, dar si a
rezilientei prin cultura.

Astazi, cand vorbim atat de mult despre
provocarile distantarii fizice, avem nevoie de
reprezentanti care sa mentina stindardul si
sd ofere increderea ca vom reveni la normal
si puterea de a crede ca doar impreuna vom
cladi responsabil viitorul.

Suntem cu totii constienti ca experientele
pe care le avem intr-o sald de spectacol, in
cadrul unui festival cum este cel de la Sibiu,
unde ramanem captivi emotiilor scenei
si unde tensiunea poate deveni tangibild,

reprezintd trairi pe care nu le putem lua cu
noi acasd, in fata unui ecran.

Cultura este un sine qua non al orasului, al
stilului de viata, iar unul dintre exemplele
statornice este reprezentat de relatia dintre
Sibiu si acest festival, care se valorifica unul
pe celdlalt si care, chiar, existd unul prin
celalalt.

Fara cultura nu putem reveni la viata de
dinainte, iar acum, mai mult ca niciodata,
realizam cat de mult ne lipsesc teatrele,
muzeele, festivalurile si realizam cat de
gol poate fi un oras fara ca aceste edificii
culturale sa-si primeasca publicul.

Insa, gratie devotamentului organizatorilor,
anul acesta, un public foarte mare se poate

bucura prin intermediul platformelor
online, gratuit, de produse culturale de cea
mai inalta calitate, cu care am fost obisnuiti
andean.

Chiardacainstitutiile de spectacol suntacum
inchise, atat noi la Ministerul Culturii, cat si
echipele artistice, tehnice si manageriale ale
teatrelor lucreazd pentru a aduce oamenii
mai aproape de actele culturale.

Imi doresc ca Festivalul International de
Teatru de la Sibiu sa se bucure de o audienta
cat mai mare, iar cei care poate nu au reusit
sd ajunga la editiile trecute, sa devina un
public fidel.

Vizionare placuta!



nr. 1 ® 12 iunie 2020 « Aplauze

Mesajul doamnei

Monica Cristina Anisie,
Ministrul Educatiei si Cercetarii

,Teatrul este, si el, un dascél de la care
putem invita multe”, spunea scriitorul si
dramaturgul armean Gabriel Sundukyan,
tocmai de aceea, este important sa
constientizam ca educatia prin arta trebuie
sa continue in orice conditii. Cu siguranta,
tuturor ne lipseste emotia resimtita intr-o
sald de spectacol, dar decizia de a organiza
o editie online a festivalului demonstreaza,

inainte de orice, cat de important este sa ne
conectam pasiunile pe care le avem, sa nu
renuntam la ,a ne hrani frumos sufletele”.
Teatru, dans, film, carte, conferinte, expozitii
si muzica sunt elementele care au construit
de-a lungul timpului Festivalul International
de Teatru de la Sibiu, o poveste inceputa in
1993 de un grup de oameni inimosi, dar care
reuneste in prezent mii de participanti din

toate colturile lumii. Numele editiei din acest
an - ,Puterea de a crede” - intareste mesajul
pe care l-am transmis de fiecare data, cand
am avut ocazia, elevilor si profesorilor din
Romania: acela de a crede in propriile puteri
in a-ti proiecta viitorul. Sunt convinsa ca si
editia de anul acesta, desfasurata on-line, va
oferi multa bucurie publicului iubitor de arta
in toate formele ei.
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Bucurati-va de acest dar urias
siunic pe care vi-l aducem din

12 iunie!

,Ceea ce la inceput parea de neimaginat,
devine realitate. Am reusit impreund cu
intreaga echipa pe care o am alaturi sa dam
sens unei idei care pdrea de neconceput
acum doua luni. O editie a festivalului care
sd ne readucd impreuna, pe toti cei carora
ne e dor de frumos, in poate cea mai mare
sala de spectacole in care ne-am intalnit
pana acum: online-ul. fi vom avea alaturi pe
unii dintre cei mai mari artisti ai lumii din
toate timpurile, cu spectacole pe care nu
am fi putut poate niciodata sa le aducem in
festival, pentru cd nu avem inca nici scenele
nici resursele materiale necesare.

Dar iatd, online, 1i putem avea alaturi, pe unii

Constantin Chiriac
Presedintele Festivalului International de Teatru de la Sibiu

dintre marii creatori ai lumii cu spectacole
absolut naucitoare, dintre care amintesc o
foarte mica parte aici: Bob Wilson, Peter
Sellars, Thomas Ostermeier, Akram Khan,
Sasha Walz, Hideki Noda. Nu vor lipsi din
programul editiei nici creatiile lui Silviu
Purcdrete, Sidi Larbi Cherkaoui, Pippo
Delbono, Lev Dodin, pentru ca cele zece
zile petrecute alaturi de noi, din sufrageria
dumneavoastra, sa va aduca toata bucuria de
care aveti nevoie.

Universitati de prestigiu se vor intalni
si In acest an in cadrul Platformei
doctorale,Therme Forum va aduce, intr-o
serie de cinci sesiuni de discutii, arhitecti

consacrati, lideri culturali si formatori de
opinie din marile orase ale lumii. Suntem
bucurosi ca nu am intrerupt firul acestui
festival si cd puterea de a crede va da
continuitate Sibiului in ceea ce Inseamna
credibilitatea castigatd prin culturd, prin
excelenta dialogului si diversitatea ofertei
culturale. Va asteptdm cu mare drag alaturi
de noi, in toata aceastd aventura care ne va
readuce in cele din urma din nou in salile
de spectacol. Bucurati-va de acest dar urias
si unic pe care vi-l aducem din 12 iunie!”
Constantin Chiriac, Presedinte FITS
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Adriana Lecouvreur.

Teatralitatea ,clasica”™ a operei

Alba Stanciu

ptiunea  pentru o  formula

traditionald a regiei de operd,

bazata pe corectitudinea relatiei
create intre textul muzical si redarea sa
scenicd, reprezinta in ultima decada nu doar
o intoarcere catre moduri de subliniere a
necesarelor congruente dintre muzica si
regie, dar, mai ales, de revenire la opera ca
,rupturd” din orice reper contemporan si
comun, de refugiu intr-un univers elitist,
caracterizat de opulenta aristocratica a
genului.

Asa cum a procedat si regizorul englez
David McVicar in conceptia regizorala
a operei Adriana Lecouvreur, unul dintre
punctele de sprijin ale montérii este
autenticitatea  decorului, reconstituirea
corectd a interioarelor elegante, incarcatura
vizuald, arhitectura cadrelor de secol XVIII
(scenografia: Charles Edwards).

Teatralitatea ,clasicd” creata de McVicar
se evidentiazd in tumultul curentelor
de reteatralizare a operei, de interventii
agresive ale regizorilor in textul muzical,
prin care este rupt orice suport stilistic.
Montarea este o demonstratie a durabilitatii
lipsita de perimare a corectitudinii regiei,
contestand tendintele din ultimele decade
ale regiei de opera care urmareste modelul
teatrului (fenomen pornit initial cu intentia
resuscitdrii ~ spectacolului  de  opera,
considerat ,intepenit” in manierism)

Regia lui David McVicar este un elogiu
adus spectacolului de opera, ce respecta
trasaturile compozitiei, intervenind, in
procesul punerii in scend, cu imagini
(Charles Edwards) si costume (Brigitte
Reinffenstuel) ce restaureazd valoarea
stilului spectacolului de opera.

Monumentalitatea  partiturii ~ muzicale
a lui Francesco Cilea, echilibrul creat
intre calitatea dramaturgic muzicala,
momentele de virtuozitate vocala obligatorii

operei italiene, sunt toate valorificate
in cele mai subtile aspecte. Tindnd cont
de particularitatile componistice ale
compozitorului, exponent al curentului
post-verdian, al erei programatismului si
afectelor pasionale create prin strategii
specifice ale discursului muzical verist,
McVicar urmareste rigorile precise ale
compozitiei si dramaturgiei muzicale,
interventia regizorului functionand in
intregime in favoarea muzicii si vocii.

Urmand detaliul muzical conjugat cu
corectitudinea libretului, montarea este
Jferitd” de orice interventii ,abuzive” din
partea regizorului, dincolo de text.

Opera Adriana Lecouvreur mentine tiparul
personajelor feminine de fortd ale operei
romantice, in care expresia, pasiunea care
consuma, sacrificiul sunt obiectivele si,
mai ales, ,factorul activator” al progresiei
muzical dramatice. Insi, dincolo de
caracterul decorativ excesiv, spectacolul de
opera invoca pretentia virtuozitatii vocale,
a rolului de bravurd al ,divei, sublimat de
melosul fluid italian, care cauta realismului
emotiilor,  autenticitatea  dramaturgiei
muzicald, textura teatrala a expunerii
acestora. Pe acest fond, drama personajului
feminin principal, interpretat de soprana
Angela Gheorghiu, decurge cu eleganta,
intr-o compozitie scenica sublimata de
feminitatea interpretei, traseaza consistente
ale tragediei romantice a acestui personaj
(ucisda de rivala ei, Printesa de Bouillon
pentru iubirea contelui Maurice de Saxonia).
Viziunea regizorala a lui David McVicar
este, fara indoiala, un model ce etaleaza in
contemporaneitate conditiile valabilitatii
eterne ale spectacolului de operd, valoarea
si  pretiozitatea componentelor care
construiesc si de care depinde acest gen,
valentele teatrale ale scenografiei, a
interpretarii, eleganta, monumentalitatea
si, mai presus de toate, vocea umana.

sustine
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chimbare sau transformare?

emiotica si alegorie in
aractere de Hideki Noda

Ana-Maria Dragomir

-ar  putea argumenta cd actul
traducerii reprezinta una dintre cele
mai complexe indeletniciri, deoarece

presupune adaptarea unui inteles intr-un

context cultural diferit de cel in care a fost
creat. Astfel, actul traducerii presupune,
in acelasi timp, si un act interpretativ, prin
care traducatorul exploreazd, atat semantic,
cat si semiotic, elasticitatea unui limbaj
pentru a transforma un inteles strdin intr-o
forma recognoscibild pentru un public nou.

La randul sau, interpretarea reprezinta in

sine un demers subiectiv, deoarece este

filtrata prin experiente individuale, care, de
asemenea, sunt colorate de viziuni proprii

asupra lumii.

Caractere reliefeaza intr-un mod exceptional
subiectivitateainerentaactuluiinterpretativ
pe care il presupune traducerea prin
construirea alegorica a unui comentariu
social despre susceptibilitatea idealismului
de a fi deturnat cdtre fanatism. De la bun
inceput, spectatorul este confruntat cu
rezolvarea unui mister, manifestat sub
forma unei fantasme de care este bantuita
protagonista spectacolului, al carei frate ii
apare ascuns intr-un taram al norilor, agatat
de o maneca numai pentru a se prabusi
apoi in gol si a se transforma intr-o ploaie
de lacrimi. Interpretarea acestei fantasme

constituie miza narativa a spectacolului.
Rezolvarea sa este realizatd printr-o serie
de alegorii, care in final se combina ca
niste piese de puzzle intr-un comentariu
critic la adresa radicalismului religios, prin
revizitarea unei traume nationale.

Urmatoarea scend reflecta abordarea
postmoderna, deconstructivista a
spectacolului.  Publicul este introdus

intr-o scoala de caligrafie, unde studenti
sarguinciosi transcriu caractere dupa
indrumarea unui profesor. ,Doar cand
incepi sa diseci caracterele, poti sa le vezi
sufletul,” spune profesorul, exemplificand
cum alaturarea unor semne conduce la un
anumit inteles. In scena este introdusa, de
asemenea, prin intrebarile circumspecte ale
unei discipole nou venite, problematizarea
caracteruluiinsinealacesteiscoli. Profesorul
ofera solutii pline de non-sens si, atunci
cand este in continuare confruntat, declara
starsitul orei de lucru. Mai tarziu, aflam ca
profesorul este, de fapt, proprietarul cladirii,
desemnat ca atare de catre Maestrul scolii
in absenta sa, iar studenta circumspecta
mama unui student disparut. Odata revenit,
Maestrul declara o turnurd in abordarea
practica si ideologicd a scolii, sustinand
aceasta schimbare cu o presupusa revelatie
dobandita in calatoriile sale prin Grecia,
cand, inconjurat de oameni fara adapost

acestia i-au spus , Kill me. Change”.

La fel ca si legitimitatea scolii, revelatia este,
de asemenea, pusa sub semnul intrebarii
cand un student intreaba daca nu cumva
oamenii fara adapost au spus mai degraba
,Give me change”. Maestrul neaga subit
ca ar fi spus vreodatd ,Kill me. Change”,
proclamand vehement ca oamenii i-au
cerut schimbare si nu maruntis, racordeaza
ritmul vietii dupd fusul orar grecesc si
instruieste studentii sa transcrie in japoneza
mituri grecesti care povestesc despre
transformare, eventual schimband radical

intelesul acestora.

Interpretarea gresita reprezinta unul dintre
motivele narative recurente, care, intesate
plurivalent cu mistificari kafkiene, picteaza
un tablou al felului in care discursurile
idealiste pot fi deturnate catre un radicalism
fanatic. Caracterul alegoric al spectacolului
ofera o potentiala cheie de intelegere a unei
gandiri fanatice, aici cu adresa directa la
atacul terorist din Tokyo in 1995, folosind
subiectivitatea inerenta in interpretarea
semnelor, a fantasmelor sau a textelor
religioase (atat semantic cat si semiotic) ca
prilej de meditatie asupra felului in care sunt
construite anumite discursuri ideologice.

© Nobuhiko Hikiji
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CARACTERE

Ionut Alexandru Scurtu

rima observatie pe care as face-o

despreCaractere este caeunspectacol

foarte interesat in conceptul de limba,
limbaj sau cum acesta modifica realitatea,
multe dintre regulile si conventiile lumii
de aici fiind ghidate intrucatva de limba,
ca realitate fizica. Ea poate dizolva spatii
concrete, isi poate aduce invocatorul in
realitati alternative, este o forma absurda,
dar consistenta, de control a fiintei umane in
raport cu realitatea empirica. In acest sens,
probabil ca semnificatiile ludice, absurdul
lingvistic si asa mai departe sunt mult mai
evidente pentru cineva care cunoaste limba
japoneza (fonic sunt reperabile grupuri de
jocuri de cuvinte) si ca efortul de a le ghici
din traduceri este discutabil. Acestea par
fundamentale pentru zona de idei pe care
o exploreazd Hideki Noda in forma ei cea
mai putin stilizata, deci as specula ca pentru
spectatorii straini trebuie luat ca atare, ca
un spectacol care nu poate fi receptat cu
totul din cauza obstacolului lingvistic. In
acest sens, el probabil va parea mai mult
comic de situatie, poate uneori chiar teatru
absurd (si nu doar va parea, chiar este), dar
functia propriu zis lingvistica este greu
de recunoscut. Titlul face referire directa
la caracterul japonez , foarte nefamiliar
unei audiente europene (japoneza e o
limba exclusiv aglutinanta), exista o relatie
explicitata in piesa intr-o triada cuvant
scris — imagine - realitate). In orice caz,
comportamentul personajelor penduleaza
comic, tragic sau uneori aproape confuz
la limba — ea uneori inlocuieste realitatea
cu totul, o dilueaza sau fsi transforma
corespondentii in alte personaje cu totul.
E comic (sau cel putin din punctul meu de
vedere, specificul comic e mai reusit decat
cel tragic care e concluziv si poate prea
uzual pentru acest gen de construct - ceva
care incepe inofensiv si devine din ce in ce
mai dur) pentru un public cu apetenta spre
acest tip de observatie.
Spectacolul este un produs contemporan
exclusiv japonez (dupd un text original al
regizorului) care referentializeaza mituri
grecesti europene in feluri neasteptat de
expansive (sau, poate, este doar prejudecata
fata de teatrul european ca fiind extrem
de solemn) si recurgind in reprezentarea

lor la mizanscena ca punct central mai
degraba decat in declamatia textului (scene
complexe, multa figuratie, interes chiar in
cinetica scenei, nu doar in coregrafierea
ei). Ca de altfel, premisa e complexa in cum
sunt negociate registrele, avand in vedere
cuvantul ca element central: o scoala de
caligrafie a miturilor grecesti. Hideki Noda
propune foarte multe lucruri in acelasi timp
intr-un spirit adecvat la ce construieste
textual - este si o ridiculizare, dar si o
glorificare a cuvantului scris si a traditiei
(poate in sens chiar mai larg, a culturii
respectabile, nici cu ea, dar nici fard).
Personajele transcriu mituri grecesti si le
traiesc fizic intr-un plan al visului, alternare
foarte specifica epopeilor, canturilor, care de
multe ori sunt mai inteligibile narativ decat
cel principal (e si, pur si simplu, referential,
ce e drept) si care suplineste destul de
conventional arcul propriu zis narativ, mitic,
personajul care ne intereseaza si calatoria
lui. E un fel de schelet foarte recognoscibil
in raport cu restul universului.in fine,
exista si un al treilea strat, foarte concret,

probabil cel mai accesibil si, in acelasi
timp, foarte lamuritor in legatura cu tema
centrala. Scoala de caligrafie este o institutie
reala, coruptd, existd forte in lumea
exterioara care lupta sa o aduca in atentia
autoritatilor. Conducatorii acesteia sunt,
de fapt si de drept, niste pungasi diletanti.
Mesajul este destul de precis — Limba e
un cult (asemanarea dintre regimul scolii
si sectd e inevitabild si referentializeaza
masiv. modul de functionare al sectelor
din realitate). Veneratia unui status-quo
cultural e o forma de cult si e periculoasa.
Caractere e un spectacol greu de receptat
intr-o singura vizionare si, dupa cum am
mai mentionat, partial ermetic. n acelasi
timp, merita vizionat, fiindca e de o ambitie
ideatica impresionanta, e strict factual, o
angrenare de forte abil manevrata (figuratie
numeroasd, scenografie complexa, banca
de sunete etc.) si e cel putin (dacd nu esti
neapdrat receptiv la aceste zone) o imagine
culturala curioasa despre cum canonul
european poate fi preluat si transformat de

catre o alta cultura.

A

© Nobuhiko Hikiji



ramane teatrul

Andrei C. Serban

onceptul de ,postdramatic” s-a
inradacinat atat de profund in
cultura teatrala occidentala, incat a

devenit fie un termen inconturnabil, fie un

compromis terminologic pentru a defini
rebeli,

nonconformismul unor creatori

ce sfideaza principiile unui spectacol
conventional. Cumva, termenul propus de
Lehmann tinde s aiba aceeasi soarta cu cel
propus de Compagnon (,antimoderni”), in
sensul in care, si acesta din urma, a strans
sub cupola sa scriitori dintre cei mai variati,
acdror unicd trasatura comuna se manifesta
prin tentativa programatica de evitare
a unor rigori precise. Tot astfel, cei mai
cunoscuti creatori de teatru postdramatic
impartasesc un spirit comun de fronda,
insa acest aspect este departe de a marca
si alte afinitati mai subtile ale stilurilor
lor. Acest fapt se datoreaza gradului
diferit de personalizare cu care fiecare isi
investeste propria operd, facand ca orice
alta incercare de a gasi un numitor comun
sa fie o operatiune riscanta. Prin urmare,
chiar daca, in majoritatea cazurilor, acesti
meteoriti ai scenei occidentale pornesc de la
datele intime ale propriei biogratfii, tesdtura
imaginilor din care decurge coerenta unui
spectacol acumuleaza influente tot mai
variate si mai disparate. De aici, poate, si
dificultatea de a inchide intr-un nucleu
terminologic procesul po(etic al operei ce

le poarta semnatura.

Pippo Delbono se inscrie prin excelenta in
acest sfidator demers postdramatic, greu de
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Dupa batalie,

surprins intr-o analizd succintd, pornind,
la randul sau, de la pretextul unei biografii
care creste in cercuri concentrice dinspre
miezul familial, intimist, inspre cel national,
al unei Italii in care trecutul unei generatii
marcate de ranile unui razboi mondial se
intersecteaza cu prezentul despiritualizat al
unei umanitati ucise de propria ignoranta.
Spectacolul sau Dupa batalie (Dopo la
battaglia) acumuleazad succesiuni fulgurante
de imagini pregnante care socheaza si
emotioneaza, in timp ce musca incisiv din
confortul spectatorilor, printr-o multitudine
destiluriaparentincompatibile care converg
intr-o experienta tulburdtoare. Aceasta
paleta ampla de fragmente ce se eschiveaza
de la exigentele structurale ale unui fir
narativ unitar compun profilul unui fel de
spectacol devariété, alimentat din experienta
dureroasd a universului celor marginalizati,
care contempld de pe marginea prapastiei
ruinele unui razboi invizibil. Marcile
inregistrate ale artei semnate de Pippo
Delbono decurg din alunecarea dinspre
elementul trivial sau incarcat cu energie
diaristicd inspre meta-poezia unei voci
narative care modeleaza, asemenea unei
instante demiurgice, materia evanescenta
a memoriei sale. Scena incadreaza, astfel,
tablouri vivante, momente coregrafice,
mini-recitaluri muzicale, anecdote sau
scheciuri grotesti inspirate din comedia
umand de zi cu zi, fragmente preluate din
reportaje televizate, momente operistice,
confesiuni si interpelari ale publicului, ori
inregistrari domestice din arhiva personala

a regizorului. Cu aceeasi naturalete, actorii

se joaca de-a actoria, iesind si intrand
succesiv in rolurile propriilor vieti, in
timp ce isi poartd mai departe mitologia
personalda construitd de Pippo Delbono,
de-a lungul intregului sau parcurs artistic.
Scena devine ob-scena, rastoarna conventiile
prestabilite, transformandu-l pe spectator
intr-un voyeur care urmareste protagonistii
exhibandu-si fara nicio pudoare tarele fizice
si emotionale, sau care asista la momentele
ce vor anticipa ultima lupta cu boala si, in
cele din urma, moartea mamei regizorului.

Aceasta substantd senzoriald, impregnata
de referinte livresti din Artaud, Kafka,
Rilke, Walt Whitman si strabatuta de umbra
Pinei Bausch, ori de cea a lui Pasolini, ia
forma unei cutii muzicale uriase gazduite
de zidurile unui azil populat cu papusi
mecanice defecte. Pasiunea afisata a
regizorului pentru Pasolini si exploatata
cateodata intr-o maniera mult mai evidenta,
in spectacole precum Evanghelia (Vangelo),
este sustinuta, si in acest caz, de o profunda
influentd a cinematografiei lui Fellini, de la
care creatorul de teatru preia acel simt al
tandretei prin care reconstituie candoarea
unui balci sub forma unui manifest virulent
despre negare, nebunie si salvare. Céci, in
ultima instantd, spectacolul Dupa batalie
chiar asta este: un manifest al vietii care
se impotriveste bolii, un manifest al unei
luciditati monstruoase care se impotriveste
obscurantismului contemporan, un manifest

al artei care se impotriveste rigorilor.
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Reunificarea celor doua Corel,

si frumusetea de a fi diferiti

Diana Nechit

ostalgicii intalnirilor live cu
spectacolul-lectura  nu  vor fi
nici de

dezamagiti experienta

radiofonici ~a  marilor  dramaturgii

contemporane. Seria propusa de FITS
impreund cu Teatrul National Radiofonic
este deschisa de textul Reunificarea celor
doua Corei, scris de Joel Pommerat, care
dezviluie un teritoriu vast al valentelor
iubirii, tratate fragmentar si discontinuu, din
societatea contemporand. Piesa dezviluie
o serie de ipostaze sufletesti ce decurg
din metamorfozele succesive ale iubirii,
intr-o tonalitate ce respira o demistificare
completa si absenta totald a iluziilor.

Aceste scene fragmentate clarifica situatii
aflate la marginea absurdului si a terorii
pure, iar cateodatd au figura cuplului in
centru. Didascaliile prind formd, capata
contururi prin vocile expresive ale actorilor.
Toata aberatia, neintelegerile patetice si
ridicole sunt descompuse aproape stiintific,
rational de catre autor, in timp ce scriitura lui
Pommerat, mereu economa, aparent simpla
si minimalista, oscileazd intre parodia tele-
play-ului mizer si a tragediei cotidianului.
Receptor  si  spectator, recunoastem
amprenta sa textuald, acea artd a caderii
care rastoarna situatia traumatica, stiinta

ambiguitatii care ne obligd sd inventam

F I
TS

propria noastra explicatie, acel sens al
misterului si gustul pentru latura obscura a
fiintei umane.

Lectura fixeaza prin forta ei hermeneutica
toate dimensiunile ascunse sau vizibile, acea
parte de lumini si umbre a unui text ce pare
a fi scris pentru spectacolul-lectura, un text
ce poarta in matricea sa inflexiunea justa,
rostirea justa si care, dincolo de lectura,
mergand spre implinirea spectaculara,
cere 0 anume montare, 0 anume viziune
creatoare.

n spatele  acestor  micro-universuri
recognoscibile se ascunde, insa, o ,capcana
a simplitatii”, a textului care il face dificil
de surprins, tocmai prin aceasta aparentd
liniaritate. Astfel, Textul este fluid, curge,
dar aproape cd ne scapa printre degete.
Teatrul lui Pommerat este un teatru realist,
ce s-ar putea califica si ca teatru de situatie.
Dramaturgul francez prefera termenul
de teatru de actiune, inteles in lectura
sa concretd, in care actiunea prevaleazi
asupra cuvantului. Este un teatru realist,
cu o psihologie aparent concreta. Pe langa
aceste pre-determinari = stilistice, textul
lui Pommerat este o opera deschisa, iar
scriitura nu se termind in momentul

inceperii lucrului cu actorul, ci abia cand

FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA SIBIU

12 iunie - 21 iunie 2020

Editie speciald ONLINE
Puterea de a CREDE [ EMPOWERED

Partener oficial ‘ ummn?

capata corp, iar fiinta de hartie se transforma
prin aportul sensibilitatii si rostirii de pe
scend, prin corporalitatea ce o da intentia
auctoriala intr-un construct textual nou, cu

viata proprie.

Scriitura lui Pommerat este una nuda, ce
nu tine neaparat de selectia lexicald, nici
de o colaborare stilistica sau mixata, ci de
calitatea ei de parte in ,intregul” creatiei
teatrale; nu vizeaza, in ultima instanta, decat
crearea unei multiplicititi de siluete de
atmosfere, de posibile piste de urmat.

Cei care au montat Reunjficarea celor doud
Corei mentioneaza deseori ,sansa” de a nu
fi vazut montarea lui Pommerat, de a nu fi
trebuit sa se raporteze la un model estetic
Jideal”, care ar fiavut unrol aproape limitativ,
de constrangere asupra propriei viziuni.

In scriitura lui Pommerat, ne aflim in fata
acelor ,non-dits”, a acelor spatii goale din text
ce tin de nevoia lui, de linistea pe care ti-o da
scriitura aflatd in gestatie. O liniste pe care
autorul, actorul pe platou, actorul la masa de
lectura, traducatorul, cititorul, dar, mai ales,
cel care asculta o vor umple cu partea lor de
intentii, de senzatii si de dorinte si care nu
sunt separate de vocile si corpurile actorilor
pe scend si nici de spatiile pe care acestea le

umplu creator.
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Minimalism tehnic coregrafic

si esentialism afectiv feminin

Vice Versa,

Compagnie Nicole M

Alba Stanciu

andit caatitudine siraspuns sensibil

feminin, etalatin formule codificate,

in fata unui univers contemporan
violent si contradictoriu, trasat prin liniile
reductioniste ale coregrafiei contemporane,
Vice Versa ofera o paleta a corporalitatii ce
stilizeazd vulnerabilitatea determinata de
experientele ,plate”, comune sau violente.
Linia melodica ce insoteste cea mai mare
parte a spectacolului functioneaza prin
configuratii sonore ce invocd melos-ului
vechi, care energizeaza, intr-un cod autentic,
spiritul si corpul celor doua dansatoare,
personajele principale ale compozitiei.
Periplul celor doua interprete prin
experienta abstractd a emotiilor, sugerat ca
un diafan labirint halucinant, este conturat
prin situatii codificate, construite vizual
doar prin fizionomia corporala a celor doua
personaje. Acestea conduc ,discursul” prin
formula unei

dramaturgii minimaliste,

tensionate, plastice.

Este creat, totodata, un dialog stilizat, un
pasaj intre trecut si contemporaneitate,
intre teatru si dans, ce graviteaza in jurul
experientei feminine confruntatd cu
violenta. Gestul si corpul ,ritmic” sunt
centrale, cuvantul,

elementele sustin

sugereazd formule de comunicare, protejare

si inter-dependenta intre cele doud
dansatoare, sunt prelucrate prin filtrul unei
dramaturgii a ritmului, a contrapunctului.

Creatoarea conceptiei coregrafice, Nicole
Mossoux, purtatoare aamprentei companiei
Mudra (Maurice Bejart), extinde latura
filosoficd a dansului, formuladeinvestigarea
propriei sensibilitati si memorii a actantului,
o abordare foarte personald a temelor ca si
marturie expusa in mod codificat, a propriei

interioritati, ca rezultat al experientei.

Miscarea fluida, sincronizata, iar uneori
in contrapunct, fixeazd un neintrerupt si
obsesiv puls ritmic, favorizand posturi si
atitudini teatral-sculpturale ale corpului,
un discurs ce cautda in mod continuu
corespondente intre coregrafie si textul
cantat. Intervin spasme, reactii, dialoguri
,mute” din expresii si forme.

Formula de ,dublu” este leitmotivul
viziunii coregrafice, care imbina formulele
Jretinute” ale tehnicii corporale, cu emotia si
simbolul, ce transferd intregul discurs intr-
unregistru teatral-filosofic, ce contureaza in
modabstractimaginistilizate ale experientei
feminine, a vulnerabilitatii, exprimate prin
puritatea impulsului modelat de formula
miscdarii cursive, obsesiv repetata.

A doua parte a spectacolului Vice Versa

OSSOUX

=

suportd o, ruptura” de atmosfera, culminand
in stari si configuratii corporale tensionate.
,Repetitia” este cuvantul cheie a viziunii
creat leitmotivica

coregrafice, prin

miscare circulard. Compozitia mentine
plasticitatea corpului in miscare, reliefeaza
relatiile vizuale ale formei si a impulsului,
sugereazd emotii si afecte, conjugand in
permanenta miscarea, (forma in miscare) si
cuvantul (Michel Faubert), stabilind un puls
ritmic, care sustine cursivitatea circulara a
narativului coregrafic.

Patrick Bonté, colaboratorul lui Nicole
Mossoux, aduce in perimetrul limitat al
scenei consecintele studiilor sale anterioare
(filosofia), cautand in formula coregrafica
coduri, idei, un sistem eficace realizat
prin resurse minimaliste corporale, un
mental, al

peisaj imaterial al abisului

inconstientului.

Spectacolul Vice Versa este, fara indoiald,
o propunere originala a coregrafiei ca
explorare prin forma a posibilitatilor
expresive, intr-o formuld retinut tehnica a
miscdrii, care mizeaza pe calitatea corpului
de a crea spatii si narative imaginare, o
conceptie ce contureaza un universalism
afectiv feminin.
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Forma corpului in labirintul

memoriel

Memorandum,

Kolben Dance Company

Alba Stanciu

onstruit ca un univers fluid si

halucinant, spectacolul companiei

israeliene contureaza reperele unui
traseu printr-un spatiu mental, configurat
prin  texturi fragmentare, combinatii
abstracte de imagini, stari umane si forme
codificate, ce permit interpretari si asocieri
de imagini, structurate sub forma unui
,drum inapoi”, prin abisul memoriei.
Avand reale valente psihanalitice, conceptia
regizoralda coregrafica a lui Amir Kolben,
compune un ,text coregrafic”, o veritabila
dramaturgie a spatiului in raport cu
forma umana, in relatii create sub semnul
continuitatii. Configuratiile circulare ale
situatiilor si traseelor sunt echilibrate de
forme stabile, antropomorfe, ,ritmice”, ca un
conflict tematic intre individ si grup, intre
eliberare spirituala si blocajul in dependente
inter-umane.
Complexitatea filosoficd, o garantie a

spectacolelor semnate de coregraful

israelian, permite infinite interpretari,
cele mai multe subiective, emotii, stari,
coordonate de ,pulsul sanguin” al muzicii,
ritmului, melos-ului. Regia indica mai multe
repere temporale, trasate prin formule
largi, de la impulsuri arhaice (compozitii
schematice, intalniri, relatii, raporturi
de putere sau completari reciproce) la
rafinament spiritual si la starea de cvasi-
imponderabilitate a dervisului. Punctarile
din  cursul

silentioase spectacolului

calmeaza momentele de climax ritmic,
favorabil expresiei si fluiditatii grupului.
Apar alternante dinamice si stilistice,
coordonate din nou de suportul muzical,
care subliniaza in mod leitmotivic starea
antagonica a fortelor, dusa spre climax,
gasind ulterior stabilitatea in raportul vizual,
dramatic, in relatia dintre individ si grup.
Formula inchegatd, cvasi-volumetrica a
grupului in miscare (care ,reactioneazad”
dincolo de suport muzical sau cuvant)
suportd  dezintegrari,  dezlipiri  ale
individului care devine ,absorbit” mereu
in alte formule, manevrat de strategii axate
pe o veritabild dialectica de descompunere
si recompunere, teza si antiteza, in care
continuarea acestui proces devine firul
conducitor al compozitiei.

Intervin celule motivice ale temelor
corporale de la inceputul spectacolului,
intalniri si  explorari ale celuilalt”,
formule corporale leitmotivice, invocari
ale trecutului, reconstructii prin teme
fragmentare a elementelor vizuale din
memorie. Este subliniat scenic ,efortul”
aducerii evenimentelor esentiale in prezent,
cautarea eficacitatii” si valorii initiale,
transformarile relatiilor si crearea unei noi
autenticitati valabile in prezent.

Dansul si compozitia coregraficd a
companiei Kolben fixeaza imagini abstract

simbolice, fluidizate prin coerente derulate

dincolo de narativ, cu o dominanta viziune
teatrald a compozitiei.

Este trasat simbolic acest periplu prin spatii
temporale, prin imagini, stari, liniaritati
circulare (reprezentat in acest context prin
forma, impuls, grup) revenind mereu intr-un
punct stabil, generator de noi configuratii,
re-compozitii,

ritmuri  si  configuratii

acustice noi ale energiei, formei.

Imaginile create de compozitia coregrafica
contureazd salturi de registre emotionale,
coduri expresive, care alterneaza intre ludic
si grav si care, totodata, sunt privite printr-o
atitudine ,detasatd”, sustinuta de sonoritatile
caustice contemporane ale compozitorului
american Phillip Glass. Stilul sau foarte
personal oferd prioritate dramaticului
creata de calitatile timbrale, care alterneaza
intre trasaturi sublim diafane si violent

acustice, sustinand discursul coregrafic.

SpectacolulMemorandum, prezentatin editia
2020 (online) a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu are valoarea unei
investigatii si, totodata, a unei regenerari
a trecutului mentinut in memorie, pastrat
ca imagini, forme, volume, impulsuri, care
conditioneaza in  mod (ne)intentionat
intregul proces al continuitatii, al evolutiei

siregenerarii.
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Octavian Saiu in dialog cu
Sasha Waltz
Dansul contemporan, expresie

a feminitatii si experientei

Alba Stanciu

XXVII-a a
International de Teatru de la Sibiu,

ditia a Festivalului

ce are ca tema ,Puterea de a crede”,
are ca obiectiv o demonstrare a fortei
continuitatii, a rezistentei in fata oricarui
obstacol, motivatia pentru a mentine cu
orice pret, valoarea artei si a culturii.

Prima conferintd afestivalului este introdusa
de Constantin Chiriac, care imbind cuvantul
poetic cu invocarea elegantei, frumusetii,
rafinamentului si complexitatii dansului
creat de prima invitatd, Sasha Waltz, un
simbol si o artista de referintd pentru
coregrafia contemporana si se afla in dialog
cu profesorul si criticul de teatru Octavian
Saiu. Istoria personajului si a devenirii
artistei Sasha Waltz este trasatd evocand
parcursul sdu prin etape esentiale, alegeri,
experiente.

Optiunea timpurile pentru dansul modern
a insemnat intalnirea cu diverse formule de
antrenament din care nu a fost exclusalatura
experimentala si, totodatd, intersectarea
cu artisti din diverse centre prestigioase,
care vor solidifica fizionomia artistica a
Sashei Waltz. Ceea ce va descoperi ulterior
este dimensiunea ritualica, eficacitatea
momentului dansului, a totalitdtii care
uneste forta artei si starea de transa a celui
ce participa. Dansul devine o filosofie, un
rezultat al evaludrii si a meditatiei asupra
acestor timpuri, stimuland gasirea de
formule universale de expresie.

Sasha Waltz marturiseste cd interesul sau
pentru artele spectacolului priveste mai
multe laturi: este implicatd in operd, in
teatru, dar prioritatea este reprezentata de

» A

gasirea unui ,mediu” intre arte, muzicd, arte
vizuale sau arhitecturd, coregrafia devenind
un raspuns si o cautare de congruente cu
spatii diverse, toate aceste inovatii fiind
stimulate de curiozitatea si fascinatia pentru
zone neexplorate si necunoscute.

Revenind periodic la aceastd perioada,
pentru coregrafa germana aceasta a fost o
etapa de meditatie, de regasire a relaxarii
si a firescului, de redescoperire a valorilor
neglijate de existenta tumultoasd in mediul
siinviteza urbana.

Pe parcursul dialogului, profesorul Octavian
Saiu subliniaza faptul ca Sasha Waltz este
introdusd, in permanentd, ca si coregrafd
germand,  reprezentand  efervescenta
creativi a acestui perimetru. In acelasi timp,
arta sa reprezintd un summum de inflexiuni
artistice si culturale din alte zone, toate
acestea construind identitatea artistei.
In aceasta directie, Waltz face o serie de
marturisiri  referitoare la ,radacinile”
creatiei sale in dansul german, influentat
de Mary Wigman, de ,larghetea” artistica a
discipolilor acesteia, de deschiderea fatd de
miscarea scenica si de experimentele care
au aparut pe parcursul secolului XX in acest
perimetru.

Alte perioade definitorii pentru Sasha Waltz
variaza fie pe coordonate profesionale
(intalnirea si colaborarea cu regizorul
Thomas Ostermeier, perioade de explorare
a coregrafiilor pentru un spatiu larg si
cu o distanta noua fata de public), fie
personale (maternitatea), sau experiente
direct sau indirect

care construiesc

personalitatea artistica a coregrafei.

Dincolo de posibilitatea includerii artei sale
intr-o categorie bine definitd, obiectivul
coregrafei este rezonanta lucrarilor sale in
fiecare individ, care este stimulat si conjuge
compozitiile cu propriile emotii, cu propriile
afecte. Corpul este central, un leitmotiv al
creatiei sale, prin care reda vulnerabilitatea,
modul cum acesta exprima fragilitatea prin
forma. Kérper (spectacol prezentat in cadrul
Festivalului International de Teatru de la
Sibiu, editia 2020) este reprezentativ, in
acest sens.

In incheierea acestui dialog, Sasha Waltz
invoca conexiunea creatd intre oameni,
chiarsiinaceasta perioadda pandemiei, ceea
ce stimuleaza deschiderea, comunicarea si
nevoia de mentinere a acestei stari, a fortei
umane, dar si a regenerdrii spirituale.
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Omul este un dans continuu

Natalia Turcan

esi dansul este un limbaj universal,

iar aceastd afirmatie este usor de

inteles, coregrafa Aditi Mangaldas,
prin spectacolul Inter Rupted, reuseste sa
aducd in scend corpuri miscatoare care
vorbesc in limbajul trupului nostru, dar
totusi pe limba lor unicd. Senzatiile traite
pe parcursul vizionarii acestui spectacol
sunt nu doar complexe, dar si bulversante.
Avorbi doar prin miscare despre om, despre
natura si slabiciunile sale, inseamna a
inventa aproape un nou ritual al vietii.

Spectacolul incepe cu o alergare in bezna,
care ar putea insemna orice, la fel de bine
precum inseamna totul si nimic, deopotriva.
Aceastd alergare este fie omul, care isi
continud parcursul oricum si oricand, fie
viata in sine, care nu ne intreaba pe noi
despre drumul ei, fie natura, care traieste
dupa regulile sale, fara sa ne dea deloc
importanta pe care ne-o auto-proclamam,
fie timpul si nesfarsita sa roata. Alergarea
este pusa in contrast de urmatorul moment,
in care un dansator trage spre el avid si
neobosit 0 pAnzd. Imaginea da senzatia cd ar
trage spre el intreaga scena, intreaga lume,
intregul univers, vrand parca s le absoarba
in propria fiinta. A ravni catre infinit nu
pentruate pierdeinel, ci pentrua-lcon-suma
este fascinant.

Pe tot parcursul spectacolului, se simte
munca enorma a echipei si o strnsa
conexiune intre actori. Ei nu sunt doar
niste dansatori straluciti, ci si actori, care,
in miscarea lor, contureaza la fiecare scena

un alt personaj, sau il completeazd ingenios
pe cel colectiv. Momentele de sincronie
coregrafica

sunt si ele impresionante.

Fiecare dintre dansatori este perfect
conectat cu ritmul comun al celorlalti, la fel
cum este docil energiei corpului sau. Astfel,
ai senzatia cd nu muzica dicteaza miscarea,
ci invers, mai ales ca fiecare miscare si
fiecare respiratie chiar devin parte a muzicii.
Unduirile membrelor sau ale trunchiului
arcuiesc parcd si melismatica muzicii sau a
ritmului care insoteste dansul.

Deloc neglijabile sunt celelalte elemente
importante. In primul rand muzica,
pentru ca da voce acestui spectacol, face
sa participam si noi energetic la ceea ce se
intdmpla in scend. Ritmurile care creeaza
aceasta atmosfera sunt usor hipnotice si il
introduc pe spectator (chiar si la distanta) in
aceastd oazd pe care o creeazd spectacolul.
Muzica inregistrata apartine lui Sajid Akbar,
iar partea live este semnatd de Drishtikon
Repertory. Muzicienii care apar live in scena
sunt Mohit Gangani la tabla si padhant;
Ashish Gangani la pakhawaj si padhant; iar
Faraz Ahmed este vocea din partea a doua
a spectacolului. Coloana sonord a acestui
»dans” este haina care face ca acest spectacol
sd fie atat de ravasitor si da miscarii sensuri

nenumarate.
Alte  componente care  completeaza
armonios  productia Inter Rupted  sunt

scenografia, costumele si luminile. Desi
putem declara ca scena este goala (in

absenta dansatorilor si a muzicienilor),
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intelegem pe parcurs cd peretii, anume
design-ul lor, fac ca lucrurile sa fie totusi
putin altfel. Acest spatiu care aratd imens
si pare ca-si deschide bratele ca sa-i
incorporeze si pe spectatorii prezenti in sald
(sau in fata ecranelor), este unul cameleonic.
In functie de lumini si umbre, aceasta
incapere devine fie ostild, fie luminoasa,
fie primitoare, fie amenintatoare, fie un
hau inpenetrabil. Lumina si scenografia, la
care au lucrat Fabiana Piccioli si, respectiv,
Manish Kansara, comunica perfect pentru
a crea aceste senzatii imprevizibile si
surprinzatoare. De cele mai multe ori,
accentele de lumind prind ele insele sensul
de spatiu, mutandu-si atentia brusc de pe
un personaj pe altul, asa incat avem senzatia
unei teleportdri. La fel, sunt momente in care
lumina inunda scena, iar dansatoarea care se
scaldd in ea prinde contur in propria umbra
pe toti peretii din jur, care o multiplica, dand
senzatia unei sincronizari perfecte cu acele
alter-ego-uri ale sale.

Costumele reconfirmd conceptul general al
spectacolului, al impletirii unei culturi atat
de frumoase si inedite cu natura si fiinta
umana in esenta sa, general valabile oriunde
pe glob. Acest spectacol este un conglomerat
de momente. Toate sunt atat de diferite, dar,
impreund, reprezintd o perfecta reflectie
asupra a ceea ce inseamna viata, spirit, om,
fricd, putere, fortd, speranta, lumina, pace,
agonie. Niciuna dintre miscarile dansatorilor
nu pare regizata, ci este surprinsa in ceea ce
se cheama ,viatd”.



B BRD

GROUPE SOCIETE GENERALE

74 UniCredit Bank

L

JTI ROMANIA

JTl este partener si sustinator al marilor evenimente
si institutii culturale in Romania si peste tot in lume.

La JTI lucreaza circa 45.000 de oameni,
reprezentand nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.







