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Mesia, Robert Wilson
Un ritual vizual abstract al

muzicii lui Mozart

Alba Stanciu

unerea in scend a muzicii culte

creeaza mereu provocari, ridica

probleme de congruenta stilistica, de
valabilitate si corectitudine care insoteste
transferul sugestiilor si imaginilor artistice
create de gramatica compozitiei intr-un
perimetru prin excelenta cursiv, din punct
de vedere vizual. Oratoriul Mesia, in regia lui
Robert Wilson, demonstreaza, pe de-o parte,
o culminatie artistica regizorald, iar, pe de
alta parte, o etalare a potentialului flexibil,
prin interventia regiei, a genurilor muzicale
apartinand repertoriului vocal simfonic
(cum este cazul cantatei sau oratoriului),
care permit, in acest mod, intrarea in zone
destinate spectacolului. Odata cu avansul
regiei, acestea devin permisibile afirmarii
unei noi texturi, care stabileste rolul
regizorului, investit cu o functiune cvasi-
compatibila cu aceea a compozitorului (W.
A. Mozart) si a dirijorului (Marc Minkowski),
devenind in acest caz un ,autor de spectacol”.
Oratoriul Mesia (adaptare a oratoriului lui
Georg Friedrich Héndel) este o culminatie
a acestui demers, de gasire de imagine,
ce urmeazd a fi transformata in material
teatral.  Viziunea

sublimat regizorului

american inseamna un  minimalism
incdrcat cu densitate de imagini, simboluri,

transparente. Muzica devine, prin aceste

repere, supusa unui minutios proces de
teatralizare, parcurge un traseu prin
succesiuni de imagini, este investita cu
valente materiale si densitate plastica.
Formele si spatiul devin un univers total
simfonic, un rezultat al contopirii cu
substanta muzicald mozartiana. Prin textura
densd a imaginii este creat un narativ
in tablouri, spiritual, ne-coerent, care
evolueaza prin transformari neintrerupte de
referinte, de fluctuatii ale luminii, ale umbrei
care raspund coloraturii armonice corale si
orchestrale.

Viziunea creeazd un liant intre doud niveluri
stilistice, dar, mai ales, componistice. Este
vorba de coloratura fragila specifica lui
Héndel si soliditatea structurii si formei
muzicale a lui Mozart, partitura conjugand
alura diafand vocala baroca cu echilibrul
si simetria clasica, toate acestea gasind
raspuns in geometria vizuala a lui Robert
Wilson. Elementele liniare ale spatiului,
suprapuse cursivitatii situatiilor abstracte,
sunt supuse unei puneri in formda teatrala,
coordonata de valoarea discursiva a muzicii,
la care contribuie volumul si ritmicitatea
formelor umane, care solidifica la nivel
vizual consistenta arhitecturii verticale a
orchestratiei. Spatiul, forma si cromatica

devin extensiile vizuale ale monumentalitatii

acustice, ale volumului creat de componenta
Robert
Wilson contureaza un univers simfonic

corala. Prin aceastd strategie,
suprarealist, unde imaginea si simbolul
devin nu doar o replica a spectrului sonor
vocal-instrumental, caracteristic oratoriului
mozartian, ci, mai presus de toate, un
teatru vizual al consistentei diafane a
liniei melodice, armonice si inflexiunilor
cromatice, care schimba tonalitatile si
valoarea afectiva a discursului. Momentul
Hallelujah,
suprapune simplitatea interventiei usor

apoteotic  al  oratoriului,
comica (aparitiaunui cosmonaut) cu explozia
formei proiectata pe fundal. Sunt inserate
sugestii referitoare la viitor, la increderea
in forta continuitatii, la descoperirea pasului
urmdator.

Robert  Wilson
este, fara indoiald, una dintre cele mai

Spectacolul  creat de
valoroase modalitati de punere in scena
a densitatii filosofice a muzicii, explorata
prin leitmotivele specifice creatiei sale
(calitatea vibranta si dinamica a formelor
statice, silentiozitatea in volumul
muzical). Este un periplu spiritual care
cauta o stare de echilibru si armonie intre

contemporaneitate si atemporalitate.
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Dialog Octavian Saiu -

Robert Wilson
Regia lui Robert Wilson,
o arta a experimentului si

experientel

Alba Stanciu

egizorul american Robert Wilson,

prezent in Festivalul International

de Teatru de la Sibiu editia XXVII,
cu montarea oratoriului Mesia de W. A.
Mozart, este, totodata, invitatul profesorului
si criticului de teatru Octavian Saiu, intr-
un dialog dedicat parcursului si devenirii
artistului. Sunt aduse in discutie momentele
esentiale care au determinat neintrerupta
cautare si consolidare a unei filosofii extrem
de complexe a artei spectacolului si a unei
imagini cu trasaturi inconfundabile.
Punctul de pornire pentru acest dialog este
insemndtatea momentului actual pentru
regizorul Robert Wilson, izolarea, distanta
de spatiul real al scenei. Contrar aparentelor,
aceste conditii sunt privite prin latura lor
benefica, reprezentand un necesar moment
de oprire din acest tumult al evenimentelor
zilnice, derulate intr-o dinamica derutanta.
Artistul subliniazad castigarea de timp,
necesar evaludrii, calmdrii pentru a gandi
si a medita, reflex pierdut in ultimul timp,
din cauza existentei extrem de dinamice in
ritmul ametitor al existentei zilnice.
Dialogul continua cu invocarea momentelor
definitorii pentru parcursul artistului Robert
Wilson, care au ca punct central intalnirea
cu John Cage. Acesta este inovatorul unui
sistem sonor si, totodata, filosofic, bazat pe
aleatorism si accidental, pe experimentele

in zona unei noi teorii a muzicii in care sunt
introduse cele mai neasteptate consistente
sonore din instrumente si materiale ne-
muzicale. Tratatul teoretic creat de John
Cage, Lecture on Nothing (care devine,
ulterior, baza spectacolului cu acelasi titlu
creat de Robert Wilson) contine un termen
neutilizat in mod constient, profesionist
in compozitia muzicala culta. Este vorba
de intervalul destinat silentiozitatii
dintre sunete, acorduri, efecte timbrale,
de intensitatea expresiva, filosofica si,
totodatd, vibrantd a momentelor de pauze.
John Cage aduce o abordare cu totul noud,
reliefand, astfel, sunetele imperceptibile
la prima vedere (fosnetul, bataile inimii),
constientizate incepand cu aceste demersuri
experimentale. La fel ca John Cage, Robert
Wilson subliniazd existenta acestor sunete
pretutindeni.

Un al doilea moment esential pentru Robert
Wilson, marturisit pe parcursul acestui
interviu, este cultura si filosofia japoneza,
care a aparut sub forma unei confirmari
pentru interesele, cercetarile si demersurile
artistice anterioare ale artistului. Prin
aceste repere, Robert Wilson cerceteazi
si descoperd noi raporturi si formule de
armonizare intre contradictii, relatiile care
se stabilesc intre miscare si imobilitate, dar,
mai ales, descoperirea miscarii in starea

de imobilitate si a silentiozitatii in volumul
sonor. Ceea ce subliniaza artistul american
este cd toate evenimentele sunt intr-un curs
fluid, ambele relatii (miscare / imobilitate
sau silentiozitate / sunet) se intampla intr-
un prezent continuu. Cel mai bun exemplu
este relatia dintre dirijor si orchestra, unde
strategia dirijorala depinde de evaluarea
silentiozitatii pentru a avea controlul
sunetelor orchestre. In mod involuntar,
acesta ascultd mai intai linistea pentru a
putea stapani calitatea sunetelor emise de
instrumente. Concluzia lui Robert Wilson,
este cd ,timpul si spatiul sunt arhitectura de
baza pentru tot”.

Catre finalul dialogului, este pusa problema
existenteiunuimomentdeinceput, o posibila
strategie specificd artistului american,
care sa traseze contururile scenice ale unei
lucrari. Cu toate acestea, sursa inspiratiei
pentru creatia artistica raimane un ,mister”,
acesta putdnd veni din toate directiile
posibile, din orice spatiu sau context, fara a
{i urmarite cu orice pret. Acestea primesc
forma pe parcursul lucrului. ,incep de la
nimic si vad ce se intampla apoi”.

Pentru Robert Wilson, descoperirea si
procesul construirii formei sunt esentiale,
arta definindu-se odata cu procesul
experimentului si al executiei, odata cu

cursul si experienta vietii.



© Lucie Jansch



If at all
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Dinamica poetica a corpului in

transgresarea limitelor de la

Eu la Noi

Adriana Barza-Carstea

ompozitia coregrafica de dans

contemporan If at all ne propune sa

reflectaim asupra raportului care
existd sau poate exista intre Eu-Societate
/ Identitate-Multiplicare  identitara /
Monolog-Dialog. E un spectacol emotionant
care are ca punct central comunicarea
interioard si relatiile interpersonale, atat
de dificil de clasat si analizat, pentru ca ele
sunt intr-o permanenta schimbare. Factorul
care influenteazd relationarea e presiunea
societatii actuale, grupul. In compozitia unei
scene din spectacol se transmite un mesaj
foarte puternic, sub formaunui text suprapus
pe linia melodica a compozitoarei islandeze
Hildur Gudnadéttir si prin compozitia
coregrafica bazata pe sincron. Mesajul ar
fi cel al necesitatii diversitatii in societatea
actuald, e nevoie de voci diferite, unice, vii.
Diversitatea lupta impotriva fortei societatii
de ne transforma intr-o singura persoana cu
o singuraidentitate, cu o singurd imagine, cu
un singur mod de a gandi. Vocile individuale
prind fortd numai desprinzandu-se de grup
si exprimandu-se liber si relationand real
cu ceilalti. In combinatiile coregrafice de
grup sunt folosite structurile de sincron
in miscare si canon, iar momentele solo
devin puncte puternice de interes in aceste
imagini de multiplicare identitara. Duetele
au o compozitie structurald aparte, ele sunt
franturi de dialoguri Ea-El corporalizate.
Dialogul este creat foarte diferit: ludic,
sensibil, armonios,

violent, fragil, in

contradictie, agresiv, pasiv. Dialogul este

perturbat si de vocile aparute pe fundal, ca
expresie a presiunii din spatiul social.

Violenta si zgomotul din afara fac sa creasca
nevoie de a gasi linistea interioard, de a ne
gasi locul, de a-i descoperi pe ceilalti si a ne
descoperi in ceilalti. Corpul dansatorilor
companiei Kibbutz Contemporary Dance
Company este surprins intr-un ansamblu
de situatii corporale, structurate asemenea
unui acord muzical, in dialog permanent cu
fluxul energetic al respiratiei si cu ritmul
inimii. Aceste situatii corporale instantanee
se numesc fraze corporale. A nu se confunda
cu fraze coregrafice, care reprezinta o
inldntuire de fraze corporale dezvoltate in
timp, iar inlantuirea frazelor coregrafice
compun coregrafia. Inspectacolullfatall este
de remarcat calitatea si claritatea miscarii
surprinsd in situatii corporale instantanee.
Situatiile corporale nu presupun un concept
static, ci unul dinamic, indicand o etapd intr-
un proces de transformare continua.

In momentele solo, corpul in starea de dans
este supus dorintei de a depdsi limitele
uniformizarii identitare. Corpul iese din
Jforma impusda de presiunea societatii
actuale, din compozitia coregrafica unison.
Mijloacele de transgresare a acestor limite se
face prin dialogul energetic al dansatorilor
in miscare cu limitele extensiei corporale,
cu limitele spatiului din jurul corpului si cu
limitele spatiului de lumind. Se desprind
din imaginea grupului prin miscare si
prin dorinta de a iesi din uniformizarea
miscdrii si a expresiei. Miscarile sunt ample,

explozive, cu o contractie ampld in fiecare
segment corporal urmate de o relaxare, o
detensionare controlata, fluida, adaptata
unui ritm viu. Compozitia solo e expresia
unui dialog eu-eu, un monolog surprins prin
dinamica expresiei corporale.

In If at all, lumina face parte din expresia
dansatorului, il insoteste de la bun inceput
in acest demers de auto-revelatie. Spre
exemplu, ideea necesitatii descoperirii
propriului loc de liniste interioara si de
descoperire a identitatii prin ceilalti este
transpusa, intr-una din scene, simplist, dar
expresiv. Trei dansatoare patrund, pe rand,
intr-un spatiu luminos, un clopot de lumina
bine delimitat de forma dreptunghiulara.
In spatiul lor privat, compun un monolog
in miscare, din care putem observa stilul
de miscare, energia, linia si traiectoria de
miscare, puncte fixate, dupd care trec in
alte spatii dreptunghiular-luminoase, unde
continud monologul in miscare. E frumos
de observat cum isi mentin specificitatea
monologului lor, indiferent de spatiul in
care-lcompun si nurelationeaza cu energiile
celor din jur. Astfel, se pastreaza unicitatea
discursului coregrafic.

Coregraful Rami Be'er a reusit, prin viziunea
sa, si prin expresivitatea si forta energetica a
materialului sdu coregrafic sa ne transpuna
in cele mai intunecate si in cele mai
emotionante colfuri ale interioritatii noastre
si ne provoacd sa relationim cu propria
identitate.



© Eyal Hirsch
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Autobahn
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Sapte drumuri prin universul

nostru social, un singur

concept spectacular inedit

Andrei C. Serban

orbeam cu ocazia unui preambul

despre  minunatul proiect al
Teatrului National ,Radu Stanca”
Sibiu, Autobahn

Andreea

(regizat de Andrei si
total
conceptul de spectacol de teatru intr-un

Grosu), care schimba
context al (auto)izolarii, preluand strategii

ale discursului cinematografic, intr-un
fericit si salutar concurs de imprejurari
prin care digitalul inlatura distanta dintre
public si scend. Sustinut de structura
textuald impusa de piesa bine-cunoscutului
dramaturg american Neil LaBute, Autobahn-
ul sibian este prima mini-serie de teatru-film
creatd poate la nivel national, prezentat
in exclusivitate, de-a lungul a sapte zile,
in cadrul editiei online a FITS 2020.
Amintind de conventia narativa a filmului-
antologie Night on Earth al regizorului Jim
Jarmusch, proiectul nationalului sibian
propune sapte episoade de sine statatoare,
petrecute exclusiv in masind, centrate pe
problematicile individului contemporan
confruntat cu neajunsurile sau micile
bucurii ale unei existente, de cele mai multe
ori, triviale.

Eroii lui Neil LaBute nu ies niciodata de sub
incidenta unui fatalism care si-a pierdut
tragismul sau, mai degraba, al carui tragism
afostinlocuit cu o farsa cinica. Aceste micro-
drame(dii) burgheze nu sunt, in ultima
instanta, decat tentative de a resuscita prin
intermediul farsei (de cele mai multe ori)
absurde solemnitatea unor protagonisti
pentru care suferinta era insasi leur raison
détre. Textul Autobahn se alimenteaza din
acea mitologie a personajului de drama

americana, definit printr-un vid axiologic,

bantuit fie de un plictis infiorator, fie de
vocatii ale autodistrugerii care, de fapt,
decurg tot din acelasi spleen aproape
patologic. Eroii lui insald si iubesc, mint
si se destainuie, urasc si se sacrifica etc.,
intr-adevar, dar aceste sentimente, puse
in coordonatele acestor nuclee dramatice,
tind sa aiba aspectul unor capricii. Totodata,
pulsiunile criminale ori alte forme de acte
abominabile sunt o consecintd fireasca
a poverii unui anonimat ori a unei vieti
insuportabil de mici si de conventionale.
Nebunia pare sa decurga dintr-o normalitate
exacerbatd, din normalitatea cliseelor
discursive care umplu rutina unei zile.
Tocmai de aceea, fragmentele cuprinse in
acest text-antologie se petrec, in general,
cronologic vorbind, dupd ce ,raul s-a
petrecut” — pentru ca toate cauzele care
au impins personajele inspre aceste acte
tradeazd un anume grad de superficialitate,
specific unor astfel de date existentiale.
Intr-o asemenea formuld, orice incercare
de sondare a psihologiei este aproape
intotdeauna inutila - verdictul e mereu
acelasi: consecinta e mereu mai importanta
decat cauza. Personajele lui Neil LaBute sunt
interesante prin faptul ca actioneaza, nu
prin faptul ca reactioneaza la o stare de fapt
care este mult prea indepartata temporal
sau mult prea simplista sau mult prea ilogica
pentru a avea o pondere in mizele receptarii.
Singurul moment cu adevaratimportant este
prezentul. Prea putin conteaza ce a fost sau
ce urmeaza: protagonistii acestui text exista
doar pentru a trai acest moment; micro-
dramele surprinse de autor marcheaza
momentul decisiv al existentei lor, indiferent

cat de grea sau de superficiala este durerea
sau remuscarea lor.

Tot astfel, eroii lui Neil LaBute nu vin in
fata noastra cu niste povesti spectaculoase,
nu isi propun sa surprinda prin gradul lor
de inedit. De fapt, chiar asta vrea sd spuna
si autorul insusi — marile povesti de viata au
murit sau au sfarsit in paginile de literatura
clasica. Psihologia individului modern este
doar o caricaturd a solemnilor eroi care
au marcat umanitatea. Prin urmare, este
imposibil sa nu fi vazut, auzit sau simtit ceea
ce personajele dramaturgului american
experimenteaza. Ele nu vin sa rastoarne
niste asteptari; ele, eventual, arata un dead
end, un blocaj, o neputinta de a depasi niste
stereotipuri recognoscibile oriunde. Asta nu
le stirbeste, in schimb, nimic din farmec. Mai
ales atunci cand scriitura lui Neil LaBute este
la mijloc. Autorul are, deci, capacitatea de a
sustine printr-un stil deopotriva inteligent si
autentic aceasta criza axiologica ce-i reduce
pe protagonisti la niste destine aproape
larvare. Dramatismul tensionat al acestor
suite de interactiuni interumane atrag prin
verosimilitatealor, nuneaparat prin dilemele
pe care le lanseaza. Prea putin conteaza de
ce tanara fatd a devenit o narcomana si ce se
va intampla cu ea, prea putin ne intereseaza
de ce sotia si-a inselat (a cata oara?) sotul
in acea camera de hotel; in acelasi fel, viata
acelei femei alaturi de sotul sdu cu sindrom
Tourette este previzibila, la fel si finalitatea
acelei fatidice calatorii cu masina pe care o
fac profesorul si eleva sa. Important e, si asta
e marea calitate a textului si a talentului lui
Neil LaBute, cd toate aceste personaje sunt
vii, recognoscibile, vorbesc nu despre niste
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individualitati, ci despre o colectivitate,
incarneaza nu niste figuri romanesti, ci niste
portrete desprinse din cea mai brut(ala
banalitate de care ne lovim cu totii.

Pornind de la aceste date, orice incercare
de montare (extra)scenica s-ar rata printr-
un grad de spectaculozitate exagerat.
In consecinta, Andrei si Andreea Grosu
dovedesc prin regia lor curata, transparenta,
o lectura inteligenta, indrumand actorii sa
confere personajelor doar cateva tuse de
psihologizare care sa le confere, simultan,
0 minimd consistentd emotionald, dar si
un anume grad de universalitate. Talentul
remarcabil al actorilor sibieni este evident
nu doar prin interventiile lor textuale, ci si
prin tacerile lor, prin implozia temperata
care conferd un plus de autenticitate
referentului discursiv si, implicit, intregului
ansamblu  spectacular. Totusi, revenind
la mizele tipologice impuse de scrierea
dramaturgului american, personajele prind,
intr-adevar, viata, insa nu si o individualitate

suficient de puternicd pentru a ii izola in
panoplia marilor personajele obsedante.
Povestile si chipurile lor schimonosite de
suferintd se vor sterge poate din mintea
noastra, insa dureroasa lor confruntare cu
acest spleen almiddle class-ului contemporan
este cea care va plana mult timp, ca un
aer greu pe deasupra spectatorilor. Huis
clos-urile orchestrate de cei doi regizori,
proximitatea privitorului fata de aceasta
succesiune de cadre fixe (ce respectd, in
general, incadratura de tip medium shot —
bravo lui Alex Condurache pentru calitatea
imaginii!) conferd un simulacru al intimitatii
ori al unui fel de voyeurism, in aceeasi
masurd in care induce o stare de sufocare.
Tot astfel, elementul muzical, prelucrat de
Mihai Dobre, derapeaza de la un playlist
radiofonic interpretat de nume devenite
deja clasice (Elvis Presley, Bobby McFerrin,
Lou Reed etc.), pentru a puncta acustic
stari de neliniste, observatii subtextuale
cu o incdrcdturd ironica. Aparentul grad

de familiaritate cu universul personajelor
este dublat, prin acest artificiu, de un recul,
de o distantare, de o privire de ansamblu
nepartinitoare. Se creeazd, astfel, un fel
de co-text prin care creatorii acestui film-
spectacol  de-dramatizeazd incarcatura
emotionald ori o accentueaza cinic, mizand
pe o perspectivd, in mare parte, caustica,
fara a se deda sentimentalismelor.

De altfel, Autobahn cocheteaza cu principiile

unei comedii umane ce nu isi propune
neapdrat sa atinga corzi sensibile sau sa
ofere lectii de viata. Mini-seria de teatru-film
Autobahn este, mai degraba, un exercitiu
de extrospectie, de detasare lucidd in fata
unor mecanisme ce dau specificul corpului
social din care facem parte. Dar, poate cel
mai important, Autobahn-ul sibian este un
proiect admirabil, rezultat din intersectia
fericita a unor energii creatoare proaspete,
despre rezistenta artelor spectacolului in
fata tuturor formelor de recluziune impuse
de contextul actual.



Francezii
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Adaptare dupa Proust

Diana Nechit

A
n acest proiect realizat la
de Chaillot,
propune o montare care are ca punct

Théatre
Krzysztof Warlikowski

de plecare In cautarea timpului pierdut de
Marcel Proust - reprezentatie care poarta
un titlu simplu, eliptic, dar foarte sugestiv:
Francezii. Cei care vor cduta in spectacolul
regizorului polonez urme ale intimismului
proustian, mai ales de la inceputul Cautarii...
vor fi poate dezamagiti: madlenele degustate
la ceai sunt absente, la fel si relatia oedipian-
poetica cu Maman. Warlikowski se foloseste
de materia romanesca proustiana (care
contrazice regulile unei dramaturgii strict
teatrale) ca de un bloc imens de piatra in
care-si sculpteazd propria viziune, Proust
devenind un fel de dramaturg care-i
ghideaza optiunile. Rezultatul, fara a avea
nimic literar sau narativ, este un corpus de
momente care poarta numele volumelor ce
alcdtuiesc romanul: Prizoniera, Disparitia
Albertinei, Sodoma si Gomora, Timpul regasit.
Chiar daca fiecare secventa poarta titlul
unui capitol si este afisata pe fundalul
scenei, ceea ce anunta nu este neaparat si
reprezentat scenic. Acest demers este un
stimulent al imaginatiei spectatorului, dar
si un mod de a complica pistele receptarii.
Warlikowski a vrut, in primul rand, sa
extraga din Proust, substanta politica
si sociala a romanului, cu riscul de a
supradimensiona doua atitudini pe care le
considera fundamentale: homosexualitatea
si antisemitismul, legatura dintre acestea
fiind deja teoretizatd de Proust insusi in
la Race maudite din lucrarea Contre Sainte-
Beuve. Supra-tema unitara, cea care da
coeziune montarii, este centratd in jurul
ideii de cuplu, perceput ca fiind generatorul
ipocriziei si al tuturor nevrozelor. Celula
spatiald care pare sd le cuprindd pe toate
este generata de reprezentarea salonului
parizian. Spectacolul poate fi perceput si ca
raspunsul la intrebarea cum sa reprezinti
modulin care o intreaga societate decadenta
devine cutia de rezonanta a acestui raport

angoasant si lipsit de tolerantd cu celalalt.
Poate cel mai mare merit al acestei montari
este acuitatea formala si relatia cu spatiul-
timp, specifice esteticii lui Warlikowski.
Pentru a sustine scenic frangerea liniaritatii
de care aminteam mai sus, regizorul
porneste inca de la crearea dispozitivului
scenic, perfect adaptat fragmentarismului
montarii. A spart reprezentatia printr-un
decupaj in zone scenice care functioneazd
in paralel: camera, vagonul-acvariu (in
care performeaza fiinte crepusculare,
siluete decadente ale unei lumi in disolutie
si care izoleaza clanul Guermantes de
maimutarelile literare ale salonului Doamnei
de Verdurin), un bar lung si metalic. Aluzia la
snobismul ridicol si dorinta de a transcende
ierarhia socialda este reprezentata printr-
un episod grotesc ce trimite la referentul
cinematografic al Odiseei spatiale a lui
Kubrick, in care acesta isi explicd originea
societdtii  umane.  Deconstructivismul
scenic este sustinut si de un registru sonor
si vizual extrem de minutios: proiectiile
video create de Denis Gueguin si muzica
omniprezentd a lui Jan Duszynski creeaza
aceea impresie a unei imersiuni totale intr-o
lume a decadentismului si a unui erotism
aproape narcotic. Astfel, secventele video
proiectate in fundal ilustreaza ambiguitatea
sexuald din lumea vegetala si animala (caluti
de mare, paianjeni de apa, plante suculente
si pulsatile, paduri verzi in 3D) si care sunt,
de fapt, o reprezentare a ideilor pe care
Warlikowski le are despre sexualitate,
dar si a universului metaforic proustian.
La acestea se adaugd anumite sugestii
referitoare la arta: Morel reprezinta muzica,
iar Elstir - pictura care il ghideaza pe Marcel
spre vocatia sa. In timpul unui monolog al
lui Marcel, proiectiile reproduc un triptic
compus din flori, caluti de mare si secvente
filmate in gros-plan cubdrbati care se saruta.
O altd obsesie a gramaticii scenice a lui
Warlikowski
insertiile exterioare textului de baza, care

este intertextualitatea,

dau substanta, desime, cronotopului spatio-
temporal (Pessoa, Celan si Racine). Fuga
mortii, unul dintre cele mai cunoscute poeme
ale lui Paul Celan, proiecteaza in imaginarul
spectatorilorlagarele de concentrare naziste
(Sodoma si Gomora). Ne-am putea intreba, pe
buna dreptate, care este legatura lui Celan
cu Proust? In interviurile sale, in ludrile
sale de pozitie, spectaculare sau discursive,
regizorul polonez vorbeste despre o relatie
de cauzalitate implicitd intre societatile
decadente europene si germenele virusului
nazist, care a condus umanitatea in pragul
catastrofei mondiale. Warlikowski a repetat
de mai multe ori ca nu mai putem vedea
Negutatorul din Venetia de Shakespeare sau
asculta Wagner, fara a trece prin prisma
celui de-Al Doilea Razboi Mondial, care este
punctul de convergenta al operei lui Celan.
Cat despre Nietzsche, el apare in cuvintele
poemului Ultimatum de Pessoa, o parodie
violentd la adresa discursului zoroastrian.
In cadrul reprezentatiei, Robert de Saint-
Loup, nepotul lui Charlus, mort in razboi,
este cel care intoneaza acest monolog, din
care Warlikowski a extras doar esenta care-i
sustinea teza. De asemenea, regizorul se
vrea si enuntdtorul unor adevaruri sumbre,
martorul unei lumi crepusculare care nu
trebuie cautata intr-o temporalitate istorica
abstractd, ci, mai degraba, intr-o intimitate
umana a timpului prezent. Raportarea
la tragic apare in secventa finald a piesei
(Timpul regdsit) sub forma unei lungi tirade
din Fedra lui Racine, care face ecou la obsesia
lui Proust pentru Racine, pe care Charlus il
venereaza.

O prezenta emblematicd in reprezentatie
este cea a Naratorului, un fel de dublu
spectacular al lui Proust, dar si al lui
‘Warlikowski. Acesta este, de cele mai multe
ori, un martor ticut, pasiv, izolat intr-un colt
al scenei, sau manipulat de citre ceilalti si
care asistd la exacerbarea sexualitdtii si a
raportului intim al acesteia cu moartea si
violenta. Adevaratii protagonisti ai jocurilor



scenice sunt cele doua familii antagonice:
Guermantes si Verdurin. Personajele, in cele
din urmad, imbdatranesc, devin decrepite si se
transforma intr-un fel de galerie de morti-vii,
dominati de Charlus, sub aparenta teatrald a
lui Karl Lagerfeld cu perfuzii, ipostaza a unei
anumite reprezentatii elitiste a violentei.

Imposibil de redat in hic et nunc-ul scenic,
ideea de temporalitate se reduce la un
efect continuu de disolutie, fragmentat de
introducerea unor scene rafinat construite,
in care spleenul tine loc de evocare a
memoriei, cu dialoguri care par sd se nasca
din exigentele directe ale conversatiei.
Totul este sustinut de un fundal muzical
eratic, cu solo-uri de violoncel, live, cu
prestatia lui Morel la platane. La acestea se
adaugd secvente vizuale extreme: un pistil-

penis gigantesc, un negru-fals pe poante
(interpretat de coregraful spectacolului),
misterios si seducator si care reprezinta
personajul colectiv al servitorilor, tacuti
si afabili. Gilberte, costumata in prima-
balerina, trimite la ipostazele scenice ale
Lanei del Rey sau la personajele din Twin
Peaks, seria-cult a lui David Lynch, din care
interpreteaza Wishing well si I'm waiting
here. Personajele feminine (Oriane, Odette,
Madame de Verdurin, Albertine, Gilberte),
dar si cele masculine (Swann, Marcel,
Naratorul, Charlus, Morel etc) oscileaza
intr-un fel de indeterminism sexual,
intr-o lascivitate rafinatd si somptuoasa,
completate de tinute extravagante si
de un machiaj sofisticat. Acestea sunt

reprezentative pentru clanul din care fac

Aplauze

© Tal Bitton

parte, iar reprezentarea societatii este
redatd scenic in mai multe reprize, intr-
un soi de vivariu, ceea ce-i da spectatorului
sentimentul de a fi un entomologist
care observa niste specii rare, pe cale de
disparitie. Acest efect intruziv in intimitatea
personajelor este sustinut si de filmarile in
prizd directd, anumite planuri si cadraje
amintind de tehnica ciné-verité-ului.

Warlikowski rdmane fidel flamboiantei sale
semnaturi scenice si se inscrie in demersul
dialectic proustian prin care intregul
este redat de detaliu. Imaginarul textual
proustian este inlocuit printr-unul vizual
si muzical, iar reprezentatia devine modul
intim, extrem de personalizat, prin care

‘Warlikowski isi aproprie textul proustian.
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Tobe de pe dig

Diana Nechit

ituata in Extremul Orient, acum

sute si mii de ani, evocand la fel de

bine Imperiul Soarelui Rasare, cat si
Imperiul de Mijloc, Tobe de pe dig (1999),
creatia a Théatre du Soleil si a Arianei
Mnouchkine, a fost inspiratd de inundatiile
care au indoliat China in 1998. Din punct de
vedere narativ, spectacolul se prezinta sub
formaunei povesti care ilustreaza peripetiile
unui print al carui regat este amenintat de
cresterea periculoasa a nivelului fluviului
si a intregii problematici etice si umaniste
care decurge din acest context: pe cine sa
salvezi, locuitorii de la tara sau pe cei de la
oras? Sau pe cine sa sacrifici? Dialectica
alegerii devine pretext pentru expunerea,
fara intentie moralizatoare, a unor serii
de ipocrizii, minciuni, uneltiri, nedreptati,
cupiditate, cinism, lasitate, trasituri care
definesc, fara echivoc, aroganta celor
puternici siintrigile de Curte. Indecizia sava
fi determinantd pentru soarta tragica a mai
multor personaje rurale, sdrace, prezentate
inca de la inceputul reprezentatiei. In cele
din urma, toti vor pieri inecati, cu exceptia
stapanului marionetelor, care prezerva
traditia si, astfel, se va salva, pentru a
putea povesti mai departe. Ambitia unora

aduce dupa sine nefericirea altora, omul

fiind obiectul jocului rivalitatilor, dar si
al destinului. Discursul, desi plasat intr-o
temporalitate istorica ce apartine trecutului,
este jalonat de indici ai contemporaneitatii:
industrializare fortata, defrisari abuzive,
lupte pentru putere, pauperizarea taranilor
etc.

Lipsa elementului fabulos scoate povestea
de sub incidenta basmului, fiind, mai
degrabd, o legenda poeticd, dar si politica,
care evocd Orientul si culorile sale,
costumele din tesaturi pretioase si mastile
fabuloase, machiajul savant si expresiv. La
nivelul compozitional, dar si al structurii
scenice, se simt influentele din Teatrul Noh
si Bunraku. Productia acestui spectacol,
din care fac parte mai mult de treizeci de
persoane, a durat un an, compania realizand
si mai multe calatorii de documentare in mai
multe tari din spatiul asiatic. Spatiul epurat
construit pe modelul scenic in care Noh-ul
se desfasoara in Japonia incadreaza ritualul
intrarilor si al iesirilor din spatiu si trei
operatori papusari, invesmantati in negru ce
manuiesc, la vedere, marionete de talie mare,
care, de fapt, sunt actori. Vocile actorilor-
marionetd, bruitajele, zgomotele de fond
sunt, de asemenea, realizate, la vedere, de
catre actorii invesmantati in negru.

© Michéle Laurent

Spectatorii percep, astfel, o noud forma
teatrald, fundamentata pe o arta a actorului
ineditd pentru publicul neavizat. Poza,
gesturile si atitudinile fac parte dintr-un
sistem circumscris ideii de semn si sens, de
ambiguitate a animatului si inanimatului.
Vehiculul scenic al vorbirii teatrale nu
este cuvantul (libretul, simplu si pe alocuri
naiv, ii apartine lui Héléne Cixous, autor
al companiei), ci corporalitatea actorilor,
jocul extrem de fizic al actorilor care par
suspendati in aer, hieratici. Sunt momente
ale reprezentatiei in care se distinge
cu dificultate cine este principiul activ
care actioneaza: actorul manipulator sau
actorul-marioneta, simbioza dintre cele
doud instante fiind perfectd, osmoticd. Un
moment de maxima tensiune dramatica
este conferit de aparitia grupului de tobosari
care sunt interpretati de catre marionete cu
fire actionate de catre actori-manipulatori.
Decorurile si picturile pe matase reamintesc
de estetica si de tehnica stampelor japoneze.
La acestea se adauga tot arsenalul imagistic
oriental, lampioane, umbrelute, jocuri de
umbre, care vin sa adauge un plus de farmec
naratiunii, dar, mai ales, sa contrapuncteze
artistic precizia executiei tehnice.
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Un Cehov psihanalist

Natalia Turcan

una si batrana Livada de vigini! lata

un spectacol de care ne-am putea

atasa pentru relaxarea cu care
actorii apar in scend, pentru ca aceeasi stare
o transmit si spectatorului. Lev Erenburg
isi invitd studentii din diverse generatii, sa
probeze personajele din Livada de visini a
lui Cehov intr-o noud maniera. Miscarile
si tonul folosit de actori in replici ni se par
neasteptate, ceea ce ii creeaza spectatorului
o stare usoara de anxietate. Totusi aceasta
decizie sau atitudine fatd de personaje
desemneaza instabilitatea lor in raport cu
propria viata.
Marea familie a acestei frumoase case
asteapta o salvare. Pana si livada asteapta
de la proprietarii ei s-o readucd la zilele
sale cele mai frumoase. Ranevskaya, care
a lipsit de acasa cinci ani si vine tocmai
din Paris, pare a fi salvarea pentru cei care
au tot asteptat-o. Adevarul, insa, nu este
tocmai asa, iar aceastd suferinta si disperare
a personajelor se amplifica tot mai mult
cu fiecare constientizare a acestei tristeti
profunde. Pentru niciunul dintre personaje
viata nu pare a fi frumoasa. Cei bogati au
ajuns datori, cei indragostiti se simt pustiiti,
cei care au un scop nu sunt fericiti, cei care
muncesc sunt prea obositi de viata. Privim
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la acest spectacol ca la o societate obosita,
de care nu ne indepartam prea mult. La
fel asteptdm si noi sd vind salvarea de la
cineva, de undeva de departe. Multe dintre
gesturile sau reactiile par a fi venite dintr-
un inconstient indepartat care rabufneste
siin defularea caruia ni se dezvaluie aspecte
intunecate ale personalitatii lor.

Revenirea in vechea casd pdarinteasca,
asa cum ar fi pentru multi dintre noi, si
pentru Liubovi Andreevna este o ravasire
a trecutului, a amintirilor, care, cu fiecare
zi petrecuta aici, devine tot mai grava.
Aceastd poveste e, in sine, o trista amintire,
iar aceasta montare accentueaza prin stilul
regizoral aceastd senzatie. Dilema dintre
a vinde, a pastra, a rascumpdra sau a taia
Livada de visini e aproape o metafora pentru
ceea ce inseamna trecutul nostru; preferam
noi oare sa ne debarasam de el, invatam sa-1
recuperam si sa ne impacdm cu el, stim sa ne
onordm datoriile sau hotaram sa-1 distrugem
definitiv, fara a mai avea vreun drum de
intoarcere? Aceste dileme nu se intalnesc in
aceasta piesa intr-un singur personaj, ci se
segmenteaza in parerile fiecaruia.

Totusi, spectacolul ramane actual, atunci
cand vorbeste despre degradare, despre
suferinta pe care n-o poate intelege nimeni,

© Anastasia Pautova

despre probleme sociale sau chiar politice,
dar care rdman fara rezolvare. Anume
din aceastd stare de profunda decddere
si apatie, in care nicio problema nu mai
pare solutionabild, ne regasim, pentru a ne
displacea noua insine si a ciuta sa fugim
de ea cu orice pret, vazand-o in aceasta
oglinda. In acelasi timp, spectacolul nu este
lipsit de umor si, pe cat se poate, e colorat
de momente care trezesc amuzamentul si
disting atmosfera. La fel de interesante, atat
vizual, cat si emotional, sunt clipele in care
proiectiile din scend ne aduc sub umbra
livezii de visini, simbolic invocata astfel.
Cea mai apasatoare parte se simte la finalul
spectacolului, acolo unde nici macar cel care
si-a Tmplinit visul, acela de a rascumpara
vietile, munca stramosilor sai si de a deveni
bogat, nu se poate bucura de realizarea sa.
In multe dintre piesele sale, Cehov pare ca-si
indeamnad personajele sa caute fericirea sinu
stie sa le dea niciun indiciu. Probabil marele
clasic stia ca fericirea nu e undeva anume,
ci mult mai aproape decat ne imaginam. E
nevoie de minte treazd, constiinta deschisa
si autoasumare pentru a intelege nu doar
unde e fericirea, dar si ca, daca incepi sa
crezi cd ai gasit-o, dar nu simti nicio bucurie,
probabil ai ales gresit fericirea.



Neo Dervish
Spiritualitate versus contemporaneitate

Alba Stanciu

n spectacol cu  consistentd
spirituala, ce are in prim-plan
figura dervisului in stare de
beatitudine si extaz spiritual, creeaza mereu
asteptarea starii de catharsis prin hipnoza
creata de rotire si transa, de dimensiunea
sacra impusa prezenta acestui personaj.
Insa spectacolul adus pe scena Festivalului
International de Teatru de la Sibiu de
artistul Ziya Azazi propune un cod nou, cu
valoarea unui mesaj adresat spiritualitdtii
care se pierde, diminuata de agresivitatea
si causticitatea anturajului naucitor, urban,
specific contemporaneittii. Traseul pe
care il parcurge protagonistul spectacolului
Neo Dervish este conturat sub forma unei
neintrerupte depasiri de obstacole, de
rupturi de repere si energie, regenerari,
continudri ale drumului cétre spiritualitate.
Stranietatea acestui demers este creatd de
includerea unui larg repertoriu corporal
impus in acest parcurs coregrafic,
ce contine teme de pantomima, dans
contemporan si elemente cu o importanta
consistentd vizuala bazate pe flexibilitatea
performerului. Dansatorul (dervisul) trece
dintr-un stil in altul de miscare, neurmarind
Este

procesul transformarii, al schimbarilor de

o uniformitate stilistica. urmarit
forma si expresie a fizionomiei corpului care

insotesc aceste metamorfoze.

Perimetrul scenic unde se deruleaza dansul
dervisului este gandit ca schitd a universului,
creionat prin cercuri concentrice, investite
cu semnificatii cosmice. Urmarind aceste
repere, corpul dansatorului suporta o serie
de stari, contradictii, urmate de activarea de
forte interioare, care controleaza sistemul
sau nervos. Apar momente culminante,
echilibrate ulterior de silentiozitate, ca o
veritabild agogicd a miscarii. Transformarile
personajului au loc /a vedere. Sunt alternate
momente de dans cu pregatirile fizice,

cu antrenamentul cu alura detasata
(care subliniaza calitatile atletice ale
performerului, salturile, contorsionarile)

ce contine reveniri, esudri si reludri al
acestui drum catre spiritualitate, traseu
centrat in permanenta pe motivul miscarii
circulare. Suportul sonor care acompaniazd
compozitia coregrafica este creat de
orchestra care dezvoltdi o melopee cu
tentd arhaica, creatd din linii rupte, alurd
improvizatoricd, cu perceptibile inflexiuni
ale armoniilor balcanice combinate cu

sonoritati modale din zona orientului
mijlociu. Ocazional, discursul muzical este
agresat de instrumente care produc sunete
ne-muzicale, ce impune o atmosferd acida
cu un voit disconfort acustic. In acest mod,
sunt subliniate rupturile de discurs corporal
urmate de

ale performerului, vibratii
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acustice care gasesc raspuns in corp. Exista
o esentiala texturd dramaturgica a muzicii,
creatd prin modul cum aceasta intervine cu
subtile comentarii, sau surprinde, sau lasa
loc momentelor de silentiozitate in favoarea
performerului.

A doua parte a spectacolului Neo Dervish este
centrata pe revenirea la formula autentica
a acestuia. Insotiti de o semnificativa
schimbare de textura cromatica a cadrului
si de efectul acustic datorat accentuarii
acompaniamentului (cu tensiuni ascendente
ale percutiei, cu punctuatii sonore
improvizatorice ale flautului si cu momentul
culminant, datorat interventiei vocii
umane cu o textura melodica asemanatoare
chemarii muezinului) este restaurata starea
de transa, de rotire si figura sublimata,
extatica a dansatorului.

Spectacolul creat de Ziya Azazi creeazd o
imagine cu importante valente simbolice,
centrate asupra eforturilor destinate
cautdrii puritatii spirituale in valtoarea
agresiunilor contemporane, a straduintelor
de mentinere a eficacitatii ritualice intr-un

mediu dominat de confuzii si contradictii.
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In mrejele noptii

Ionut Scurtu

_ %

<

primd problema pe care ar putea-o

ridica publicului european,

conventional,  spectacolul  In
mrejele noptii este cea constituitd de catre
obstacolul cultural, intrucat, ca receptori
europeni, venim de pe un fond cultural
oarecum comun, care scade riscul unor
interpretdri fanteziste sau eronate ale
textului sau ale montdrii. Astfel, pentru
aceasta categorie de public, cel european, o
primd interactiune cu teatrul noh (formula
teatrald careia ii apartine si spectacolul) o
sd prezinte inevitabil o forma de mirare sau
de incomprehensiune. In elaborarea acestui
text, m-am regasit la limita intre a simula,
deci, o pagina informativd care e, mai
degraba, o introducere (ca, de altfel, lapidara
si nu neaparat imersatd) si a descrie un fel
de impresie profund europeand despre un
soi de produs la care nu am mai fost expus.
Decizia mea e, destul de sincer, la jumatatea
drumului - voi incerca sd expun cateva
dintre elementele de baza ale acestei traditii
(din motive publicistice, nu analitice), dar si
o parere, mai degraba, subiectiva.

Teatrul noh e una dintre cele mai vechi
traditii teatrale performate de-a lungul
timpului (dateaza din secolul XIV si a fost, la
un moment dat, printre rechizitele obligatorii
de invitare ale statutului de samurai, fiind
derivat din traditii sintoiste) si are ca teme
povesti traditionale japoneze care, de multe
ori, includ forme de metamorfoza (nu sub
conceptul european, ci mai degraba intr-o
cheie de duh-om). Actorii poartd masti
care simbolizeaza o suitd de trasdturi

(sex, varsta, statut social etc.) si care sunt
construite in feluri in care exprima diverse
emotii, in functie de ecleraj (e cert, totusi,
cd mastile si costumele sunt probabil
aproape irecognoscibile din acest punct
de vedere, la un prim contact). Conventiile
sunt minimaliste si performative — exista un
ritual de pregatire al scenei in care obiectele
sunt aduse pe scend, miscarea e stilizata si
foarte mult din esenta spectacolului vine
dintr-o incantatie a unui cor prezent fizic
continuu in spatiul de joc. Existd o oarecare
omogenitate creata intre distributie si public
(intreaga sald e luminatd, scena e construita
intr-un templu, nu existd scenografie a
locului propriu zisd). Actorii, neimersati in
personaj, de multe ori chiar vizibili inainte
de intrarea in scena prin lipsa unei cortine
si transparenta totald, intra pe un pod numit
hashigakari (pod suspendat care conecteaza
doud lumi).

Probabil cd acompaniamentul muzical e
elementul cel mai frapant pentru un public
care nu are neaparat o introducere (oricat
de elementara) legatd de ce urmeaza si
vada. In mrejele noptii ¢ acompaniat aproape
continuu de catre un cor incantativ (chiar
inspre actul final, parte din esenta e mai
mult cum intelegi spectacolul prin muzica
decat cum il intelegi prin cuvinte). Replicile
actorilor sunt narative, comunicarea
e extrem de stilizatd (avem parte si de
momente intra-diegetice in care actorii isi
vorbesc ca personaje, dar si de momente
in care vorbesc publicului intr-o recurenta
mistica despre evenimente). Intr-un fel, In

Y
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mrejele noptii e aproape un haiku teatral. E
impropriu sa spui ca existd efectiv o actiune,
iar titlul e extrem de explicit si revela literal
intriga (eng. The Ground Spider). In schimb,
existd o cadenta a evenimentului extrem
de conformd cu miscarea lentd de pe scena,
ideea imersiunii in atmosfera de traditie, de
ritual, e, din niste puncte de vedere, foarte
satisfdcator in propria migala si e inevitabil
sd nu constientizezi ca spectator faptul ca
te cufunzi intr-o formula veche, un univers
atent la cum se construieste din detalii (nuin
sensul traditional, ci foarte fizic - recurenta
e clar metoda de rit, chiar si atunci cand se
intampla ceva teoretic spectaculos, existd
un timp initial de pregatire a lumii, un timp
final de parasire a ei, incantatiile ating un
crescendo foarte cathartic si alert pentru o
scend aproape in slow-motion). As specula
ca, desi existd prerogative ale textului si
ca acesta e destul de calofil, mizanscena
e cumva suficientd in sine si cd poate
fi experimentat strict senzorial, fara o
intelegere obligatorie a textului.

Desi e usor greu de receptat, cred ca
In mrejele noptii dezmorteste putin din
ultra-familiaritatea cu propriul teatru si
ca e necesar, cel putin din cand in cand,
sd vizionezi produse de o totald alta
sensibilitate decat propriile referinte si ca
e aproape revolutionar (desi, iata, vechi
din secolul XIV) sa vezi un teatru atat de
nenarativ si de construit in mize aproape
extratextuale

exclusiv (scenografie,

costume, acompaniament, miscare s.a.m.d.).
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