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»Vad pentru prima data in istoria postdecembrista un dialog intre
un ministru si alt ministru. Exista o continuitate si o dorinta ca
excelenta la nivelul acestei tari sa poata da roade”

,Triim un moment istoric”. Aceasta a fost afirmatia
presedintelui Festivalului International de Teatru de
la Sibiu, Constantin Chiriac, la conferinta de presa
de simbiti, 24 iunie 2023, cind actualul ministru al
Culturii, Raluca Turcan, i-a acordat acestuia o
distinctie de excelenti din partea Ministerului
Culturii, in prezenta fostului ministru Lucian
Romagcanu, cel care a initiat demersurile inci de la
inceputul anului. Prezenta Ralucii Turcan si a lui
Lucian Romagcanu marcheazi o premiera in istoria
de 30 de ani a FITS, practic este pentru prima dati
cand fostul si actualul ministru al Culturii au fost
prezenti in fata presei impreuni, la festival.

A fost o clipd de celebrare a excelentei, asa cum se
cuvine si cum e cazul si se intimple din ce in ce mai
des in spatiul public roméinesc. Mesajul transmis a
fost totodati unul de continuitate intre toate
valentele a ceea ce inseamna guvernare, dar mai ales
a ceea ce inseamni intelegerea spiritului. Astfel s-a
exprimat moderatorul conferintei de presi, Octavian
Saiu. Ministrul Culturii, doamna Raluca Turcan,
care se simte si la propriu, dar si la figurat acasi la
Sibiu, a fost invitatd prima si ia cuvantul: ,Vi
mirturisesc ci ziua de astizi este la fel de
emotionanti si de onorantd cum au fost toate clipele
incepand cu deschiderea FITS, deoarece sunt de
aproape 20 de ani o prietena a acestui festival, care se
afli la a treizecea editie. Am fost an de an alituri de
maestrul Constantin Chiriac, alituri de echipa
exceptionald a FITS, care reuneste oameni de culturd
exceptionali, colaboratori extrem de muncitori. Anul
acesta, sunt si in calitate de ministru al Culturii. Vi
dagi seama catd emotie apasi pe un om care se
identifica cu sufletul §i cu toate eforturile acestui
festival, care an de an a urmirit si fie mai bun, si
ridice stacheta mai sus, si aducd oameni de culturi si
artigti care si exceleze. Ag face un arc peste timp,
chiar discutam cu domnul presedinte Constantin
Chiriac, la spectacolul exceptional de drone din

Constantin Chiriac

prima seard, ci in primul meu mandat de
reprezentant al acestui minunat judet Sibiu am avut
chiar primul an de parteneriat cu Ambasada Japoniei
in organizarea acestui festival. Iatd ci a continuat si
rimini partener an de an. Anul acesta a fost
srbdtorit parteneriatul strategic dintre Roméania si
Japonia si, prin FITS, am fost parte la acest an de
relevanti politico-diplomatici exceptionali. Pot
spune, ca partener al FITS, ci adevirata forta
motrice a acestui festival este domnul Constantin
Chiriac si daci domnia sa nu ar fi fost un om de o
asemenea anvergura culturali, de o asemenea
apreciere nationali §i internationald, de o asemenea
tenacitate si capacitate de catalizare a energiilor
pozitive, FITS nu ar fi reusit s striluceasci si si fie
parte la dezvoltarea culturali a oragului Sibiu. Daci
stau sa mid gandesc bine cit de emblematic a ajuns
oragul Sibiu la nivel international, o parte
semnificativi se datoreazi si FITS. Domnul
Constantin Chiriac este un adevirat ambasador al
culturii romanesti si a reprezentat Romania la cele
mai inalte niveluri si in fata unor oameni de cel mai
inalt rang. I-a fost oferit Ordinul National , Pentru
Merit” in grad de Cavaler, Cavaler al Ordinului
National al Legiunii de Onoare, din partea statului
francez, iar Guvernul Japoniei i-a acordat Ordinul
Soarelui Risare, o onoare rari care subliniazi
impactul personalititii sale in domeniul artistic.
Domnul Constantin Chiriac este un lider
incontestabil in domeniul cultural si, cAnd spun asta,
subliniez viziunea culturali pe care o are pentru tot
ceea ce inseamni frumusete si performanti artistica.
A urmiri an de an ca performantele s fie din ce in
ce mai atrigitoare, a urmiri an de an s aduci un
festival international de teatru aproape de oameni, in
mijlocul lor, aratd o viziune de lider cultural. Nu
cred ci este o exagerare si afirm faptul cd FITS

este in acest moment unul dintre cele mai relevante
festivaluri de teatru din lume. Iar Sibiu, prin festival,
este unul dintre cele mai atrdgdtoare orage europene,



care reugesc sd atragd energii pozitive §i sa se
dezvolte prin culturd. Eu mi aflu in misiune publica
de aproape 20 de ani si nu cred ¢ exista dezvoltare
mai sindtoasd a unei comunititi decit cea prin

culturi. Aceea este o dezvoltare pe termen lung, care
aduce oamenii mai aproape de interesele comunititii

si-i determini si-si uneasci eforturile pentru binele
comun. La inceputul acestui an, ministrul Culturii,
domnul Lucian Romagcanu, a initiat demersul de a
oferi domnului Constantin Chiriac o distinctie de
excelentd care consemneazi printr-un trofeu i o
diploma toate triirile noastre pozitive si toatd
aprecierea pe care 0 avem fatd de munca dumnealui,
fatd de performanta domniei sale, de viziunea, de
capacitatea de deschidere a culturii pentru oameni si
fata de rolul pe care il are la consolidarea unui
renume emblematic pentru orasul Sibiu si pentru o
reputatie din ce in ce mai buni pentru tara noastra.
Permiteti-mi, domnule Constantin Chiriac, si vi
inmanez aceastd distinctie din partea Ministerului
Culturii, si va asigur ci aveti in el un partener de

cursd lungd, iar acest parteneriat va transcede numele

si pozitia ministrului Culturii. Acest parteneriat
este obligatoriu, pentru ci dumneavoastri creati

aceastd obligatie, ca o institutie care Cel care a
avut initiativa nobild a acestei recunoasteri,
prieten al FITS, in calitate neoficiali de
participant la conferinta de presi, domnul Lucian
Romascanu, a spus:

»Noi am fost tot timpul tributari Cotrocenilor
cind trebuia si dim ceva cuiva si atunci am zis si
refacem, la nivelul Ministerului Culturii, ceva, o
distinctie, o decoratie. Am infiintat o diplom3 de
onoare si o distinctie de excelentd. Domnule
Constantin Chiriac, sunt bucuros sa vi anunt ci
este prima distinctie de excelenti pe care o di
Ministerul Culturii, iar pentru ¢ diploma este
pictatd de pictorita Mirela Triistaru, iar trofeul
este creat de marele maestru al sticlei, loan
Nemtoi, acestea sunt in sine obiecte de arti care
vin si rispliteascd un om cu adevirat special. N-o
sd te laud foarte tare, pentru ci zic printr-un
cuvant ce reprezinti: institutia Constantin Chiriac.
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Loreta Popa

Si cand spui ,institutie”, le spui pe toate. Ti
multumesc doamnei ministru, pentru ci facem un
act de normalitate i, in paranteza fie spus, imi cer
iertare in numele organizatorului ¢ suntem aici
doar fostul si actualul ministru, mi gandeam ci era
bine si fi fost prezent si viitorul ministru. Eu am fost
al 27-lea i al 31-lea, doamna este al 32-lea, deci ne
schimbim mai tare ca antrenorii de la Steaua. Ideea e
ci dacd nu putem avea continuitate prin oameni pe
pozitii, cd asa e politica romaneascd, macar sa avem
continuitate pe proiecte §i ceea ce ne-am propus sa
facem si-i multumesc doamnei ministru ¢ si-a aritat
disponibilitatea de a duce mai departe ceea ce a fost
bun in ceea ce a fost mai inainte. Felicitiri,
Constantin Chiriac, meriti din plin si sper si te tind
Dumnezeu sinitos, astfel incit si avem ocazia si ne
vedem aici §i peste cinci si peste zece si peste 20 de
ani”, a afirmat Lucian Romascanu.

Conferinta de presi a fost continuati cu un moment
de reculegere in memoria celui care a fost George
Banu, prieten al FITS i nu numai. De altfel, fostul
ministru al Culturii Lucian Romagcanu declara
pentru Aplauze: »E 0 mare tristete. L-am cunoscut
pe George Banu, personal, la Sibiu, in 2017. Destul
de tirziu, desi suntem buzoieni amindoi si am
absolvit acelasi liceu, la o diferenti de niste ani.
Pentru mine a fost o revelagie, pentru ca pe cat este,
era - e greu sa vorbesti la trecut -, de mare si de
important in lumea artei, pe atit era de smerit si de
modest in lumea pe care o descria atat de bine. A fost
o lectie de normalitate. Afirm si ca ministru lucrul
acesta, pentru cd te trezesti, nu neaparat prin merite
personale, dar te trezesti politic intr-o pozitie care
poate la un moment dat si te faci si pierzi aderenta
la sol si atunci cand vezi asemenea uriagi, asemenea
monstri sacri, cu citd normalitate si cu citd decentd
se raporteazi la mediul din care provin, inveti si
incerci si le urmezi exemplul si sper ¢i am reusit.
Mi-e dor de dumnealui. Timpul n-a mai avut
ribdare”.

In finalul conferintei, presedintele FITS, domnul
Constantin Chiriac a spus: ,In 2013, dupa criza, cand
Romania a trecut prin momentul in care s-au tiiat
lefurile oamenilor, am fost singurul teatru care oprea
fiecare reprezentatie la momentul la care era 75 la
sutd consumatd, iar unul din actori venea in fatd i
spunea «Dragii nostri, noi suntem platiti cu 25 la suti




mai putin. Deci normal, dupd 75 la suti ar trebui
sd oprim aici spectacolul. Dar dumneavoastri
sunteti ratiunea noastra de a fi §i vom juca mai
departe». Din picate, acest exemplu nu a fost
urmat de toate celelalte institutii de cultura din
Rominia. Ar fi fost o revolutie. Din picate, s-au
copiat de la Sibiu evenimente, nu concepte, nu
ceea ce inseamni cu adevirat aducerea la viaga
prin culturd a unei comunititi. Am pus tema
festivalului atunci #crize, cultura face diferenta.
Anul urmitor, tema a fost #dialog. Pentru ci era
nevoie de dialog si era un semnal disperat pentru
clasa politica, pentru toatd lumea, ¢ Roménia
avea nevoie de dialog. Dumnezeu lucreazi prin
oameni, iar la editia din acel an a venit George
Banu, alituri de Dan Hiulicd §i am avut o
conferintd impreuni in care am invocat dialogul.
Domnul Hiulici a spus: «Constantin, am venit in
fata lumii, suntem insusi dialogul>. Am ficut un
mic arc peste timp pentru a arita ce inseamna
institutia dialogului si, de fapt, de a marca cu
adevirat importanta nu a acestui premiu pe care
l-am primi, ci faptul ¢i vid pentru prima dati in
istoria postdecembristd un dialog intre un
ministru si celilalt ministru si ca existd o
continuitate si o dorinti ca excelenta la nivelul
acestei tiri, si din nefericire vorbim aici numai de
culturd, si poatd da roade. Chiar mi rog pentru
asta. E un moment istoric”, a incheiat Constantin
Chiriac, care a mentionat discret, printre
declaratii, faptul ¢ Teatrul National ,Radu
Stanca” din Sibiu implineste 235 de ani de
existenta.
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Privirea orei in care nu stiam nimic unii de altii

Spectacolul nonverbal Ora in care nu stiam nimic unii
de altii, regizat de Leta Popescu si Bogdan Spitaru
dupi piesa de teatru postdramatic omonima scrisa de
Peter Handke in 1992, prezinti buciti de vietile
cotidiene ale unui mare numir de personaje cu
meserii, preocupiri, nizuinte, niveluri de educatie si
atitudini diferite. Textul lui Handke se aseamini cu
un documentar observational si are in jur de 450 de
personaje surprinse in momente banale (o banalitate
atat de autentici, incit le face si devini intrigante),
multe dintre ele fiind, in montarea de pe scena mare
a nationalului sibian, transformate in stereotipuri
specifice spatiului roménesc contemporan (bitrani
cocosati carind saci de rafie, parveniti, politisti
indiferenti, corporatisti dezorientati...) sau in
referinte culturale occidentale si americane (Tarzan,
Charlie Chaplin si chiar si personajul biblic Moise).
Decorul sugereazi coloanele crem, impersonale ale
unei cladiri din piata centrald a unui orisel oarecare,
fird s3 facd referinta la vreun spatiu geografic
anume, in cadrul ciruia spectatorul devine un soi de
voyeur.

Teatrul post-dramatic se distinge prin adresarea
citre latura emotionali a spectatorului §i mizeazi pe
capacitatea de receptare intuitivi a acestuia,
neglijand in mod voit dimensiunea rationali si
calculatd, coerenta, pistrarea momentelor

subiectului, a elementelor constitutive, in mod

traditional, ale teatrului (actiune, personaje, joc
mimetic, crearea de iluzii...). In aceeasi cheie,
spectacolul Ora in care nu stiam nimic unii de
algii nu isi propune si ne livreze o poveste, nici un
fir narativ sau un puzzle pe care si il completim
pe parcurs, ci ne oferd mici buciti fugare din
realititile unor indivizi pe care nu avem timp si ii
analizim; asa cum, zilnic, facem parte, vrand-
nevrind, din vietile altora, fie §i numai ca
observatori involuntari.

Un element recurent al spectacolului este critica
adusi atit nationalismului (un tricolor strilucitor
este tarat pe scend, un numdr mare de steaguri
nationale apare intr-un moment solemn ratat,
parodiind, totodatd, prezenta primarului,
politistului §i preotului la evenimentele
provinciale fastuoase), cat si cea a religiei, in
special ca institutie (pe scend nu lipsesc preotii
ortodocsi, cilugirii catolici, martorii lui Iehova,
musulmanii — de parca s-ar incerca o cuprindere,
in cateva episoade, a tuturor cultelor). Chiar daci
spectacolul presupune o constanti aglomerare a
scenei (atat prin prezenta actorilor, cit si a
numeroase obiecte de recuzitd) si urmireste
deschis ilustrarea cAt mai multor categorii sociale,
cred i aceastd perspectivi ironici (resimtitd nu
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lulia Kycyku

exclusiv in cazurile mentionate anterior) se afli intr-
o oarecare neconcordanti cu conventia propusi — ne
este intrerupti libertatea de a contempla pe cont
propriu realititile care ni se infitiseazd pe bandi
rulanti si ne sunt sugerate opinii si chiar livrate
judeciti de valoare. Astfel, intervine implicit si riscul
de a puneetichete; chiar daci este evident ci nu
vedem oameni in carne si oase, personaje cu
personalititi si istorii bine conturate, ci doar
instantanee umane, cred ci este important sd fim
indemnati, ca spectatori, si simtim empatie fatd de
aceste prezente de pe scend, nu si avem senzatia ci le
cunoastem si le putem descifra strict in urma
aspectului fizic §i a cAtorva misciri — renuntarea la
aceastd tendinti spre esentializare ar fi utild pentru a
nu pune un semn de egalitate intre stereotip si
realitate.

Spectacolul ajunge temporar intr-o directie clasica,
dramatici, in cele citeva cazuri in care scoate din
conditia de anonimitate unele personaje, ficandu-le
recognoscibile pentru public. in aceste situatii,
spectatorul este inevitabil tentat si caute un sens in
aparitia neasteptatd a lui Charlot pe sceni, nefiind
inci suficient de obisnuit cu experienta teatrali
postdramatica si neputind si se detaseze de

obisnuinta procesului de interpretare rationala.

Combinatia, cel mai adesea cu o mizi comici,
dintre directiile metafizice sau suprarealiste i
referintele din realitatea imediati (de exemplu, in
cazul unui personaj imbricat in alb, cu o tenti
transcendentali care, intr-un moment de
tensiune, dupi o nu foarte lungi asteptare, scoate
si dezviluie publicului o sticli bere Noroc la 23L)
duc spectatorul intr-o zoni de mijloc, undeva
intre real §i oniric sau intre real si posibil, care,
indiferent de tipul de umor pe care acesta il gusti,
poate avea un efect puternic, de mix potential si
sesizabil de lumi.

Pentru mine, cea mai relevanti chestiune de
analizat in urma viziondrii acestui spectacol tine
de natura si puterea privirii. Din ce unghi privim
si in ce fel redim ceea de vedem? De ce privim si
vedem intr-un anumit fel? Care este
responsabilitatea artistului care infitiseazd o
realitate §i / sau o fiingd umani, indiferent cirei
categorii 1i apartine aceasta §i care sunt percepgiile
artistului asupra ei? Cum putem avea o privire
totodati criticd §i empatici?




Romeo si Julieta. Stilistica goth-glam

Romeo si Julieta, dupi textul omonim al lui William
Shakespeare, in regia Luminitei TAcu, de pe scena
Teatrului National ,Mihai Eminescu” din Chiginiu,
a dovedit, pentru a cita oard, perenitatea si
prospetimea ideaticd a acestui text emblematic, de o
constructie dramaticd riguroasi. Majoritatea
montirilor pistreazd nucleul povestii de dragoste
atemporale pentru a malaxa forma, cadrajul in
cronotopuri dintre cele mai variate: balet, operd
rock, varietiti, povesti de cartier etc. Nici
reprezentatia montati de regizoarea de la Chigindu
nu s-a dezis de aceasti intentie, spectacolul
propunand o versiune dinamici, actuala, dar fideld
textului original transpus in limba roméina de Anca
Ignat si Alexandru M. Cilin. Montarea pistreazi
integralitatea si succesiunea plot-ului dramatic al
tragediei celor doi tineri indragostiti, cu citeva
inserturi care tin tot de acest proces al actualizirii, al

reconﬁgurérii unui spatiu §i timp recognoscibil, usor

identificabil de citre afectivitatea §i empatia
publicului.

Daci textul rimane in parametrii referentului
original, asupra cireia regizoarea aplica doar citeva
tuse minore de ,contemporaneizare”, adeviratele
indicii care scot personajele shakespeariene din
cronotopul lor literar” sunt costumele — negre,
stilizari eclectice care fac o paranteza in timp intre

motive vestimentare victoriene si decupaje,

ornamente sau materiale care invoci o lume
glamour goth decadenta. Tatii celor doud familii
au, astfel, alura unor capi de mafie, mama Capulet
arata ca un star pop hiperactiv, isteric, doica apare
ca un mix intre sobrietatea vestimentari victoriani
si trendurile goth recente, Mercutio este un
Marilyn Manson histrionic imbricat in piele
neagrd, care isi puncteaza monoloagele cu
fragmente din La Bohéme de C. Aznavour,

Paris — un dandy gothic, iar Tybalt poarta
accesorii care tin de zona BDSM (ham de piele).
Tot astfel, personajele feminine poarta palirii
stilizate ce le transformi, pe rind in gorgone, in
participante la un convoi funerar sau chiar in
personaje ce incarneaza moartea insasi. In partea a
doua, blugii devin emblematici pentru un tip de
transformare sociali, similari unei remanieri, unei
revolutii a mentalitatilor. Din acest peisaj stilistic,
doar cuplul tinerilor indragostiti aduc un
contrapunct, Julieta alternind costumul pe corp
negru cu rochii vaporoase roz si alb, ca o
conotatie a transformirii, al trecerilor pe care
personajul le marcheazi. Pe aceeasi linie, Romeo
alterneazi hanoracul, gulerul emblematic al
apartenentei sociale, cu cimasa alba de mire. In
timp ce cuplurile parentale si adjuvantii celor doua
familii se inscriu in aceastd sferd a lipsei de misur3,
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Diana Nechit

cuplul tinerilor indrigostiti este portretizat in tuge
care circumscriu atat varsta, cit si o perspectiva care
sparge cutuma idealizirii romantice: Julieta este
organici, naivi, ludici, are manii §i tonuri vocale
proprii, exageriri i emfaze infantile, ca si cum
corporalitatea si emotionalul acestei tinere fete nu s-
a fixat inci intr-o vArsti sau alta: adolescenta
alterneaza aproape vertiginos cu tandra femeie
indrigostitd, iluzia cu deziluzia.

Verona familiilor Capulet si Montague derivi din
aceeasi estetica post—industrialé, gotica, scenograﬁa
modulari sprijinindu-se pe citeva repere fixe: schela
metalicd ce redi palatul, anexele sale, balconul, masa
de machiaj care itereazi conventia brechtiani a
culiselor ,la vedere” si masa care sintetizeaza
cronotopul spatial al casei Capulet, unde are loc
balul, sau ,bucitiria interni” unde se consumi
uneltirile, violenta domestici etc. Prin contrast,
Romeo este cel echilibrat, idealist, dar capabil de
gesturi extreme in numele dreptitii, al prieteniet, al
iubiri.

Atat la nivel formal, dar si atitudinal, montarea
imprimi ,societitii veroneze” o atitudine colectivi
isteroida sustinutd prin exagerari tonale i
comportamentale, prin luxuri si lipsi de misura,
punctati pe alocuri de indici ai unei revolte inerente,
ingenios sugerate de acei meneurs dejeu care agitd
pancarte si scandeazi lozinci.

La nivelul dinamicii scenice, ritmul este sustinut,
alert, coralitatea §i geometrismul formal al
ansamblurilor scenice deriva dintr-o intentie
aproape coregrafici de a puncta discursul, replicile
actorilor pe scena prin miscare, prin schimbari
tonale, scene de lupti si confruntiri corporale.

Coeziunea ansamblului este dati si de prezenta
personajelor care sintetizeazi ideea Colectivitﬁgii, a
corului si care isi asuma rolul de instange ale
teatralititii, punctind momentele de inceput si de
final al povestii/reprezentatiei, medierea sali-sceni si
introducand inserturile de care vorbeam mai sus.

La acestea se adaugi elementul muzical, care
intregeste tabloul de intentii scenice al montirii.
Astfel, avem trei partitii muzicale: laitmotivul
muzical din Prokofiev, sunetul disonant de pian care

marcheazi intr-o manier aproape
cinematografici momentele de suspans, pianul
devenind astfel recuzitd scenici, dar si motivele
folclorice acapella care contrapuncteazi
exuberanta baroci a refrenului prokofian. Acestea
sunt, poate, singurele momente in care
personajele se dezbracd (cateodati la propriu) de
conventiile si mistile sociale, pentru a-si arita
umanitatea. Daci Dansul cavalerilor, scris de
compozitorul rus functioneazi ca fundal pentru
partituri coregrafice de ansamblu, pentru a
coagula atmosfera festivi a balului, refrenele
muzicale au conotatii macabre, riu-prevestitoare,
un ,ornament” imaterial al personajului metaforic
al mortii care se plimba pe sceni, pregitindu-se de

momentul fatidic din final.




Frumusetea se naste din miscare

Alin Girbu

Miscarea se naste din muzica

Prezent in cadrul actualei editii a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, Wolfgang este un
performance filmat in VR, de doar douisprezece
minute, produs de Fundatia ART Production cu
sprijinul JT1, post-productia VR fiind asigurati de
citre Les Ateliers NOMAD. in cadrul acestei creatii
lirico-muzicale patru interpreti evolueazi int-un
spatiu ce functioneazi dupa regulile muzicii lui
Mozart: Wolfgang cel visitor, ColombinO si
ArlechinA, dar si Regina Noptii. Aceste personaje
reugesc s creeze un minunat spectacol coregrafic
niscut din ideea §i bagheta marelui coregraf romén,
Gigi Ciciuleanu. Un artist a cirui munci st sub
semnul geniului muzicii lui Mozart, Ciciuleanu
mirturiseste ¢ 1i adora si 1i admird muzica: ,muzica
lui Mozart nu este deloc usurici si el nu e deloc
inocent”. Chiar daci pare ci muzica sa este ,una
simplugd si fird substraturi”®, aceasta nu este chiar asa.
Pentru a putea descoperi cu adevirat muzica marelui
compozitor, trebuie ,s3-i scoti esentele, si-i gasesti
gindurile ascunse pe dedesubt.” Intorcandu-mi la
creatia coregrafului Gigi Ciciuleanu, indriznesc si
spun chiar c¢i muzica este inima acestui spectacol,
cici batdile sale dau ritmul si pulsul miscirilor
efectuate de interpreti. Muzica este ceva ce
transfigureaz, ceva rafinat, nebunesc si divin,
spunea Friedrich Nietzsche. Gratie muzicii, instalatia
vizuali ia aceastd formi sub care ea ajunge si fie
prezentatd publicului. Mai exact, muzica este
partitura din care performerii isi extrag miscirile ce
ajung si trezeascd emotia in randul spectatorilor. Cu
alte cuvinte, personajele isi construiesc propia
poveste avand ca schelet muzica. Precum in piesele
mozartiene, toate combinatiile de misciri sunt
posibile. ArlechinA (Ana lacob) si ColombinO
(Bogdan Iacob), personaje ce isi impart diferite
trasaturi ale celebrelor misti de commedia dellarte cu
acelasi nume, evolueazi la inceput sub formi de
cuplu, dar pe parcurs ei isi schimbi partenerii.
Wolfgang cel visitor (Lari Giorgescu) face exercitii
si lucreazi cu diferite schelete de metal: cu unul ce
are formi de cub, iar cu un altul in formi de

piramidi. Cat despre Regina Noptii (Lelia Marcu-
Vladu), ea este o prezenti nocturni, onirici si
incAntitoare. Trebuie specificat ¢, pe intreaga
durati a spectacolului, personajele relationeaza
permanent unele cu altele. Numai ci, multumiti
acestei componente VR, spectatorul din sali are
senzatia ci acestea relationeazi exclusiv cu el.
Componenta deja amintitd este importanti si
pentru ci ea are puterea de a oferi publicului o
experientd onirico-imersivd. Din aceastd ultimi
ecuatie nu lipsesc influentele oferite de spatiul in
care se desfisoard momentul coregrafic (creat de
Corina Boboc-Giorgescu), si nici cele ale
eclerajului (ce poartd semnitura lui Sici
Gridisteanu). Ci tot veni vorba de spatiu, acesta
este impdrtit (parcd) in patru lumi diferite, de care
fiecare personaj in parte apartine. La inceputul
reprezentatiei, momentele lor coregrafice sunt
usor izolate, dar pe parcursul celor doudsprezece
minute corpurile lor se contopesc, rezultdind un
episod de o plasticitate monumentali. Cele cinci
fragmente muzicale semnate de Wolfgang
Amadeus Mozart sunt usor diferite din punct de
vedere stilistic, ritmurile acestora influentind si
miscirile interpretilor care se muleazi in functie
de tempoul coloanei sonore.

Instalatia-performance filmati in VR despre care
am vorbit nu trebuie ratati de citre publicul
iubitor de muzici si dans (mai ales ci aceastd
creatie a lui Gigi Ciciuleanu se joaci din prima
pani in ultima zi de festival). Un adevirat tablou
vizual, senzorial, acest performance se naste din
muzica ce se metamorfozeazi in diferite forme:
din muzici ea devine gest, iar din gest ea se
transforma in afect. Aici notele cele mai linigtite
sunt cele care stirnesc migcarea, gesturile care vin

cu pas usor, de porumbel, trezesc emotia.
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Miracolul flamenco, o stare de spirit

Hanna Han

Flamenco este un dans traditional spaniol, aparut in
Andaluzia si devenit un simbol al culturii spaniole la
nivel international. Rafael Estévez i Valeriano Pafios
au creat spectacolul Miracolul Flamenco pentru a
aduce un omagiu traditiei, prin impletirea acesteia
cu dansul contemporan, cu scenografia si jocurile de
lumini, rezultatul fiind un spectacol efervescent, la
ciocnirea dintre culturi, cunoscut §i sub numele de
The Confluence. Cei doi regizori si scenografi
urmiresc acelasi lucru care se doregte in artd inci din
secolul al XIX-lea, odati cu literatura simbolisti si
modernisti: transformarea artei in idee, intr-o
muzici care este capabili si transmiti sentimente
profunde, indiferent de barierele culturale si
lingvistice. Astfel, cei doi, impreuni cu cei cinci
dansatori, doi sunetisti §i un vocalist, reugesc si
transmitd unui public multicultural, international
pasiunea spaniold in raport cu haosul vietii si cel din
suflecul uman.

Modul in care a fost construit spectacolul, la nivel
formal, este unul vadit gandit pentru a scoate in
evidenti diferentele dintre traditie si

contemporaneitate. Prima parte este una unitard,
in care dansatorii sunt aproape mereu sincronizati
sau isi Incurajeaza simultan partenerul care
performeazi o bucati solo, prin aplauze i batii
egale din picior. Muzica este, si ea, in spiritul
unitatii si echilibrului. Totusi, pe parcurs, muzica
accelereazd, devine pe alocuri stridenti (dar nu
neplicuti), costumele negre sunt aruncate si
inlocuite de tricouri si maiouri albe sau verzi cu
croi cat mai indriznet, iar dansul sincronizat se
transformi intr-un ,haos organizat”, apare
simultaneitatea i jocul scenic. Alegerea textelor
folclorice, care relateazi episoade dramatice,
inspira tablourile create in aceasti parte a
spectacolului. Actorii dansatori sunt acum
disparati pe toatid scena, fiecare avand propriul
storyline si intersectindu-se arareori cu lumea
celuilalt. In final, actiunea scenici se coaguleazi
pentru o reintoarcere la un tot unitar, in care,
aproape lipiti, performerii i§i incheie numarul.

Un factor crucial in livrarea mesajului consti in
light design. Olga Garcia - AAI este cea care




se ocupd de acest aspect, fiind congtientd de
importanta lui intr-un spectacol de dans care vrea si
comunice cu orice fel de public, nu doar cel spaniol,
prin intermediul muzicii si al corporalititii.
Umbrele, culorile si unghiurile participi toate la
ansamblul spectacolului. Luminile reusesc si
amplifice considerabil starea deja transmisi prin
cantec si dans: atmosfera pasional este acompaniatd
de lumini calde, galbene, care cad perpendicular si
imbraci plicut corpul dansatorilor, momentele
critice care emana disperare si frici aduc cu sine si
lumini laterale albe care au rolul de a ingrosa toate
tusele si de a accentua mimica actorilor. Totusi,
plicerea cu care acestia danseaza si se bucuri si fie
acolo, impreuni, aduce spectatorilor un sentiment
general de bucurie pentru ¢ orice secventi
dramatici este urmati de energie si vitalitate. Cei
cinci ne invitd, prin atitudine §i zimbet, si dansim si
noi (sau micar sa batem usor din picior) odati cu ei.
Privitorii sunt parte din spectacol, mai ales datoriti
faptului ci totul se intAmpli acolo, nimic nu este
ascuns dupd cortini: schimburile de costume, de
lumini sau de decor, inclusiv muzica este produsi pe
scend cu ajutorul unui vocalist, unui chitarist si a
unui tobosar. Nici surpriza nu lipseste din
repertoriu. Dintr-o dati, solistul vine in mijlocul
scenei si danseaza cu unul dintre actori, iar dansatorii
incep si cante in momentele cele mai neasteptate.

Ceea ce di, preponderent, personalitate si umanitate
spectacolului sunt dansatorii insisi: modul in care
sunt atat de diferiti unul de celilalt, continua
comunicare non-verbali cu publicul (zimbete,
priviri, semne, aplauze) si vibe-ul atat de prietenos
pe care il transmit prin interactiunile de pe scena.
Modul in care se aplauda unul pe altul si danseaza
impreund nu poate decit si aduci un zimbet larg pe
fata spectatorilor. Cel mai important mesaj transmis
este acela al unei stiri, pentru ci flamenco este mult
mai mult decit un simplu stil de dans. Acesta trebuie
trdit §i simtit, iar minunata echipi Estévez/Pafios y
Compafifa ne-a demonstrat cit de frumos poate fi si
impartasesti cu restul lumii o parte din cultura ta,
fird micar a folosi ca mijloc de comunicare limba, ci
tolosind arta. Flamenco este un miracol tocmai
datorita capacititii sale de a transmite o gama atit de
largi de sentimente in afara oriciror norme §i rigori

sociale si culturale, tinind de ceea ce este mai

presus de ratiune, si anume de suflet.
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A fi impreuna in fata neputintei

Daci traseele postdramatice incearci

depisirea iluziei si eliberarea de fictional prin
dizolvarea regimului dramatic, in spectacolul
In mdsura imposibilului, regizorul Tiago
Rodrigues propune un teatru al prezentei, in
care, desi constructia dramatici este in
continuare mediati, aceasta se bazeazi mai
mult pe forta imaginatiei §i sugestiei, dar si

9 9 9 k]
pe un tip de teatralitate in care raportul
dintre spectatori si actori este imbogatit,
descoperind alte straturi ale posibilitatilor de
reprezentare.

Actorii, adresindu-se direct publicului,
interpreteazi interviurile date de membri ai
unor organizatii umanitare ca Medici fira
frontiere sau Crucea Rosie, angajati in zone
de conflict sau in zone in care suferinta
umani sau barbaria sunt metafore ale
imposibilului, ale unor realitati greu de
cuprins sau de documentat.

Cei care sunt subiectii spectacolului isi pun
problema sensului profesiei lor, dar si a
felului cum acesta poate fi reprezentat la
teatru, intr-o manier ludici la inceput i, pe

masuri ce participi la interviuri cu regizorul i
actorii, setdnd un cadru reflexiv si spectacular. Ce
are in comun teatrul cu profesia din domeniul
umanitar? ,Nebunia i curajul”, rispunde o actritd
citand raspunsul celui intervievat, dar in definitiv
o profesie, un job, pentru care esti plitit.

Discursul documentat al unor realititi greu de
calificat, chiar si intr-o lume din ce in ce mai
violenti, este evocator prin forga cu care se
contureaza treptat, intr-o manierd discreta, strat
peste strat, in profunzime.

Confesiunile se succed, alegeri imposibile, aparent
cinice, situatii oribile, decizii insuportabile, realul
irupe pe sceni, mai mult ca realul ia conturul celor
mai abisale frici. Dar, cu toate acestea, intr-un fel
delicat, spectacolul construieste un imaginar de
fragilitate si forta in toatd complexitatea existentei,
aritind umanitatea in fata terorii si
insuportabilului.

Dramaturgic, referintele legate de misiunile
subiectilor in diverse locuri de pe glob sunt
impartite in doud lumi atemporale, cu limbi
diferite, una a posibilului, a armoniei si
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cealaltd a imposibilului, a conflictelor, a lipsei de
reguli. Aceasta esentializare atrage atentia si asupra
pericolului de a transforma o lume posibili intr-
una imposibila, intr-un ordin al plauzibilulu,
brusc si iremediabil.

Regizorul povesteste cum pe misurd ce vorbea cu
lucritorii umanitari, admiratia sa crestea, dar nu
pentru ci i-ar fi privit ca niste eroi, ci pentru ci ii
putea cuprinde in complexitatea lor, cu defecte
sau contradictii, in miretia lor, aproape de noi.
Apoi aceste persoane reale sunt aduse pe sceni de
catre actori, aproape ca intr-o compozitie care se
construieste maleabil in timp real, intr-un spatiu al
colaboririi cu publicul, intr-un spatiu al
proximititii si al impartisirii. Actorii functioneazi
ca nigte vehicule, corpuri performative ce
construiesc un imaginar colectiv de lumi
imposibile, cu un fundal sonor live exceptional,
intr-o teatralitate valoroasi prin simplitate si
distantd. Decorul alb, reprezentat de o pinzi ce
particularizeazi un spatiu moale, fluid, se deschide

treptat, ca un interior organic protector.

distantd. Decorul alb, reprezentat de o panzi ce
particularizeazi un spatiu moale, fluid, se deschide
treptat, ca un interior organic protector.

Povestile adunate din zecile de interviuri sunt
valoroase si prin liminalul alegerilor intre viatd si
moarte, dar si prin forta de a merge mai departe
atunci cand realitatea din jurul tiu e tabira de
refugiati, sau cortul in care faci transfuzie unui
copil, cu singele tiu, sau 0 ambuscadi. Cum si
continui si mergi mai departe atunci cind pare
clar i iti va fi greu si incerci si schimbi lumea de
unul singur?

Creat pe scena Comediei din Geneva si jucat in
mai multe limbi, spectacolul apeleazi la simplitate
si dezviluire, intr-o relatie fireascd a prezentei,
care devine gest de actiune colectivi in fata ororii,
construind o agora a posibilului, a unui ,a fi
impreund in fata neputintei”.




Singuratate in doi, in trei, ,,in cate cati vrei”

Esenta teatrului, teatralitatea, spectacularul, sau
orice altd notiune definitorie artelor spectacolului,
sunt strans legate de sincretism. In aceasti ecuatie
rolul cuvantului incepe si se estompeze, si se
distorsioneze, s fie refuzat ca un ,spion”
incomod, pentru ci apartine literaturii care si-1
asumi, pe buni dreptate. Privind astfel, acceptind
chiar aceste idei ca pe niste axiome, se pare ci ne-
am afla intr-o reali eroare de perceptie. Asa o
demonstreazi sala arhiplini de la Centrul Cultural
Habitus unde s-a desfisurat spectacolul-lectura
Celebrarea singuratdtii, text apartinind Katerinei
Georgieva, regia spectacolului fiind semnati de
Mariana Cimirisan. Si astfel, credem ¢ se
impune o intrebare legitimi, chiar daci in ultimul
timp a devenit un adevirat cliseu, este aceastd
formuli, teatru? Ar putea fi perceput ca un produs
nefinisat, ca o lecturd de lucru a actorilor in
vederea realizirii unui viitor spectacol, sau ca un
simplu exercitiu declamativ, ce pare facil, fiecare
consideraindu-se un cititor, daci nu talentat,
micar corect, capabil s3 intuiasci sensul textului.
Rispunsul personal este ¢ nu, un astfel de
spectacol transcende literarul sau simpla lecturi si
se poate incadra fird reticente sau resentimente in
categoria teatrului, din moment ce nimic nu-I
deosebeste, ca si intensitate, profunzime, emotie,
de varianta care se bucuri si de alte componente
artistice. Un alt aspect demn de analizat este cat
conteazi, procentual sau nu, imaginea, faptul ci
actorul interpreteazi in fata spectatorului, ca intr-
o sali clasici de teatru, in detrimentul sunetului,
ceea ce ar apropia aceastd formuli teatrali de cea a
teatrului radiofonic? Multe astfel de intrebiri se
pot ridica, fird insi a explica apetenta publicului
pentru ceva ce pare mai monoton, in sens de
abstract, care solicitd mai mult imaginatia, si este
astfel mai putin ,teatral”. Poate ci ceea ce a
convins publicul este firescul mai pronuntat al
spectacolului, apropierea mai mare de o
conversatie ,reald”, ceea ce 1i ajuti si se identifice
mai usor cu personajele, arta actorului avind
acum alte coordonate.

In cea mai mare parte cele afirmate pot fi
observatii, inutile, redundante, oricum nu ne

ajutd si intelegem ,ce este un spectacol lectura”,
dar dau un posibil punct de plecare in analiza
celui mentionat, Celebrarea singurdtdfii. Deoarece
cinci actrite remarcabile ale Teatrului Nagional
Radu Stanca au vorbit despre subiecte dintre cele
mai familiare: daci trebuie sau nu si accepte orice
din partea partenerilor lor, cit de puternice, sau
nu, sunt in realitate, care sunt cele mai bune
sfaturi pentru... orice. Personajele nu intrd intr-o
comunicare reald, ci mai mult i§i dezviluie, in
lungi monoloage, suferintele, neputintele, i cauti
cu disperare o alinare ce pare ci se refuzi cu
obstinatie. Un text contemporan, despre probleme
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contemporane in care lumea femeilor e in
nesfirsitd confruntare cu cea a birbatilor, dar
aceste conflicte sunt la fel de vechi ca insisi
umanitatea. Ceea ce face acum diferenta este
libertatea de a-si afirma drepturile, posibilitatea de
a cere respectarea lor, tatonarea unei
independente ce le aduce mult rivnita incredere
in sine si in lume. Poate ci este un text dramatic
de literatura feministd, poate ci sunt prezentate
adeviruri partiale, subiective, poate ci... Singura
certitudine este ci niciun dram din cantitatea de
singuritate a fiecruia nu se lasi disipat, ci relatiile
interumane sunt la fel de dificil de inteles
indiferent de care parte a baricadei te afli.

Ceea ce a reusit regizoarea Mariana Cimarasan
atinge, insd, un standard regizoral calitativ
ametitor. Am asistat la un moment cu o
incircaturd neasteptatd, deoarece actritele pistrau,
parci, si ceva din personalitatea lor, chiar daci
personajul isi gisea drumul spre lumini ce rimane

tulbure, opacd, din moment ce nici fondul
muzical, nici momentele de euforie, cum ar fi
sirbitorirea revelionului, nu o puteau limpezi.
Subiectul ales este etern, aga cum afirmam si
anterior, dar forma este cit se poate de moderna:
din nevoia de a transpune totul intr-un limbaj
actual, preocupiri aparent triviale, (un boiler
stricat, retete pentru diverse boli sau discutii
despre rujuri), reuseste si rezulte, si irumpa chiar,
ceva mult mai adinc, mai necesar — cu cine mai
putem impdrtisi binele si rdul, daci nimeni nu isi
mai asumi nevoile celuilalt si daci singura
mandrie este si te declari puternic de unul singur?
Devine imposibil de inteles daci singuritatea este
0 consecintd sau o cauzd a tot ceea ce macind
sufletele unor oameni pe care relativul confort
material al secolului nostru i obligi si-si infrunte
golul sufletesc. Chiar declamarea la unison a
multor replici, un sincron care arati atentie fatd de
ritmul celuilalt, nu aduce nicio ameliorarea in
dialogul fragmentat, al unui ,secol de singuritate”.

GARLIC LADY, /oudly: Raw nuts, of course!

CARROT LADY: ...when not to go to the toilet,
when to apply an avocado facial mask, how
many times precisely you should get a haircut

each month (must be at fool moon),




»Ce ii deosebeste pe oameni de demoni?”

e intrebare fara raspuns

Fiind pregititi s intram intr-o explorare a

propriilor noastre ganduri si dorinte, luim un

loc in sala de spectacol si urmirim cu atentie
spectacolul Faust sub lumina lunii in limba
japonezi, creat, scris, regizat, scenograﬁat,
interpretat de ,persoana care a schimbat modul in
care se desfisoard artele spectacolului in Japonia™-
Kazuyoshi Kushida (opinia este a Presedintelui
FITS, Constantin Chiriac), ce este mai mult decat
o introspectie a sinelui. Este o lucrare celebri i
influenti in literaturd, o piesi cu o reinterpretare
tragi-comici care dezviluie povestea unui savant
pe nume Faust care incheie un pact cu diavolul.
Faust este nemultumit de viata lui §i cautd
cunoagterea si plicerea suprem. In schimbul
sufletului sdu, Faust accepti si- slujeasci pe
Mefisto si sd experimenteze toate plicerile lumesti
pe care le doreste, timp de patruzeci de ani,

care vom afla cd de fapt se scurg diferit decit este
mentionat in ,contractul” dintre Faust si diavol. El
devine un inventator autoproclamat si necrutitor
in cdutarea cunoasterii. Intr-o intorsituri
povestitd acum intr-un ton comic, laboratorul siu
izbucneste in fliciri, iar elementul de amuzament
std intr-un detaliu legat de sunetele amuzante ale
giinilor. Toate aceste intAmplari sunt impletite cu
amintirile lui Kushida.

Spectacolul exploreazi teme precum ciutarea
cunoagterii, natura binelui si a raului, consecintele
actiunilor noastre si conditia umani. Se adanceste
in luptele interne cu care se confrunti Faust in
timp ce se lupta cu dorintele, regretele si
implicatiile morale ale alegerilor sale...

In lumea fermecitoare a lui Faust sub clar de lund,
in care povestile isi iau zborul si realitatea se
estompeazi, 0 poveste captivanti se afld in
desfisurare. Scena este impodobiti cu un
piedestal, cu patru picioare, pe care se sprijind un
craniu misterios, langi un clopotel specific
receptiilor de hotel, care anunta schimbirile de
cadru (imaginare), care se produc pe tot parcursul
spectacolului. Pe misuri ce suni clopotelul,
naratiunea se transformi, iar pove§ti1e danseazi cu
rapiditate, sfidand cursul clasic si structura. Prin
prisma unui ,spectacol cu poze”, mediul preferat
al povestitorului, scenele se schimba,
desfisurAndu-se in inceputuri neconventionale si
fraze fragmentare. Aceasti minune arhaici,
preferati de povestitorul enigmatic,

impleteste perfect scene care sfideazi coerenta si

normele traditionale de povestire. Povestile apar
din stralucirea eterici a imaginilor proiectate,
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fiecare incepand intr-un mod unic §i neasteptat,
perturband asteptarile publicului.

In mijlocul acestui haos narativ, intilnim trei
asistenti ai povestirii, imbricati in negru, ce dau
viatd actiunii alituri de lumini magice, sunete
abstracte si papusi de plug. Aceste momente
adaugi lejeritate temelor grele, aducind zimbete
pe fetele publicului, mentinind, in acelasi timp,
curentul subteran al situatiei lui Faust.

Atmosfera se schimbi firi a avea un curs
previzibil, din ce in ce mai intunecati si
misterioasi, oglindind coborarea lui Faust in
intuneric. [luminarea se estompeaza cursiv,
aruncind umbre pe scend, in timp ce Kushida isi
arunci paltonul de culoare deschisd, dezviluind o
cimaga si pantaloni largi de culoare neagri,
apropiindu-se de public. Asistentii intervin,
oferind explicatii despre scenele care se desfisoari,
in timp ce povestile se impletesc si se schimbi ca
firele multiple intr-o conversatie. Aceastd
transformare vulnerabild permite o legiturd
profundi cu publicul, pe misuri ce spectacolul il
apropie de inima luptei interne a lui Faust.

Amintirea ciinilor inzestrati cu o abilitate ciudata
de a simti lucrurile inaintea oamenilor, i fac
prezenta cunoscutd. Ele servesc ca o reamintire a
naturii misterioase a existentei, ridicAnd intrebarea
despre scopul fiintei si esenta sufletului. Intrebarea
persistentd a ceea ce se intAmpli cu sufletul dupi
moarte riméne in aer, o ancheti profunda firi un
rispuns definitiv.

Printr-o scena capricioasa care amintegte de un
teatru de papusi, amintirile din trecut prind viaga.
Povestea se desfisoari, dezviluind cum un tinir a
devenit slujitorul doctorului Faust. Experienta
senzoriali se intensifici pe misuri ce spectacolul
se desfisoard, cu mirosurile, sunetele i elementele
vizuale care se imbini pentru a crea o experienti
teatrald captivantd aducind spectatorul mai
aproape de miezul intAmplirii.

Pactul cu diavolul si conditiile lui adevirate sunt
scoase la lumini, in timp ce ecourile bintuitoare
ale unui flaut duc la introspectie. Ce putere se afli
in spatele acestui pact? Desenele ca dintr-o pesterd

misticd lumineaza setea de faimi, bogitie si
dorin;e nemdrginite care conduc omenirea.

Dupi douizeci de ani lungi de urmirire a
dorintelor sale, Faust se trezeste cu ména goala,
fird a obtine nimic de substantd. Desi in mintea sa
mai are la dispozitie inci douizeci de ani, lucrurile
se desfisoard intr-un mod diferit decat anticipase.
Trecerea timpului, transmisd prin spectacolul
acesta fascinant, evidentiazi natura efemerd a
existentei umane.

Se accentueaza trecerea timpului si se pune
intrebarea: ,ce ii deosebeste pe oameni de
demoni?” Perioada de douizeci de ani devine un
gol, o amintire c¢i timpul nu este liniar. Demonul
se afli in fiecare individ, pentru ci noi suntem cei
care facem alegerile care ne modeleazi viata.
Influenta lui Mefisto se extinde adanc in psihicul
lui Faust si, in cele din urma, acesta e
reprezentarea fieciruia dintre noi. Alegerile ficute
de fiecare personaj sunt cele care le modeleazi
soarta.

Pe misuri ce spectacolul se apropie de sfarsit,
scenele de inceput reapar, insotite de amintirile
bantuitoare ale incendiului. Clopotelul suni inca
o dati, semnificand natura ciclici a existentei, iar
publicul este lsat si se gindeasci la tirimurile
enigmatice ale Faust sub clar de lund. Aceastd
creatie, realizatd de vizionarul Kazuyoshi Kushida,
impinge granitele teatrului traditional,
contopindu-] cu o noti de artd de avangarda.
Spectacolul examineazi alegerile pe care le facem
si fortele care ne modeleazi destinele. Cu
interpretarile sale uimitoare, povestirile evocatoare
si 0 naratiune care imbritiseaza natura enigmatici
a vietii, aceastd productie lasa publicul si se
gindeasci la temele ciclice si atemporale care au
facut din Faust o capodopera.



Apa, ce bucurie!

Andreea Palacean

Plasat intr-un context post apocaliptic in care apa

devine un element privilegiat, spectacolul pare a
se afla la granita dintre (teatru-)dans, performance si
circ contemporan. Conceptul si coregrafia
imbinindu-se perfect, acrobatiile si luptele
simulate pe sceni transpun nevoia avidi a omului
de a supravietui si egoismul de care poate fi acesta
capabil in situatii de crizi. Inclusiv lupta dintre
oameni este reprezentatd ca un dans prin care
individul este fie exclus, fie integrat intr-o entitate
colectiva, un hibrid care se afli intr-o
metamorfozi continui.

Pe toata durata spectacolului, omul pare si
involueze la originile sale animalice, renuntind la
diplomatie sau alte metode de dezbateri in
favoarea legii naturii. Corpul omului ajunge si se
modifice prin dans si performance, adaptindu-se
si ajungand si devina, la rindul lui, un instrument
de reprezentare, o masini biologici §i un registru
al evolutiei, cici, in final, doar un numir redus de
indivizi poate ajunge si domine i s
supravietuiasca noilor medii ostile.

Dansul, acrobatiile ce tin de domeniul circului si
muzica sustin si dinamizeaza reprezentatia.
Muzica aleasi ideal pentru escaladirile si prizele
aduse la perfectie ne transpune intr-o lume

extrem de vizuali, similard chiar cu
cinematografia hollywoodiani. Lisind la o parte
cliseele (spre exemplu hainele distruse i decorul
,in ruiné”), reprezentatia artigtilor nu ne duce
intr-un viitor improbabil, indepirtat, ci intr-un
prezent sau viitor traumatizant de apropiat, in care
sursele primordiale vor fi epuizate. Extrem de
simptomatic, relatiile interumane sunt prezentate
direct, extrem de vizual, prin expresivitatea
corporali si faciala, lisind la o parte componenta
lingvistica, care a intrat de asemenea in criza.
Performerii apeleazi la un nou limbaj, strivechi,
prin care i prezintd aprobarea sau dezaprobarea
prin strigdte, ovatii, care ajung sa se impleteascé
intr-un tot unitar. Desi spectacolul nu evolueaza
dincolo de experimentalismul corporal spre o
laturd sau dialog intelectual, artistii reugesc sa
reprezinte pe sceni omul, conditia umani i unul
dintre destinele acestuia. intreaga istorie (trecuti,
prezenti sau viitoare) a umanititii ajunge si fie
prezentatd pe sceni prin expresivitate, in primul
rand corporal, si mai apoi faciala, ciile de
comunicare fiind inchise si pastrate pentru acel
viitor in care neajunsurile vor fi rezolvate.
Performerii aduc pe sceni dinamism, energie si o
posibild speranti in aceast realitate alternativi
post apocalipticd, incercind mereu si repare
neajunsurile (naturale sau sociale).

APLAUZL



Genghis-Han

Alba Stanciu

O coregrafie narativ-simbolica

Privit ca mit al unei lumi si timp definite de
stranietatea si misterul arhaic, concentrate intr-un
spectacol ce evolueazi printr-o interesanti
cursivitate stilizatd, aluri ritualici ce schematizeazi
in mod teatral comporitiile si situatiile scenice,
Genghis—Han apare ca 0 compozitie scenica creatd
prin prisma unei punti de legitura intre orientul
medieval i interpretarea contemporani a acestuia.

Spectacolul este regizat de Delgerbuyan
Uranchimeg, pe baza textului dramaturgului
mongol Uriankhai Damdinsuren. La fel ca si linia
dramei, este trasat conturul unui univers teatral si,
totodatd, spiritual care suprapune un moment
»cheie” din istoria mongoli ce il are in centru pe
legendarul Genghis Han si o formula de spectacol
ce mizeazd pe consistenta corporali a imaginii §i a
resurselor teatrale moderne simplificate, create
doar prin intermediul actorilor.

Evoluand prin tablouri §i compozitii create de
forma grupului uman (care primeste valentele
unui corp colectiv cu forme in continui
metamorfozi ce simbolizeazi fie crearea de
aliante, fie sudarea sau ruptura de relatii
interumane) spectacolul Genghis-Han este nu doar
o entitate fluidi, inchegati, creatd din resurse
teatrale/coregrafice, ci este un performance
sustinut de pulsul ritmului arhaic, de substanta
tribald generatd de combinatia dintre cantul
specific acestei culturi (o parte importanti a
suportului sonor) si percutia violenti care
antreneazi si duce spre sublime culminatii
catharctice. Este, astfel, consolidati vizual
actiunea simbolicd, ca strategie ce se dezvolta si
construiegte progresia spectacolului. Imbinarea
acestor elemente transferd teatralitatea spre o
dimensiune poetici a naratiunii, completati de un
dialog minimal concentrat pe valoarea esentiali a
cuvantului ce contureazi caracterul epic si,
totodatd, performativ.

Energia tensionati a discursului teatral este
mentinuti continuu de pulsul coerent ritmic pe
parcursul derulirii spectacolului, amplificati de
fuziunea dintre corp, elementele de pantomima si
calitatea melodici dominanti, identitatea sensibila
a spectacolului. Este vorba de o congruenti creatd

intre compozitia stilizat ritualic a formei
colective si gradatiile metrice ale percutiei, care
sustin emotional narativul situational, proiectand
discursul spre dimensiunea legendara ce
incadreazi imaginea personajului istoric Ghenghis
Han. Ritmul §i legenda evolueazi simultan, mitul
si energia generate de fuziunea muzicii §i a formei
colective construiesc anturajul simbolic, ca pasaj
intre fantezie si istorie, intre starea continua

de ritual reconstituiti prin intermediul resurselor
teatrului modern. Performance-ul este, asadar,
distilat prin date istorice corecte, prin
suprapunerea dintre puritatea temelor folclorice
care definesc trisiturile acestei culturi cu
eficacitatea spectacolului contemporan,

Legitura intre mit §i interesele noii teatralitati
recupereazi in spectacol dimensiuni ritualice
arhaice, apare ca o reusita investigatie a
autenticititii artistice dintr-un perimetru legat de

un personaj central al istoriei mongole.
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