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De-a lungul timpului, Sibiul a fost martorul si beneficiarul
aportului extraordinar adus de numeroasele personalitati
culturale si artistice la dezvoltarea Sibiului asa cum il
cunoastem azi. Fiecare dintre aceste personalitati are o
poveste distincta si extraordinara, care o leaga de destinul
Sibiului si care ramane tesuta in fibra intima a comunitatii.
Aleea Celebritatilor este gandita ca un loc permanent de
celebrare si de recunoastere a acestor contributii,
reprezentand un tribut adus realizarilor in domeniul
cultural si artistic din Sibiu sau in legatura cu acesta.
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lon Caramitru

Una dintre cele mai importante personalitati ale Romaniei la final de veac si
inceput de mileniu, ministru al culturii, fondatorul si presedintele UNITER,
lon Caramitru primeste o stea pe Aleea Celebritatilor din Sibiu, pentru
cariera sa exemplara de artist de teatru, film, televiziune si radio si pentru
arta sa inegalabila de rostitor de poezie.

Claus Peymann

Figura emblematica a teatrului german, fondator al SchaubUhne Berlin,
conducator al Staatsoper Stuttgart, Schauspielhaus Bochum, Burgtheater
Viena, Berlier Ensemble, Claus Peymann primeste o stea pe Aleea
Celebritatilor, pentru cariera de exceptie ca regizor de teatru si film si
pentru viziunea sa de conducator si lider de institutii culturale.

Stea oferita de:
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Eric-cEmmanuel Schmid_t__

Distins cu Marele Premiul al Academiei Franceze pentru opera sa teatrala, Stea Oferité de.
membru al Academiei Regale de Limba si Literatura Franceza din Belgia, i
tradus in 45 de limbi, jucat in peste 50 de tari ale lumii, Eric-Emmanuel . v

Schmitt primeste o stea pe Aleea Celebritdtilor din Sibiu pentru OUHICredIt Bank

exceptionala sa opera teatrald, ca autor, regizor si interpret, distinsa cu
unele dintre cele mai importante premii ale lumii.

Krzysztof Warlikowski

Premiat cu Leul de Aur la Bienala de la Venetia, Comandor al Artelor si Stea oferita de:
Literelor in Franta, director artistic al Nowy Teatr Varsovia, Krzysztof

Warlikowski primeste o stea pe Aleea Celebritatilor din Sibiu, pentru —
impresionanta cariera de regizor de teatru, opera si film si pentru creatiile ' l I

memorabile prezentate in marile Teatre, Opere si Festivaluri din Europa si
din lume.
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Sasha Waltz

Membra a Academiei de Arte din Berlin, directoare artistica la Sasha Waltz
& Guests, inventatoarea genului opera coregrafica, dansatoare, coregrafa,
regizoare, Sasha Waltz primeste o stea pe Aleea Celebritatilor din Sibiu,
pentru cariera de exceptie ca artista creatoare de institutii de spectacol si
ca voce unica a artei in spatiul contemporan.

Gotz Teutsch

Descendent al marii familii Teutsch din Sibiu, mare muzician al Berlinului,
sef de partida cello timp de 20 de ani la Filarmonica din Berlin, Gétz
Teutsch primeste o stea pe Aleea Celebritatilor din Sibiu pentru cariera
exceptionala de muzician si pentru proiectele celebre ,Cei 12 cellisti ai
Filarmonicii din Berlin” si ,Salonul Filarmonicii din Berlin".

Stea oferita de:
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Stea oferita de:
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LANSARE DE CARTE

Sunteti invitati la o dubla lansare de carte, semnatd Octavian Saiu, si,
totodatd, la conferinta extraordinard Leadership si teatru: o artd a
prezentului.

Octavian Saiu isi va prezenta cele mai noi volume, ambele publicate in
2022: Arta de a fi spectator (aparut in Colectia Yorick a Editurii Nemira)
si Phédre. D'Euripide & Racine, de Sénéque a Sarah Kane (aparut la
prestigioasa Editurd Lansman din Bruxelles).

Cu acelasi prilej, autorul a promis o surpriza pentru publicul FITS si
iubitorii de teatru de pretutindeni, un anunt special, dedicat unui subiect
important al momentului: relatia dintre leadership si teatru.

Un moment de referintd, cu incarcdturd umana si intelectuald, la care
sunteti asteptati duminicd, 3 iulie, ora 13:00, la Filarmonica de Stat,
Sala Mica

ARTA DE A FI
SPECTATOR

PHEDRE
D’EURIPIDE A RACINE,
DE SENEQUE A SARAH KANE

OCTAVIAN
SAIU

,f : 774 W Comanda
-

LANSMAN EDITEUR
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Tntre Silviu Purcarete si scena de teatru s-a rostuit
demult o solida si frumoasa poveste de iubire, careia
i-a dat distinctie prin fiecare noua punere in scena. Nu
iese des la aplauze, de fapt mai niciodatg, iar dupa ce
creatia sa este prezentata publicului, considera ca nu-i
mai apartine. Silviu Purcarete ramane un fenomen

de creativitate, poate cel mai dens din intreaga istorie
a teatrului romanesc. Succesul nu i-a afectat grija cu
care se ocupa de fiecare nou proiect, caci face parte
din categoria regizorilor care nu se dau in vant dupa
mediatizare, de fiecare data se scuza politicos spunand
ca este ocupat cu repetitiile si este deja binecunoscut
faptul ca a vorbi despre sine este lucrul care-i place cel
mai putin. De aceea, dialogul din cadrul FITS 2022 cu
Octavian Saiu a avut parte de o mare de spectatori,
dornici sa asculte ceea ce regizorul a gasit de cuviinta sa
rosteasca de fata cu ei.

Se incheie un ciclu, incepe o noua perioada, s-au
acumulat o serie de experiente, si cu toate acestea
pare ca n-am invatat prea mult. ,|deea de la care
incepem dialogul acesta ar trebui sa contina mesajul
de relatie foarte profunda intre iubire si moarte, intre
ceea ce ne ameninta si ce ne da forta sa mergem mai
departe. La un moment dat, in timpul pandemiei, am
avut o intalnire on-line si Silviu Purcarete spunea ca

e o stare de incertitudine totala si ca nu se stie cum
se vor reconfigura lucrurile dupa aceea. Am depasit
momentul, riscam sa inceapa o noua criza. Cum va
raportati personal la tot ce se intampla si cum ati
redescoperit energia de a merge mai departe atunci
cand toata lumea credea ca parca totul a ajuns intr-o
criza, intr-o prapastie. Cu ce spectacol a Inceput a
Tnceput din nou lucrul Silviu Purcarete? Ce sentiment
a fost cand n-a mai fost nevoie de zoom?" si-a inceput
tirulintrebarilor sale Octavian Saiu.

Nenorocirile se pare ca nu se rezolva niciodata

decat prin aparitia altora noi, ceea ce le face pe cele

de dinainte sa treaca pe planul doi, este de parere
cunoscutul regizor. ,Pentru mine nu s-a schimbat mare
lucru. Ma tine Dumnezeu intr-un ritm de lucru care de
la un moment dat se va opri in mod natural, dar nu fac
mult, nu reflectez foarte mult la aceste schimbari. Au
fost spectacole pe care le-am facut numai pe computer,
am stat de vorba cu casti si am facut o opera, care s-a
jucat la Bucuresti, La Serva Padrona, de Pergolesi. Am
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facut un spectacol la lasi, tot numai pe internet, pe care
am avut bucuria sa-1 vad aici, la Sibiu, anul trecut. Am
facut un spectacol la Cluj, lonesco, Bartlett. Am terminat
acum la lasi un text foarte ciudat si foarte special, foarte
in spiritul vremurilor, Familia Cenci, a lui Antonin Artaud,
care se pare ca nu s-a montat niciodata in Romania. E

un text fabulos, dar cu totul incoerent, imperfect. Artaud
a fost un mare teoretician al teatrului si al strafundurilor
sufletului omenesc. Se pare ca au fost foarte putine
clipele sau orele in care el nu era sub influenta drogurilor
foarte grele. Asa incat tot ce a scris si tot ce a pomenit e
pe teritorii extrem de obscure si de infricosatoare, dar care
ies la suprafata deseori. Le vedem, le simtim, reprezinta
cu adevarat teatrul absurdului. De fapt, teatrul absurdului
este teoretizat si materializat, de lonesco, ultimul
dramaturg poetic, adevarat teatru poetic. Artaud scrie
despre absurd, ultimele limite absurdului naturii umane.
In clipa in care cuvantul este pronuntat, adevarul e deja
mort, deja ingropat.”, afirma Silviu Purcarete.

Desi textul lui Artaud este laconic, regizorul crede ca cel
mai bine e sa tai din el, mai ales pentru ca sunt multe
texte absolut incoerente gramatical, un haos absolut.
Exista niste ganduri, imagini, demoni pe care nu avem
cum sa-i pipaim dupa ce citim. Artaud a fost complet
uitat pana in anii 60, cand, dintr-odata, au aparut niste
fenomene, fara legaturd intre ele, care i-au confirmat
posteritatea: The Living Theatre in America, Brook sj,
bineinteles, Grotowski, in Polonia. L-am redescoperit pe
Artaud citindu-| prin aceste lentile ale unei posteritati
foarte apropiate, care i-au confirmat vocatia. A desfiintat
cuvantul, care duce la esenta expresiei pe scena. Pentru
ca textul cu Faust al lui Goethe a ajuns la o formula

atdt de condensatd, atat de concentrata.. cand tai? Tai
Tnainte, tai la repetitii, tai si cand spectacolul e aproape de
premiera? Cum apare aceasta nevoie care e organica in
opera ta de a schimba, de a adapta? In functie de ce?”, a
intrebat Octavian Saiu.

Pana la aparitia regizorului, figura din ce in ce mai
contestata, teatrul era reprezentat de vorbele care

se spuneau pe scena. ,Teatrul apartinea suta la suta
dramaturgului, iar regizorul era un organizator al
situatiilor in care actorii rostesc vorbele, dupa ce le-au
Invatat foarte bine. La inceputul secolului al XX-lea, incet-
Incet, a aparut figura acestui contestat si contestabil
personaj, regizorul, care creeaza un spectacol, o opera de
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sine statatoare si care are mai multe componente, printre
care textul. Sigur ca apare din ce in ce mai mult situatia
regizorului-dramaturg sau dramaturgului-regizor, sau

al muncii de grup, in care textul e creat de toata lumea.

Tn general, sunt tocmai tendintele impingerii figurii
regizorului la periferia artei spectacolului. Este un fenomen
natural. Atunci, In momentul in care esti in fata unui text,
cel putin in ceea ce ma priveste, e vorba de texte clasice,
texte vechi, care si-au trait traiul, care se refera la situatii si
amanunte perimate istoric, atunci acel text trebuie sa fie
curatat’, afirma Silviu Purcarete. ,Ca regizor, poti sa citesti
acel text, sa Incerci sa descoperi 0 anume esenta sau cale
de a patrunde in el, sa-i descoperi intr-un fel misterele si sa
incerci sa le evidentiezi in spectacol, mai mult decat prin
vorbele ereticilor. Nu numai eu fac asta, ci toti regizorii care
construiesc un spectacol. In acel spectacol se articuleazs

o gramada de elemente. In privinta lui Faust, aici sunt
niste detalii care ar trebui precizate. Jucam fragmente din
Faust, tradus de Stefan Augustin Doinas, dupa Goethe.

Noi nu punem pe scend in Romania pe Shakespeare.
Punem traduceri dupa Shakespeare. Pentru englezi

acest lucru este cat se poate de limpede. Shakespeare nu
poate exista decat in limba engleza. Bardul este stapanul
cuvintelor. Cand am fost intr-un turneu in Australia cu Titus
Andronicus, a aparut o cronica absolut demolatoare. Nu
ma ataca pe mine, ci pe directorul festivalului de acolo,
care aducea monstruozitati in Melbourne. Faust este

un spectacol pe care I-am facut aici, inspirat din textul
minunat tradus de Stefan Augustin Doinas, eu nu sunt
vorbitor si traducator din germana. Singurul meu contact
cu Goethe e prin aceasta traducere”.

Octavian Saiu a prins din zbor ideea traducerii si a
argumentat in modul sau specific faptul ca a traduce

Nu inseamna doar a gasi echivalente dintre un cuvant si
celalalt dintr-o limba, ci a capta esenta textului. ,Exemplul
lui Stefan Augustin Doinas este ideal, pentru ca el insusi a
formulat un concept care surprinde toate aceasta paleta
de posibilitati ale traducatorului In raport cu originalul, este
«congenialitate». In engleza, cuvantul inseamna cu totul
altceva. Genialitate complementara a traducatorului in
raport cu originalul”.

Lucrul care il enerveaza cel mai tare si la care protesteaza
cel mai mult Silviu Purcarete sunt invitatiile extrem

de amabile, de prietenoase, ale directorilor de teatre:
,veniti sa montati la mine!” La intrebarea ,Ce ati dori?”

i se raspunde ,Orice..” ,Nu doresc nimic. Nu fac un
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teatru angajat, manifest intr-o anume directie, nu
lupt sa afirm o idee, forta. Detest acest lucru, desi i
respect pe cei care sunt angajati. Eu sunt artizan. Nu
e deloc in sens peiorativ. Marii artisti au fost artizani,
Leonardo DaVinci, colegul meu mai batran a fost
artizan. Raspundea unor comenzi. 90 la suta dintre
artisti raspund unor comenzi, cred. E modul cel mai
natural. Comanda inseamna exprimarea nevoii cuiva.
Vrea cineva sa-i pictezi o capela. Nu mergi tu pictor si
pictezi o stanca. De foarte multe ori, comanda nsasi
impune valoarea. Eu tot timpul am fost fascinat de
Turnul Eiffel, care poarta numele marelui inginer. Mi
se pare fabulos faptul ca au existat niste oameni care
au propus construirea acestui turn numMai pentru sase
luni. Si acest produs a ajuns apoi simbolul Parisului.
M-a fascinat ideea acestor cameni care au comandat o
ciudatenie..”

Tmprumutand acest cuvant, ,Cludatenie” doar in
sensul acesta, Octavian Saiu a dedus ca si Faust este o
cludatenie, caci s-a nascut pentru a celebra ideea de
Capitala Culturala din 2007 si a continuat, are o alta
varsta a distributiei, are o alta energie, are un alt suflu.
,Noi speram, desi stiu ca dorinta nu e impartasita de
ting, sa reziste pentru totdeauna. Poate un spectacol sa
reziste pentru totdeauna?”, a Intrebat Octavian Saiu. ,In
principiu, Nnu. Personal, eu ma desprind de spectacolele
pe care le fac in seara premierei. Spectacolele de
premiera ale productiilor mele nu le vad niciodata.
Poate dupa ani, daca sunt filmate, vad fragmente. Nu
asist dupa ultima generald la niciun spectacol. Ce a
fost facut, aia e. El traieste cum vrea el mai departe.
Uneori se degradeaza grav, alteori se mentine, alteori
esueaza n plictiseald, iar alteori se intampla cum e
spectacolul acesta care a trecut dincolo de ceeace e

in spectacol. A devenit fenomen turistic. Nu o spun

In mod ironic. Lumea spune «Trebuie s& mergem sa
vedem spectacolul acesta».. A devenit un fenomen
foarte popular, ceea ce e minunat. Extraordinar. Nu
mi-am propus niciodata lucrul acesta. Am spus, Nu
neaparat din moft si din rasfat, ca nu cred ca e unul
dintre cele mai bune spectacole ale mele. Cele mai
intense. E un spectacol bine facut. Mi-a placut si mie.
Soarta lui depaseste intelegerea mea. Sigur ca trebuie
spus ca e meritul domnului Constantin Chiriac, care I-a
luat si care 1l stoarce intr-un mod foarte dibaci si foarte
temeinic. Este geniul producatorului!” spune Silviu
Purcarete.



FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA Sty

,Care sunt spectacolele cele mai interesante ale lui Silviu
Purcarete, sau macar unul?” ,La mare distanta in timp, pot
Sa spun ca un spectacol chiar interesant era Phaedra, dupa
Euripide si Seneca. Cei mai multi dintre dumneavoastra, cei
prezenti astazi, Nu erati nascuti cand am facut spectacolul
acesta. Simomentul Danaidele a fost un rasfat. Probabil ca
making-of-ul acestui spectacol ar fi fost, ca-n multe cazuri,
mult mai interesant decat spectacolul insusi. Nu pot sa uit
ca era vorba de 50 de baieti ce trebuiau sa faca parte din
cor si sa fie rasi In cap. Pe vremea aceea nu era moda ca
acum. Se apropia premiera si le-am spus: «<Maine va radeti
in capl. 50 de baieti au invadat Craiova rasi in cap. A fost

o problema mare cu Politia. Intamplari.. Intamplari.”, a
marturisit Silviu Purcarete. Indiferent de perspectiva strict
esteticd, oamenii au admirat aceasta enorma energie a
spectacolului. Asta ramane de nesters in istoria teatrului
mondial.

JApropo de ce Inseamna mari actori, despre fenomenul
Titus Andronicus si ce a insemnat colaborarea cu Stefan
lordache, care eu cred si afirm chiar impotriva ta, daca ai
sustine asta, ca n-ar fi putut niciodata fi Inlocuit cu nimeni,
ce ne poti spune?”

Silviu Purcarete si-a amintit ca a avut bucuria sa lucreze

cu Stefan lordache in trei randuri. ,Am facut prima data
Richard Il cu el, apoi un musical, o comedioara cu muzici,
Asta seard stau acasg, iar apoi Titus Andronicus, la Craiova.
Ideea a fost a lui, nu a mea. A vrut sa joace Titus, chiar
Tnainte de 89 discutam despre asta. Nu prea era momentul
potrivit. La Teatrul National nu s-a putut pentru ca era

un actor care voia sa-1 joace pe Titus. Asa ca am mers la
Craiova. Directorul Emil Boroghina fusese coleg de clasa

cu Stefan lordache. Si Stefan, si eu locuiam intotdeauna

in teatru, flecare intr-o cabing, asa era. Rar ieseam pe usa
teatrului. A fost o perioada buna. A fost si perioada in care
Imi placea si mie foarte mult sa fac teatru. Aveam alta
energie, alt3 placere. Stand In teatru nu erai legat de un
program anume, faceai ce voiai. La Craiova era atunci cea
mai buna echipa tehnica pe care am intalnit-o vreodata la
un teatru pe lumea asta. Repetitiile erau o placere, dar erau
extenuante. Materia piesei era atat de toxica incat, in mod
ciudat, si lui Stefan, dar si mie, ni se facea rau o data la doua
zile. Simteai clar ca era un soi de otrava care se inocula
incet, Incet datorita textului”, afirma Silviu Purcarete.

Daca Octavian Saiu a avut sansa acestui dialog si a ramas
In zona aceasta atat de frumoasa a teatrului, a fost pentru
ca a vazut la Bucuresti in 1998, la Teatrul National, in cadrul

Festivalului National de Teatru, Titus Andronicus si

si-a dat seama instantaneu, din ultimul rand, de pe o
straponting, la propriu, ca e ceva. A intalnit cameni care
i-au spus ca spectacolul acesta ca le-a marcat destinul.
,Oameni care s-au indragostit de teatru, s-au apropiat
de teatru, si-au gasit vocatia, si-au descoperit inclinatiile
Si care au ramas in zona asta in care suntem si NOi,
pentru ca spectacolul acesta, gratie lui Silviu Purcarete
si gratie geniului Stefan lordache, a insemnat ceva mai
mult decat o searad petrecuta la teatru”.

Teatrul Metropolitan din Tokyo are un spatiu pentru
repetitii deschis mai mult pentru Silviu Purcarete, daca
nu chiar exclusiv a punctat Octavian Saiu. ,E o taing,

e un miracol ce se intampla..” ,Am lucrat la Tokyo,

la Teatrul Metropolitan, de mai multe ori, am fost in
turnee si am lucrat cu Kuranosuke Sasaki, care este

o mare vedeta, dar toate lucrurile se petreceau intr-

un singur cartier din Tokyo. Visul meu era sa ajung

la Kyoto, n-am apucat niciodata. Actorul Kuranosuke
Sasaki face parte dintr-una dintre cele mai mari familiei
producatoare de sake din Japonia si este stabilit la
Kyoto. Cred cd atunci cand a venit Ia FITS, impreuna cu
Constantin Chiriac, a spus ca ar trebui ca repetitiile sa
le facem la Kyoto, iar spectacolul sa-I jucam la Tokyo.

E deci mai mult o dorinta. Nu stiu daca o sa devina
realitate. Ce stiu e ca voi monta la Tokyo Avarul lui
Moliere Intr-o traducere japoneza”, a rostit regizorul.
,Ce-0 sa inteleaga japonezii din Moliere?”, a intrebat
Octavian Saiu. ,Asta 0 sa vedem”, a raspuns Silviu
Purcarete. ,De regula, imi place sa vad spectacolele
acasa, In papuci, pe computer, mai mult decat sa ma
duc la teatru. Deci, personal, sunt fericit sa le vad on-
line. Tn primul rand pe ale mele, dacd e s vad ceva.

Nu sunt fericit in sala de teatru, unde e cald, unde
scaunele pot fi incomode. Nu am trait acea magie de
care vorbesc toti marii iubitori de teatru, ca se intampla
ceva In sala de teatru care numai in relatia vie se poate
intdmpla.. Mie nu mi s-a Intdmplat. Spectacolele le vad
cu mai multa tihna si mai multa intelegere acasa..”, a
incheiat Silviu Purcarete, care crede ca lucreaza eficient
doar in Romania, chiar daca posibilitatile tehnice si
financiare sunt mai modeste. Dialogul s-a incheiat cu
aplauze care Nnu Mai conteneau, semn ca succesul a
fost cel scontat.
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Pe Laetitia Casta publicul larg o cunoaste mai degraba
din ipostaza de actrita de film si top-model international,
de acea publicul festivalier a avut marea bucurie sa o (re)
descopere intr-o ipostaza scenica de mare virtuozitate
artistica, interpretand personajul eponim din noua
productie a Teatrului parizian Rond-Point, Clara Haskil.
Prélude et fugue.

»2Aceasta maturitate a creierului unui copil este cu
adevarat angoasanta.”

Spectacolul este un biopic inspirat din viata pianistei
romane Clara Haskil, un one woman show cald si vibrant,
prestatia actritei fiind acompaniata live de interpretarea
pianistei Isil Bengi.

Printr-un text cizelat, printr-o partitura literara minutioasa,
autorul Serge Kribus lasa sa irumpa la lumina vocile
multiple ale artistei: copilul, sora, adolescenta, pianista
precoce, artista desavarsita, victima unei sanatati fragile.
La acestea se adauga si cele ale anturajului sau familiar si
electiv, ale maestrilor care i-au nuantat geniul interpretativ
la pian, ale intalnirilor providentiale. Realizatorul si regizorul
Safy Nebbou descoperd arta interpretativa, dar mai ales
tragismul unei existente sub semnul indepartarii de

casa, de familie, sub semnul unei sensibilitati maladive
atat fizice, cat siemotionale care au imprimat viata

Clarei Haskil. Totodata realizatorul identifica gratia si
sensibilitatea actritei Laetitia Casta, dorinta acesteia de a
reveni pe scena intr-o partiturd care sa-i puna in valoare
calitatile si anvergura artistica. Din 1942 si pana la moartea
sa In 1960, pianista romana Clara Haskil a trait in Vevey,
Quai Perdonnet. Aici, cu ajutorul prietenilor fideli, isi va
cladi cariera si reputatia internationala. Dar, inaintea
acestei perioade, existenta in sine a fost o problema pentru
pianista romana. Sa existe ca si pianista, sa-si castige
existenta ca si pianista. Sa fie recunoscuta. Sa existe ca si
evreica la Paris in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial.
Sa supravietuiasca unei operatii prin trepanatie. Sa existe
in calitate de straina in Elvetia. Aceasta lupta pe multiple
planuri, Clara si-a asumat-o si a castigat-o, posteritatea sa
artistica, dar si gratia, frag\htatea Cu care a traversat viata, ea
continuand sa supravietuiasca prin inregistrarile care i-au
captat tusa remarcabila, prin admiratia pe care i-o poarta
muzicienii, autorii, pictorii, festivalurile si concursurile care-i
poarta numele. Charlie Chaplin, evocat si el pe scena prin
intermediul unor proiectii, a spus despre ea: ,..In viata

mea am Intalnit trei genii, pe Clara Haskil, pe Einstein si pe
Winston Churchill”

Spectacolul-omagiu interpretat de Laetitia Casta reuseste
sa surprinda scenic toate aceste straturi de viata, toate
12

de Diana Nechit

aceste figuri pe care Clara le-a incarnat pentru perioada
In care a trait, pentru familia si anturajul sau: intimitatea
siviata publica, iar actrita le desavarseste printr-o
partitura vocala si interpretativa nuantata. Trecerile

de la un registru la altul, modul in care aceste voci

se Tnalta, plutesc si se opresc asupra noastra, vadesc

0 Mmaiestrie deosebitd atat la nivelul transfigurarii
scenice, dar mai ales la nivelul modularii registrului
vocal. Pianul nu poate fi descris... Clara Haskil, cu atat
mMai putin: subtilitatea interpretarii, rafinamentul si
tehnica perfecta rezista probei cuvintelor. Dinu Lipatti
vedea In ea ,suma perfectiunii pe pamant”, o figura
aproape inabordabild. Aceasta este provocarea pe

care regizorul a vrut s& o puna in scena in ultima sa
creatie, iar pentru a o Incarna era nevoie de o alta
prezenta fizica tulburatoare: Laetitia Casta. Intr-o ord

si douazeci de minute, readuce pe scena traiectoria
unica a acestui copil teribil al pianului, de la momentul
In care s-a nascut la Bucuresti in 1895, la geniul artistic
si la suferintele unei femei cu sanatatea fragila care o
va tiraniza pana la momentul mortii sale accidentale,
In urma unei cazaturi intr-o gara din Bruxelles. Acolo
unde incepe si se termina piesa.. Ceata, aburul fin

care Insotesc prima secventa, se metamorfozeaza
Intr-o scena poetica, in acelasi clar-obscur, in care
zapada pe care Clara a iubit-o mereu se asterne pura

Si protectoare peste pian si peste o intreaga existenta
fragila. Intreaga sa viatd, Clara a suferit din cauza
trupului sau bolnav, dddea cateodata impresia ca abia
se poate deplasa. Doar cand se aseza la pian, trupul ei
se transfigura, mainile ei primeau si conteneau intreaga
sa energie creatoare. Prin talentul sau, dar mai ales

prin sensibilitatea si inteligenta sa scenica, Laetitia, o
actrita cu un corp frumos, desavarsit fizic, reuseste sa
ipostazieze fragilitatea altui corp, care li devine geaman,
pe scena. Expresivitatea lor artistica se contopeste
Intr-o maniera aproape organica, este interiorizata si
asimilata total in scena. Pianista Isil Bengi reuseste sa
completeze prin muzica ceea ce cuvintele nu exprima.
Pe scena sunt de fapt trei prezente feminine, dintre care
una, cea absenta fizic, le unifica pe toate. Scenografia,
sobra si austerd, doua piane, fum... cateva efecte de clar-
obscur care sculpteaza prin lumina locurile geografice
succesive ale periplului sau prin viata. Casta imbraca

0 rochie neagra, sobra, aproape monahala, o creatie a
designerului francez Saint-Laurent.

De-a lungul reprezentatiei, nu ai cum sa nu te lasi
purtat de muzica, de frumusete, sa-ti doresti sa Inchizi
ochii si sa lasi toata aceasta sensibilitate si forta sa te
copleseasca.
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o povedle neingridili de

de Doriana Taut

Din 2007 ani ne bucuram de Faust-ul in regia lui
Silviu Purcarete, un spectacol care s-a jucat de
fiecare data cu casa inchisa, care s-a bucurat de un
mare succes In orase precum Edinburgh, Bruxelles,
Frankfurt, Maribor sau Budapesta, un spectacol care
a devenit un trademark al orasului Sibiu si al teatrului
de artd, atat de rar intalnit, dar atat de cautat.

Care este reteta acestei povesti de succes? Sa fie oare

pasiunea pentru teatru a tuturor celor implicati in

procesul creatiei? Ambitia si experienta profesionala

a oamenilor de teatru sibieni care au transformat

spectacolele de aici in brand-uri culturale? Sa

fie oare reintinerirea perpetua careia ii este

: supusa spectacolul cu o distributie uriasa, care se

B, reimprospateaza de la an la an? Sau poate secretul

\\este ascuns in samburele povestii imaginate de
\Coethe, o poveste care ne vorbeste fiecaruia dintre

Mhoi, ascunzand In ea acel parcurs utopic al existentel,

mform caruia fiinta umana este buna de la natura

' seste sa se dezbare de tot ce este parazitar in

b viate, regasindu-se pe sine si putand sa elibereze

acest sine doritor de bine dar curios in permanenta.

Sa dai nastere uneij opere de arta nu poate fi o
intdmplare, ci, de cele mai multe ori, capodoperele
izvorasc din ani de cautari si ganduri, din zbateri
interioare si praguri depdasite pe care artistul si le
impune de-a lungul parcursului sdu evolutiv. L-am
vazut pe Silviu Purcarete in 2006 povestindu-ne
despre visul sau, despre un Faust urias intr-un spatiu
amplu, dar oarecum ostil, cu o distributie formata
din toti actorii Teatrului National Radu Stanca si toti
studentii-actori de atunci ai Departamentului de
Arta Teatrald. Nu am stiut atunci ca avea sa fie pentru
noi, multi aflati la inceputul carierei noastre, o lectie
de profesionalism si de viata. Am facut parte din
aceasta masinarie uriasa, fara sa stim exact in ce fel
completam ansamblul. Spectacolul I-am descoperit
pas cu pas si fiecare scena a fost o surpriza, intrucat
ne dezvaluia conceptul regizorului, atat de bine
inchegat si atat de complex, Iasandu-ne pas cu pas
sa descoperim si zbaterile artistului ce a zamislit
demult aceasta poveste teatrald, revenind la ea, din
nou si din nou, pana cand a devenit spectacolul

de azi. Pe Silviu Purcarete |-am vazut si mai tarziu,
in turnee, la repetitii sau la spectacole: mai ajusta
cate ceva, se indeparta putin sa priveasca din nou
ansamblul. Fiind perfectionist, ar mai fi schimbat
ceva si, de fiecare data, am invatat de la el, cu totii.
Teatrul de arta, asa cum |-a gandit Stanislavski,
asa cum l-a reinterpretat George Banu analizan
scena contemporana, sau asa cum I-a inteles Sj




Purcarete prin spectacolul Faust, un spectacol
fara varsta, teatrul de arta cere artistului un
sacrificiu. Cere o parte din el si din zbaterile

lui, care sunt oglindite pe sceng, strapunse de
privirile si intelegerea sau neintelegerea tuturor.

Totusi, 0 opera de arta poate fi uluitoare, dar
lipsitd de notorietate daca sta pitita intr-un
cotlon al lumii, fara sa fie devorata de mii i
mii de perechi de ochi. Bucuria Tmpértég)’rli'
unui spectacol o resimt mai ales actorii,Cei
care percep fluxul energetic din salg, 'céi care’
simt triirile publicului, aproape la fel de inténs

precum spectatorii vad si inteleg trairile actorilor.

Este un circuit fard de care teatrul nu ar fi o arta
vie si fara de care meseria de actor [{u ar gvea
stralucirea si intensitatea de azi. Responsabili
pentru aceasta vizibilitate sunt zeci de cameni
care nu se bucura de lumina reflectoarelor sau
de notorietatea artistului. O echipa profesionista
care a inteles sa urmeze viziunea manageriala

a lui Constantin Chiriac, a Inteles ca are un vis

si a avut incredere sa invete de la el. Asa a ajuns
spectacolul Faust sa fie cel mai cautat spectacol
din targ, asa au ajuns biletele sa fie epuizate cu o
lund nainte de reprezentatie, asa au ajuns ochii
actorilor sa sclipeasca de méhdﬂe/@énd spun

ca joaca In Faust si asa’a gjuns Goethe s& fie,

din nou, tema de gandire pentru mii si mii de
spectatori.

‘noi aleg sa porneasca pe drumul deschis de el...
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un aépect, insa, nu trebuie uitat nici o clipa:
povestea lui Faust este veche de cand lumea...
Povestea este reinventata in diferite culturi si

“ne vorbeste despre fiinta umana si de natura
" Sa curioasa. Faust a trait atat de multe, Incat

nimic material nu mai are pret pentru el, incat
timpul sau Nnu se mai Imparte intre MuNca si
pasiune, incat scopul sdu primordial a devenit
cautarea, caci cautarea ii face tot atat de

multa placere ca si fericirea pe care o gaseste
la final. Goethe ne vorbeste despre un nivel al
existentei concentrat pe esenta fiecaruia dintre
NoI, O viata a carui sens este gasirea fericirii iar
parcursul spre acest ideal este aventuros, viu si,
desigur, de cele mai multe ori, dureros. Aceste
zbateri nu sunt specifice doar iluminismului
german, ci ele exista si au existat in fiecare
dintre noi. Tocmai de aceea Faust, oricand

Isi va spune povestea, va ramane un glas al
zbaterilor interioare indiferent de epoca, nivel
de trai, indiferent de context cultural sau

de modalitate de expresie. Spectacolul se
adreseaza chintesentei noastre si unii dintre

aleg sa caute aceasta fericire, altii poate ca au
alte optiuni. O data ce ai vazut, insa, spectacolul,
NnuU Mai exista cale de intoarcere, caci un
spectacol bun schimba ceva in spectator, iar
Faust este mai mult decat un spectacol: este a
life changing experience.
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Faust: Wit mederwn. Spectacel pestmsden

Faust-ul lui Silviu Purcarete este fenomenul teatral care
,afecteazd” ireversibil atat arta spectacolului in secolul XX,
precum si reperele studiilor de teatrologie. Este o entitate
,totalad”, ce poate fi privita din mai multe directii, de la
legatura cu rasturnarile normelor performative din secolul
XX, pana la un spectacol al orgiei, al ritualului - in formula
fie sacra, fie degradata - al sacrificiului, sangelui, cruzimii.
Regia ofera socante situatii de blasfemie, de profanare a
simbolurilor. Noaptea Valpurgiei este un veritabil ritual
cauzator de transa, de expansiune dionisiaca, in care

sunt angajate toate sursele teatrale pentru accesarea
simturilor audientei. Volumul spectacular este coplesitor,
de la tulburatoare procesiuni carnavalesti, pana la etalarea
erotismului bestial prin scene simbolice de zoofilie. Regia
urmareste In permanenta ,eficacitatea” teatrala a ritualului,
suprapusa ironiei si fanteziei morbide, care declanseaza

0 perversa putere de seductie. Apar excese de tehnici
teatrale, ,palimpsest” si ,puneriin abis” (mise en abyme),
prin care este pusa in scena tragedia omului, a lui Faust,
care apare ca o marionetd incapabild de a se putea opune
fortelor care Il manevreaza cu cinism.

Montarea este dependenta de gigantismul spatiului,

de substanta bruta a materialelor de constructie de

tip industrial, care devin materiale de producere de
teatralitate. Mai mult, spatiul este incarcat de panouri
laterale reprezentand gravuri uriase cu teme suprarealiste
(figuri hidoase, fragmentare) executate in tonuri de

alb si negru in maniera fanteziilor halucinante ale Iui
Hieronymus Bosch.

Viziunea lui Purcarete aduce In prim plan un amplu

univers uman plin de contradictii, vulnerabilitati si conflicte.

Momentul este prielnic aparitiei unui ,adorabil” Mefisto
(Ofelia Popii), jucaus, sensibil dar si diabolic, un personaj
care Incanta, seduce, starneste incredere si certitudine.
Este un gratios maestru al teatralitatii si regiei, un personaj
care-lva conduce pe Faust prin Noaptea Valpurgieli, la fel
cum Beatrice 1l ghideaza pe Dante. Infernul lui Purcarete
este un perimetru al orgiei si blasfemiei, al circululi, al
jocului cu focul, cu ritualul sacrificial, cu excesul sexual, cu
formula grotesca a erotismului. Spectatorul este absorbit
in aceastd totalitate a performance-ului, este supus
stimularilor excesive ale inteligentel, este consumat de
absorbtia sa In ritualul teatral in mijlocul caruia ramane
neputincios, buimacit, in final purificat (linia melodica

de la sfarsitul piesei, vocea femining, angelica). Regizorul
suprapune repere temporale variate, de la Renastere pana
la fragmente selectate din ,imediatul” cotidian, implica
elemente ale teatrului medieval, miracolul, etc. Personajele
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alegorice sunt tratate intr-o rafinata formula vizuala ce
mizeaza pe contrast de tonuri de alb-negru si gesturi
coregrafiate dupa maniera corporalitatii picturale. Un
element important al teatralitatii este muzica compusa
de Vasile Sirli, care creeaza o gama stilistica larga ca si
suport sonor, de la coral gregorian in maniera lucrarilor
medievale ale lui Hildegard von Bingen, pana la
demonismul sonoritatilor stridente ale muzicii rock.

Interpretarea personajului Faust de actorul Miklos
Bacz aduce una dintre cele mai complexe formule

de constructie de rol, prin forta expresiei interioritatii,
tensiunea concentrarii aproape hipnotice, in care sunt
antrenate cele mai subtile manifestari ale sensibilitatii,
sustinute de inteligenta vulcanica specifica eroului
romantic. Este vorba de o meticuloasa abordare
artistica, axata pe precizie a detaliului, pe un supra-
control al energiei performative, care contribuie decisiv
la consistenta ,totald” a spectacolului.

Faust-ul lui Purcarete, la fel ca si Faust-ul lui Goethe,
fixeaza un reper intangibil al mitului in spectacolul
de teatru. Mitul ,individualismului modern”, dupa
cum il numeste Jan Watt, isi gaseste plenitudinea in
spectacolul postmodern.




Apreciat de-a lungul timpului de catre spectatori si critici,
invitat la cele mai importante festivaluri de teatru din
Europa, acest spectacol este unul de o longevitate cum rar
mai poate fi egalata astazi. La 15 ani distanta de la premiera,
Faust-ul lui Silviu Purcarete continua sa starneasca
interesul publicului. Printre cele mai cautate spectacole
prezente la editia din acest an a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu, acesta a fost primul sold-out. Avand
in vedere toate aceste date, intrebarea care survine este:
care sunt principalii factori care 1i fac pe spectatori sa isi
doreascd, in continuare, sa fie prezenti in sala Fabricii de
Cultura de fiecare data cand se joaca Faust?

Avand la baza poemul dramatic omonim al lui Goethe,
spectacolul lui Silviu Purcarete comprima perfect povestea
celebrului alchimist care decide sa incheie un pact cu
Diavolul in urma caruia se invoieste sa isi dea sufletul in
schimbul bucuriilor pamantesti. Pe parcursul a doua ore,
publicul face cunostinta cu aventurile si incercarile prin
care trece eroul goethean. Traiesc, odata cu Faust, scena
pactului, povestea de dragoste ce se infiripa intre el si
Margareta, scena Noptii Valpurgice, dar si sfarsitul tragic si
ridicarea sa la cer. Pentru ca nu ar fi fost posibil sa prezinte
Intreaga actiune a poemului in acest interval rezonabil

de timp, regizorul alege sa pastreze din intreaga creatie
goetheana doar episoadele care li au ca protagonisti
principali pe Faust si Mefisto. Astfel, acestia doi pot fi priviti
drept pilonii pe care se sprijina Intreaga reprezentatie.
Spectacolul continua sa starneasca interesul publicului
datorita imaginilor sale complexe, adesea extravagante,
care socheaza si Incantg, in acelasi timp, retina
spectatorului. Toata aceasta abundenta de imagini vizuale,
In dauna necesitatii cuvintelor, este un element definitoriu
al esteticii regizorale purcaretiene. In acest spectacol,
toate imaginile sale se nasc din text, fiind o extensie a
acestuia in sine. Intreaga reprezentatie teatrald este o
Inlantuire de astfel de imagini: de la figurile amorfe ce
stau In banci pe fundalul primei scene si pana la camenii
in halat cu capete de porc ce li cheama pe spectatori sa
participe la noaptea de cosmar a Valpurgiei.. Cat despre
aceasta scena din urma, una dintre cele mai importante
din Intreg spectacolul, momentul care ii anunta startul
este marcat prin deschiderea spatiului scenografic curent
(sala de studiu a doctorului Faust). Incepand din aceasta
clipa, cadrul in care se desfasoara actiunea spectacolului
este continuat in planul indepartat al scenei. In acest
tablou, unde publicul este invitat sa se ridice din locurile
fixe ale salii si sa participe la intreg acest spectacol,
suntem martori la spargerea celui de-al patrulea perete

si asistam la aventurile doctorului si ale companionului

sau, la acea noapte din an in care vrajitoarele si fiintele
supranaturale prind viatd. Tn aceasta scena, Purcarete
reuseste sa trezeasca toate simturile spectatorului. Aici,
te simti precum In lad, precum intr-un cosmar in care
prind viata cele mai negre vise.

Ridicat intr-o hald industriala dezafectata, acest
spectacol mamut pune in luming, prin intermediul
scenografiei, conditia mizerabila a vietii. Mai mult decat
atat, acest spatiu este unul in care te simti abandonat,
In care te simti intr-o lume complet straina de-a
noastra. Prin intermediul acestui decor (realizat de
catre scenograful Helmut Stdrmer), povestea capata
o dimensiune suprarealista, de cosmar. Privita drept

o transpunere In imagini a povestii olimpianului de la
Weimar, spectacolul lui Purcarete este mai degraba o
adaptare libera dupa poemul goethean, mitul faustic
In propria sa viziune.

Tn afara de prezenta imaginilor care raman implantate
In memoria spectatorilor, de ce se mai arata interesati
oamenii din public de aceasta montare? De ce
continua sa vizioneze acest spectacol astazi? Poate
pentru ca, multumita acestei reprezentatii, mesajul
central al dramei lui Goethe reprezinta pentru ei o
noua tema de gandire. Prin povestea sa centrata pe
natura umana, povestea lui Faust ne poate face sa
Intelegem mai bine care este scopul vietii omenesti.
Cautarea fericirii supreme este, a fost si va fi telul
fiecarui om. De cele mai multe ori, parcurgerea acestui
drum se dovedeste a fi dureros, anevoios si nesigur.
Totusi, aceasta nu inseamna ca trebuie sa ne dam
batuti. Precum Faust, noi toti ne dorim sa ii spunem
clipei (macar o datad): ,Opreste-te, ca prea frumoasa
estil.”

Un spectacol impresionant datorita multitudinii de
imagini vizuale pe care le prezinta, dar si vesnic actual
gratie problematicilor abordate de textul pe care il are
la baza, Faust-ul lui Silviu Purcarete este un fenomen
teatral si cultural care nu va inceta sa fascineze, socheze
sisa incante publicul.
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Cum sa construiesti 0 cuscad? Ai nevoie de o ruletd, un
flerastrau, stalpi de lemn sau metal, suruburi, surubelnita,
un ciocan, un creion, vopsea, 0 pensula si multa
indemanare. Lacatul si lantul sunt obligatoriil Ce trebuie
Sa NU Uit este ca o cusca trebuie sa li asigure prizonierului
si doza de confort de care are nevoie!l O cusca este cu
adevarat o cusca atunci cand nu are nimic din insusirile
unei capcane. Ca sa construiesti o cusca durabila trebuie
sa-l convingi pe incarcerat ca libertatea exista numaiintre
gratiile ei si ca adevarata colivie incepe in afara lor. Stii ca
ai construit o cusca buna atunci cand uiti usa deschisa si,
totusi, continutul ei e Inca acolo, zambind multumit. Stii
Ca ai construit o cusca perfecta, atunci cand prizonierul o
numeste ,acasa”.

Crede si nu cerceta! Acesta este dezideratul pe care Eugen

Gyemant isi fundamenteaza spectacolul Desteptarea
primaverii de Frank Wedekind. Actiunea spectacolului
este transpusa intr-un viitor alternativ, care, desi pare
improbabil, nu e imposibil. Personajele traiesc intr-o

comunitate ultrareligioasa, in care pacatul trebuie pedepsit

aspru si pornirile umane trebuie sa fie imediat dislocate.
Sonnenstich, stapanul absolut al acestei comunitati, Isi
propune sa creeze un paradis dupa chipul siasemanarea
sa. Pentru el, instinctualitatea este sinonima cu animalicul
si trebuie depasita. Cum? Negandu-i existenta. Dorinta
adultilor de a depasi starea bestiala a omului li transforma
pe el insisi in bestii, In ochii copiilor lor. Totusi, Sonnenstich
Nnu are vocatie de martir si nici Nu doreste sa construiasca
o pepiniera de sfinti. In el traieste nevoia simpla de a

tiraniza, de a subjuga. Intr-o complicitate lasa, ceilalti adulti

(doamna Bergmann si doarmna Gabor) i se supun.
Copiii sunt primavara si el sunt cei care se desteapts,
Intrezarind posibilitatea unei alte lumi care ia nastere,
odata cu maturizarea lor. Totusi, incercarea lor de a duce
un razboi fara acces la vreo arma, e sortita esecului.
Simtamintele tuturor sunt identice, dar fiindu-le
necunoscute, nu fac decat sa le starneasca teama si
rusine. Supunerea parintilor lor este cea care incurajeaza
lobotomizarea oricarei forme de libertate sau visare a
tinerilor.

Moritz simte ca e diferit. Atractia sexuala pe care incepe sa
o simta e tradusa In mintea lui ca fiind o boala incurabila.
,Boala" lui se dovedeste a fi contagioasa. Toti copiii sunt
incercati de aceleasi porniri, dar fiecare dintre ei simte
groaza de a le verbaliza. Moritz poarta gratiile custii in
interiorul lui, pe cand Melchior le intrezareste In afara.
Melchior se simte captiv, iar nevoia libertatii ajunge sa
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il chinuie. El este singurul dintre copii care incearca

sa lupte cu constrangerile. Wendla este pentru
Melchior o iluzie a unui moment de libertate. Intre ei,
dragostea ingenua se amesteca impreuna cu atractia si
curiozitatea. Cei dresati sa respecte cu sfintenie regulile
le Tncalca fara sa stie ca pot exista si alte consecinte
decat pedepsele celor mari. Pentru ei, corectiile sunt
obisnuite si devin banale. Martha e maltratata cu
sadism de propria familie si toti o stiu, dar nimeni nu
face nimic, din neputinta sau nepasare. Se lupta sa
depaseasca starea de supravietuire in care toti ceilalti
sunt scufundati, nu vrea sa traiasca. Pentru alegerile

el, este marginalizata de comunitate si actiunile ei

sunt privite ca fiind niste diformitati. Hanschen Rilow

si Lammermaier sunt cei care informeaza autoritatile
despre derapajele celorlalti, dar nu pentru ca ar crede in
regulile ce le-au fost impuse, ci pentru ca obedienta le
aduce beneficii.

In final, nimic Nnu se schimba, totul ramane la fel.
Moartea Wendlei si a lui Moritz nu este o tragedie
pentru comunitate, ci o statistica. Alungarea lui
Melchior e 0 alta forma de moarte. Rebelul trebuie facut
sa dispard, sa fie condamnat la anulare sociala. Peste
ceicare nuU se supun se asaza uitarea si toate se reintorc
netulburate ,la normal”, conservate fiind de inghetul ce
le stapaneste.

Lumea e pentru cei cuminti. Lumea merge inainte cu
cei care stiu sa creada. In ce? In orice li se impune, fara
echivoc. Ca sa ucizi ai nevoie de un cutit, un pistol, un
streang, sau e de-ajuns o idee? Cum sa ucizi o sferd?
Inchide-n ea un cub si creste-l!



Suntem mereu dispusi la compromisuri de orice fel
pentru a ne simti acceptati intr-o lume din ce In ce mai
indiferentd: aceasta este cheia in care regizorul Silviu Debu
marturiseste ca a construit spectacolul Forma lucrurilor,
prezentat de Teatrul de Comedie din Bucuresti la FITS
2022.

Fiecare spectator e indreptatit si obligat sa-si dea propriile
raspunsuri la intrebarile atat de tulburadtoare pe care
spectacolul, dupa textul lui Neil LaBute, le arunca in
dezbatere ca pe niste alerte de maxima atentie: daca
iubirea poate fi falsificata, din moment ce nu tine de, sau
doar de, ratiune, de ce nu poti intui cand iubirea devine
distrugatoare si, mai ales, cat avem voie sa schimbam

din obiectul iubirii noastre, pentru a-l face ,al nostru”,
pastrandu-i, totusi, datele care ne-au fascinat initial etc.
Pentru a nu parea un perfid instigator la dezbatere, sau din
nerabdarea de a da si propriul raspuns, consider ca mesajul
spectacolului este cd iubirea Inseamna doar, sau in primul
rand, bunatate. Dar spectacolul este demn de o analiza
atenta si nu doar de simple panseuri.

O studenta la arte, Evelyn (Anca Dumitra) isi propune sa
schimbe lumea cu viziunea ei estetica si, pentru a avea cu
adevarat un rezultat palpabil, incepe In mod pragmatic
cu un singur om, Adam (Lucian lonescu.) Intelegem acest
adevar despre proiectul sau de disertatie din monologul
final, cand isi prezinta ,opera” si primim, totodata, o
importanta cheie de lectura: spectacolul reface intr-un fel,

si cu siguranta intr-o lumina moderna, mitul lui Pygmalion.

Orice creator este indreptatit sa-si aleaga uneltele si sa-si
respecte adevarul interior, pentru a putea aduce Inca un
strop de frumusete In lume, dar intotdeauna va esua si Isi
va macula statutul daca nu se indragosteste de opera Iui.
Este, probabil, unica sa ratiune de a fi si, de asemenea, este
unicul instrument prin care poate modela suflete si apoi
forme, iar Evelyn rateaza.

Jocul Ancai Dumitru este impecabil, convingator, nuantat,
reusind sa ne insufle acea amagire, ca iubirea celorlalti

ne poate schimba, ca evolutia noastra depinde de lucruri
precum o tunsoare mMai potrivita, o haind mai elegantg,

o forma fizica mai atragatoare, ca suntem dezirabili daca
intram Tn modelul impus de cliseele epocii, pentru ca in
final sa ne conduca, indirect, spre un adevar aparent banal,
dar fundamental, ca acestea sunt simple forme daca nu
reflecta un continut uman. Autorul protejeaza insa conditia
artistului, nu vrea sa faca o simpla fabuld moralizatoare ce-
ar putea fi transpusa pe o scenad, atunci cand 1i permite sa

de lonica Pascanu

afirme ca un moment din acea inclestare, si un singur
moment este Intotdeauna de ajuns, a fost sincer.
Dinamica unei relatii de tip victima-calau, la care
credem ca am asistat, se schimba iar acum stim, inca o
data, ca artistul este la fel de vulnerabil ca si noi.
Replica lui Jenny ,sunt proasta, dar in acel ceva
profund uman sunt cat se poate de ok”, o transpune
imediat Tn prototipul cu care spectatorul, (speriat de
tot felul de spectre ale unor realitati care i se refuza,
dar pe care are nevoie sa creada ca le poate ordona), se
identifica. Dar lipsa ei de curaj, insecuritatea, confuzia,
subliniate printr-un joc actoricesc impecabil de
Andreea Alexandrescu, o plaseaza invariabil in ipostaza
unui antimodel.

Adam, nume simbolic, al primului om, creat,
presupunem, ca intruchipand perfectiunea de catre
divinitate, isi anuleaza statutul prin neputinta de a-si
onora modelul. Poate fi aici o usturatoare critica a
autorului la ideea ca feminitatea desavarseste prin
iubire creatia, sau ca regasirea in alteritate reface mitul
androginului. Sau e o posibila trimitere, lipsita insa de
orice nuanta discreditanta, la supozitia ca femeia ar
trebui sa-si asume crearea vietii doar prin modalitatea
Cu care natura a harazit-o. Altfel spus, toti artistii au
dreptul sa viseze la puterea demiurgica, dar creatiile
lor vor fi simple copii imperfecte. Ceea ce n-ar trebui,
Nsa, sa-i descurajeze, ci sa-i oblige la alte si alte cautari,
necesare noud, chiar daca sisifice pentru ei.

Scenografia Clarei Pop este practica si, totodata, vizuala,
reusind sa imprime ideea ca suntem un intreg format,
dar format din ,fragmente” si ca trebuie sa avem
mereu forta interioara de a ne redispune, reconstrui,
pentru a atinge perfectiunea pe care ne-a dorit-o
singurul mare creator, Dumnezeu.
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Este greu sa imi gasesc cuvintele pentru a putea vorbi
despre Toata linistea din lume de Mihaela Michailov si
Radu Apostol, aceasta nu din cauza unei lipse a lor, cat, mai
degraba, dintr-o abundenta paralizanta a lor.

O oaza de liniste deschide spectacolul, oaza in care Katia
Pascariu se infiltreaza timid, vrand parca sa nu deranjeze
nimic, ca intr-o camera plinad de bibelouri; fiecare pas este
calculat, infricosator de precis, se Indspreste o confuzie
generala.. Ca si cum acest om nu avut vreodata parte de
un astfel de moment, iar, din aceasta cauza, nu stie cum
sa procedeze ca sa il pastreze cat mai mult. Publicul se
alatura acestei atentii, reactionand apoi la fel de brusc

In momentul in care femeia din fata noastra se sperie
dintr-o datg, ca trezita dintr-un somn accidental. Cel care
o trezeste este Luca, copilul ei de 14 ani, pe care aceasta 1l
roaga, din primele secunde ale Intalnirii, sa nu il trezeasca
pe fratele lui, Marc, de 16 ani. Foarte repede ne dam
seama, Insa, ca pe scena se afla doar Katia Pascariu, o
mMama singura. Treptat, prin interactiunea cu cei doi copli,
unul dintre ei se distinge prin comportamentul sau, prin
muscaturi ale bolului cu cereale, muscaturi asupra mamei
sau din limbajul complet diferit al mamei fata de acesta.
Marc este un copil neurodivergent, cu o forma severa de
autism, pe care cel mai mult il afecteaza zgomotul, de aici
aparand toate eforturile Katiei. De fapt, sunt incercari de
Tnecare a tuturor celorlalte zgomote, de a-i oferi lui Marc
unul singur pe care sa il perceapa, unul peste celelalte,
cunoscut, familiar: glasul mamei.

Scenografia acestui spectacol intelege si ea nevoia

de aer, de spatiu a acestei situatii, fara pereti care sa
Ingramadeasca gesturi, fara artificii care sa perturbe jocul
crud, terifiant, doar o platforma ridicata usor, de un alb
imaculat, chirurgical, care, printr-o utilizare sensibila a

luminii, se supune imaginatiei, devenind cand apartament,

cand parc, cand clinica.

Cuvintele mamei devin mantra pentru copilul ei, fiecare
actiune, fiecare imagine, fiecare noua actiune este parca
gravata prin repetitia interminabila in mintile noastre,
gest care, la un moment dat, ajunge sa oboseasca pana la
iritatie. Cand m-am trezit ca spectator In aceasta situatie,
mi-am dat seama ca asta nu mi se iIntdmpla mie, ci acelei
fiinte pe care o priveam. Eu puteam sa trec prin aceste
sentimente, dar simteam ca Nnu am voie, pentru ca doar

postura de spectator nu imi permite. Motivul este maiestria

actoriceasca a Katiei Pascariu, purtandu-ne printr-un

intreg carusel de emotii, toate veridice, fiecare atingandu-si
tinta, facandu-ne sa radem printre sughituri de plans. Este
aproape imposibil de descris forta cu care poate oferi unor

personaje invizibile fete, siluete, chiar o voce.
22

de Mihai Trasnea

Intrupand o fortareats a stoicismului, diversitatea ei si,
In consecinta, si a acestui spectacol, poate fi observata
N momentele de ,pauzd”. In momentele intense,
similare cu crizele senzoriale ale lui Marc, un zgomot
produs de Katia este ,suspendat”, urmand sa se repete,
aproape ca un tic. Acest zgomot poate varia de la
lovirea usoara a linguritei de cana pana la un latrat

de caine sau chiar fosnetul rotilor unui troller, aceste
elipse a zgomotelor sunt momentele de claritate ale
mamei, probabil fiind chiar combustibilul care face
posibila calatoria ei.

Toata linistea din lume apare in timpul calatoriei

cu avionul, elipsa isi face loc In realitate, mama
atipeste, fara sa realizeze, trezindu-se, apoi, doar

cu grija copilului ei, care aflat langa ea, plange, dar
fara zgomot, fara vreo declansare a vreunui tic, doar
lacrimi care se preling pe obrazul unei fiinte care,
constant, trebuie sa deznoada ghemuri de informatii
Tmbarligate. Prima data cand plange, lacrimile nu
contin nimic complicat, insasi textura lor denota
claritate, motivul lor poate fi generat de tristete sau
de bucurie, dar, cel putin, el este doar unul: ,Lacrimi
de liniste. (..) Nu tremura nimic in el. E liniste!”. Pentru
el acolo apare tacerea pentru prima data: printre nori
care seamana cu niste balene, departe de masini, usi
trantite si oameni care, neintelegand, nu tac, ci dau din
maini, fac gesturi, fac zgomot, crispeaza si sperie.
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p>> Hei, Sibiule, ne stim de mult.
De -0 Viata, aproape

Te-am vazut transformandu-te.

‘@-am vazut crescand.

i-au Inflorit oamenii si strazile.

'impul a trecut si tu ai Intinerit.

De la an la an esti mai viu,

mMai colorat, mai efervescent,

mMal puternic.

ar anul asta nu stim ce ti-ai
facut, dar parca |t| std mai bine
ca niciodats in FITS.

Esti un frumos, Sibiulel

Si ne esti foarte drag.

\Voiam sa stii asta.

Festivalul International de Teatru Sibiu

R , )
De 19 ani sustinem festivalul care creste orasul.

Sustinem comunitatile
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