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Luni, a Inceput Bursa de Spectacole de la Sibiu,
structura asociata Festivalului International de
Teatru Sibiu, excelentd ocazie de networking pentru
comunitatea artistica. Pana la 30 iunie 2022, actori

si manageri de companii vor putea interactiona in
persoana sau prin intermediul unor conferinte online
Cu agenti sau programatori din lumea intreaga.
Programul include dezbateri, conferinte, workshopuri
si sesiuni de networking. Printre cei care au raspuns
Jprezent” s-au numarat Elizabeth Stepkowski Tarhan
(artist independent, Canada), Martina Peckova Cerna
(PerformCzech, Republica Ceha), Francesca Trifelli
(event manager, Italia), Andriej Moskwin (Universitatea
din Varsovia, Polonia), Cristian lonita (Teatrul Nou,
Romania), Darius Prodan (Asociatia Pro Teatru,

Romania), Deniz Basar (Playwright in Residence, Turcia),

Gillian Dyson (Leeds School of Arts, Anglia), Teresa
Brayshaw (Leeds School of Arts, Anglia), Sarah Brown
(regizor, performer, SUA).

Bursa de Spectacole inseamna dialog, caci este
important sa ne putem Intelege unii cu altii fara efort,
fard sa ne pierdem propria identitate. Octavian Saiu a
deschis intalnirea amintind cuvintele filosofului Emil
Cioran ,On n'habite pas un pays, on habite une langue’,
continuand: ,Daca punem aceasta idee aldturi de cea

a lui lonesco, mostenirea sa de la inceputul anilor 50,
veti intelege ca este cumva chiar destinul Europei,

si s-ar putea sa fie al intregii lumi, acela de a locui In
limba noastra si, in acelasi, timp sa cautam metode de
comunicare dincolo de granitele tarilor noastre. Acesta
este spiritul a ceea ce se Intdmpla aici, la Sibiu, pentru
ca toti vorbim limbajul culturii, limbajul spiritului uman
si acest festival este un miracol al Europei de Est si al
Intregii lumi, este parte a unei traditii inaugurate acum
75 de aniin Anglia si in Franta cam in acelasi timp, cand
doi oameni total diferiti au avut nobila initiativa de a
crea festivaluri pentru a restaura speranta in umanitate.
Unul dintre acei oameni a fost Winston Churchill, care
a hotarat sa dea co-nationalilor sai speranta. A creat
Festivalul la Edinburgh, caci nu ar fi putut avea loc nici
la Londra, nici la Manchester, pentru ca aceste orase

au fost distruse de bombele nazistilor. Tn acelasi timp,
la Avignon, Jean Vilar, poetul, s-a gandit ca teatrul e
important, iar regizorul s-a gandit ca trebuie folosit
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teatrul ca o platforma pentru a restaura ceva ce altfel nu
ar fi acolo. Motto-ul Festivalului de la Edinburgh, care

ne tulbura si astazi, caci sa nu uitam, in 1947, Churchill

a castigat Premiul Nobel pentru literatura, nu pentru
pace, deci pentru talentul sau literar, este «Sa oferim o
platforma pentru ca spiritul uman sa infloreasca». Fiecare
festival din lume si fiecare bursa a artelor performative
vrednice sa existe ar trebui sa se ghideze dupa aceste
cuvinte. Avem nevoie de platforme pentru inflorirea
spiritului uman. De aceea suntem aici. Vreau sa va
multumesc pentru credinta voastra in teatru, pentru
iubirea pentru dialog, pentru speranta. Daca putem
crede In aceste trei dimensiuni ale spiritului uman, atunci
totul este posibil si circumstantele ciudate ale timpului
prin care trecem pot fi schimbate, puse la incercare. Daca
putem crede in frumusete, care este tema FITS de anul
acesta, atunci toata uratenia din lume poate fi cucerita”.

Tn cadrul Bursei de Spectacole a luat cuvantul si ministrul
Culturii din Romania, Lucian Romascanu, in calitatea sa
de prieten al FITS. A participat la conferinta platformei
doctorale a Universitatii Lucian Blaga, a asistat la
spectacole, la conferinte. De asemenea, a fost la Fabrica
de Cultura pentru a trimite un mesaj important, acela

ca atat timp cat exista o Fabrica de Cultura intr-un oras,
ea trebuie pretuita. ,Nu am alte lucruri importante de
facut in afara culturii. Aceasta este descrierea locului
meu de munca. Sigur ca ma aflu aici sisunt mandru ca
ministrul Culturii sustine ceea ce se intampla la Sibiu,
respectiv Festivalul International de Teatru, platforma
doctorala si ceea ce urmeaza sa fie Institutul de Cercetare
al Artelor Performative. Tot ce se intampla aici poarta

un NnuMe, iar acesta este Constantin Chiriac. Este omul
potrivit la timpul potrivit In cultura romana. Sunt fericit
sa vad ca Inchide cercul, deoarece, sigur ca festivalul este
important, toata lumea este acolo sa performeze, sa faca
oamenii fericiti, dar nu toata lumea are sansa de a fi pe
scena, nu toata lumea are ocazia de a calatori si de a-si
face arta cunoscuta. Ideea lui Constantin Chiriac de a
avea loc Bursa de Spectacole a fost minunata. Mai putin
cunoscute teatre, mai putin cunoscuti artisti au sansa

sa se cunoasca, sa calatoreasca, sa-si arate arta. Aceasta
este o declaratie cg, in ciuda deselor schimbari ale
ministrului Culturii, Ministerul Culturii va fi intotdeauna
partener al acestui eveniment si tin sa felicit inca o data



Intreaga echipa implicata in acest eveniment al inimilor si
sufletelor care lasa urme adanci in cultura romana. Sper
sa ne revedem cu bine la anul”.

Mesajul pe care teatrul 1l trimite lumii este acela ca putem
privi in ochii celui din fata noastra si sa spunem deschis
,Bine aivenit!". Credinta in aceleasi valori este esentiala.
Constantin Chiriac a vorbit despre rolul pe care FITS 1l are
in diplomatia culturala prin conexiunile create intre artistii
dinintreaga lume: ,Sunt foarte bucuros sa ma aflu alaturi
de dumneavoastra astazi si, de asemenea, sa-l aud pe
Excelenta Sa, ministrul Culturii, spunand ceva nu numai
coerent, dar cu intelegere a acestei Burse de Spectacole.

Este primul ministru al Culturii din Romania prezent

la deschiderea Bursei de Spectacole care intelege ce
fnseamna aceasta structura. Este extraordinar, sunt atat
de fericit sa spun acest lucru. Luptam impreuna pentru
frumusete, construind incredere In comunitatile noastre,
aducand speranta si zambind n acelasi timp tuturor,
caci publicul este motivul pentru care facem totul. Sunt
artist inainte de toate, sunt si producator. Mi-amintesc

de 2020, cand eram constransi, fara libertate. Bursa de
Spectacole din Sibiu a fost singura platforma care a avut
dialog cu toata lumea. Avem nevoie de dialog. Fara dialog
Nu putem supravietui. Motivul dialogului este publicul.

El este motivul. El este telul nostru. Am hotarat ca Bursa
de Spectacole sa fie singura care sa functioneze in acelasi
timp cu festivalul. Daca veti calatori in lume veti vedea

ca festivalul e inainte si apoi Bursa de Spectacole, sau
invers. Sau separat. Merg in directii diferite. Noi avem grija
de calitatea educatiel. Este important ca fiecare dintre
cel prezenti aici sa se intalneasca cu studentii. Exista
posibilitatea de a face work-shop-uri cu studentii. Avem
aceasta extraordinara platforma de doctorate si avermn
nevoie de cercetare. Avem 42 de personalitati invitate

de la universitati din toata lumea, scopul este sa dam o
sansa dimensiunilor practice ale doctoratelor pentru care
luptam, sa ajutam dimensiunea teoretica. O diseminare
care sa fie folosita pentru intregul public, aspiranti,
ocameni care iubesc frumusetea, emotia. Sunt fericit ca
putem face acest lucru cu ajutorul comunitatii noastre.
Credeti-ma, locuitorii Sibiului sunt foarte mandri ca facem
acest lucru. Este important sa avem o miscare coerenta
In tara noastra si sunt fericit cd, pentru prima data, avem

Bursa de Spectacols de s Sy

un parteneriat strategic cu Guvernul, este prima data
cand ministrul Culturii a inteles ca politicile culturale din
tara noastra sunt motivul insusi al Ministerului Culturii,
deci suntem intr-o directie buna. Este important sa lasam
ceva In urma noastra, un sistem care sa functioneze
pentru generatiile urmatoare. Am fost in Piata Mare siam
intalnit o familie care venea de la un concert. Parinti care-
si purtau copiii pe umeri. Si baietelul i-a spus tatalui: «Tati,
este cea mai frumoasa zi din viata mea. Te rog, putem sa
ne mutam In orasul acesta?!” Asta spune tot!”.

Lui Cosmin Chivu i-a revenit misiunea de moderator al
Bursei de Spectacole si la randul lui a multumit celor
prezenti. ,Vad chipuri de prieteni vechi, dar si prieteni

noi. Am trecut prin multe in ultimii doi ani. Nu numai cu
bursa, nu numai cu festivalul, ci mai ales cu viata noastra
de zi cu zi. Singurul lucru care ne-a ajutat sa supravietuim
a fost faptul ca iubim sa spunem povesti. Acesta este
terenul nostru comun. Avem o pasiune pentru a spune
povesti, avem o pasiune din a impartasi povesti unul
altuia. Este parte a cine suntem, a ceea ce suntem.

Constantin Chiriac ne-a adunat de aproape 30 de anicu
un singur motiv, pentru ca avem ce sa aducem la masa
negocierilor. Este ceva important pentru comunitate,
fiecare dintre noi exceleaza in ceva. De asta suntem aici
astazi. Constantin Chiriac ne-a imputernicit s aducem
pe cineva care exceleaza In ceva. Timp de cinci zile, despre
aceasta va fi vorba la Bursa de Spectacole”.

Ideea ca un copil care sta pe umerii parintelui sau, o
metafora in sine, care spune: Tati, te rog, putem sa

ne mutam In orasul acesta?” reprezinta o declaratie

de iubire, o investitie In viitorul comunitatii, indiferent
definitd, locald, globald, sau, poate mult mai important,
O comunitate spirituald. Teatrul va ramane o intalnire

a inimilor si sufletelor, de aceea Nu va muri niciodata.

Tn teatru existd empatie. Minutul de tacere de la finalul
Bursei de Spectacole dedicat tuturor celor care sufera in
lume Tn acest moment va fi tinut minte de toti cei care au
participat.
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mangatlere

de Alba Stanciu

O lucrare destinata exclusiv etalarii culminatiilor
performantelor tehnice si, totodata, expresive ale corpului
In miscare, purtatoare a unui discurs in care latura
abstracta a dansului prelucreaza cele mai subtile si,
totodata, stringent contemporane aspecte ale interioritatii
si sensibilitatii umane (asamblate printr-un summum de
gradatii, nuante, codificari prin forma, simetrie, formule
vizual-corporale ritmice), spectacolul creat de coregraful
israelian Rami Be'er si compania Kibbutz, Asylum (Nevoia
de mangaiere) este unul dintre cele mai valoroase creatii
artistice prezentate pe scena Festivalului International de
Teatru de la Sibiu.

Asylum (Nevoia de mangaiere) este legat substantial de
filosofia acestei companii, de ideea fondatoare stabilita

TN anii "70, in care laboratorul artistic preia functiile
perimetrului de tip kibbutz, coordonat de maestrul si,
totodatd, ,conducatorul spiritual” Yehudit Arnon, ce creeaza
o zona ,sacra’, un spatiu care ofera un veritabil refugiu n
arta, prin auto-cunoastere, prin gasirea propriului echilibru
interior, prin prisma experimentului si a sentimentului de
apropiere umand, de communitas. Starea de siguranta
(asociata cu ideea de kibbutz) sentimentul protectiei,

al apropierii, sunt conjugate cu ideile centrale ale
contemporaneitatii, cu izolarea, discriminarea, stranietatea
experientei exilului si teama continua a exterminarii in
masa.

Dansul si continua explorare a acestor teme creeaza liantul
intre performeri, intre experientele umane si aspiratiile
care devin traduse in forma, sublimate prin intermediul
cunoasterii propriului motor al miscarii, respiratiei, a
batailor inimii, a recuperarii fortei prin regenerarea
spirituala a functiilor vitale.

Imbinand codurile unei largi palete expresive,
perfectionismul executiilor, fluidizarea si posturile
sculpturale, coregraful creeaza o textura densa si, mai
ales abstractd, a carei decodificare este dependenta de
patrunderea In zona esentialista a dansului, de intelegere
a impulsului care creeaza forma, care orchestreaza

(dupa ratiuni teatrale si mai ales contrapunctice)

raportul dezvoltat in crescendo intre punctele
Jfluide” In continua ,curgere” ale grupetului si
pasajele solistice. Sunt dominante formule corporale
stilizate, conceptuale, temele (invocate de ideile
centrale ale spectacolului), afectele umane etalate
stilizat, conditionate de coordonatele si, mai ales, de
contradictiile contemporaneitatii.

Invocand posibilele referinte ale explorarii miscarii
corpului In relatii cu idei ca identitatea, alienarea,
dezorientarea, relatiile inter-umane, spectacolul indica,
totodatd, obiectivul prioritar al dansului ca tentativa de
refacere a energiei initiale, prin continua generare de
forme investite cu contururi si fizionomii variate, relatii
fie antagonice, fie de pliere, fie de completare reciproca
intre desenul creat de miscarea performerilor. Aceste
pasaje sunt continuu sustinute de discursul ,curgator”
al grupului, care ,puncteaza” in mod ritmic coerenta
coregrafica, absoarbe, schimba, reconfigureaza centrul
de energie al compozitiei.

Situatiile stilizate, momentele de subtila ,clarificare”

a discursului abstract si orientare spre referinte
culmineaza in momentul in care bratele dansatorilor
se transforma in arme de foc. Din acest punct, este
accentuata semnificatia kibbutz-ului, rolul sau simbolic
legat de istoria din jurul sau, de suferinta umana,
speranta si efortul supravietuirii, de regenerare si
amplificare a acestor resurse, sugerate de elementele
de atitudine si tehnica martiala ce subliniaza, in mod
abstract, mesajul acestei compozitii.

Asylum (Nevoia de mangaiere) este, fara indoiala,
investit cu o esentiala substanta filosofica, conceptia
coregrafica imbinand cele mai vaste teme si expresii
corporale cu idei-leitmotiv ale memoriei, experientei
si suferintel. Dansul ca filosofie, demonstrat de
spectacolul companiei israeliene Kibbutz, atinge
niveluri complexe, culminatii artistice, definind
aceasta compozitie ca referinta a filosofiei, dansului,
teatralitatii si, mai presus de toate, a totalitatii” artei
contemporane.
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Cu aceeasi sensibilitate siintelegere care-i sunt
cunoscute, Alexandra Badea imerseaza in tarele unei
umanitati incatusate intr-o contemporaneitate cu
multe spatii cenusii, cu hasuri din ce in ce mai groase,
care ne distorsioneaza perceptia. Printre autorii de
teatru contemporan, la Alexandra Badea se contureaza,
de la proiect la altul, de la tara la alta, o cartografiere a
Jpunctelor sensibile” ce determina relatia noastra cu
istoria colectiva si personala, cu sinele si cu exterioritatea
noastra, cu falsa sau improbabila intalnire cu celalalt,

cu modul in care percepem teritorialitatea, distanta,
abandonul, fuga, exilul. Instinctul de conservare, legea
kilometrului mort actioneaza cateodata ca un anestezic
puternic si ne paralizeaza mai mult sau mai putin

voit orice vointa sau actiune: suntem din ce In ce mai
impasibili in fata unei ,harti” pe care punctele de criza,
de fierbere se inmultesc de la o zi la alta. Din aceasta
perspectiva, formele ,active” ale actului artistic sunt
portia necesara de trezire, de constientizare, adrenalina
care face sangele sa pompeze, sa reinstituie circuitele
corecte ale asumarii noastre intr-o colectivitate cu
fatete multiple, iar vocea distincta a Alexandrei Badea
dezarhiveaza cotidianul si-I transforma in istorii
personale”. Fictionalizarea, povestea, cuvantul in toate
etapele lui, de la idee |a rostirea lui, au aceasta menire
de a demistifica o realitate mult prea brutald, absurda si
de a orecompune in constructe sensibile.

Pretextul oricarui proiect al Alexandrei, desi de o
actualitate acuta, de maxima urgenta, se topeste n
fluidul cald al unor istorii personale, iar brutalitatea
faptului-divers se estompeaza in fata unor interioritati
care ni se dezvaluie de la un spectacol la altul.
Spectacolul in forma Iui finitd este urmarea unei
reflectii articulate asupra ,micilor utopii europene”,
asupra sensurilor si directiilor pe care europenismul,
apartenenta la o identitate comuna le dezvolta in noi,
dincolo de institutional, de administrativ si politic.
Aceste mecanisme supra-determinante ale cotidianului
nostru exista in teatrul Alexandrei Badea, dar sunt
mereu centrate pe uman, pe individualitatile care
compun Europa, spatiul european perceput mereu

in relatia lui cu Celalalt. Proiectul care circumscrie si
spectacolul de fata a pornit de la necesitati imperioase
ale unor zone sensibile si trebuia sa se concretizeze

In urma unor stagii de lucru cu echipe de actori ,in
teren” la Dublin, Viena si Ljubljana. Asta tocmai pentru
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& lumis. Wispic persenale

de Diana Nechit

a cunoaste povestile oamenilor din acele no man's
land-uri, din acele spatii hasurate, aflate intre frontiere,
abandonate de catre Stat, fragile si fragilizate de
conflicte, de vicisitudini, dar mai ales de absente, spatii
care se trezesc incetul cu incetul la viata prin actiuni
individuale, ale ONG-urilor, ale acelor structuri care se
bazeaza mai mult pe o relatie de unu la unu, pe actiuni
punctuale si centrate pe punctele nevralgice proprii
fiecarei spatialitati in care activeaza. Intentia initiala a fost
deturnata din cauza pandemiei, iar intalnirile reale au
fost nlocuite cu unele virtuale, prin intermediul zoom-
ului, dar si conturate, fasonate de experientele personale
ale actorilor, de perceptia lor asupra unor temeri si rani
comune. Acest context-cadru, daca vreti, a fost indelung
slefuit prin discutii, prin reflectii si remnemorari ale acestor
vicii comune ale existentei noastre colective care au atins
si teme precum ecologia, politici active de protectie

a mediului, problema refugiatilor, feminismul, fara a
deveni pentru asta un proiect de teatru documentar,
dar pastrand mereu acest subtext al fictionalizarii unor
istorii personale. De fapt, I-am putea numi un spectacol
despre valentele calatoriei ,altfel”, ale traseului dintr-un
punct Aintr-un punct B si care devine in cazul unor
personaje (Iris-Rainbow) unul initiatic, iar povestea
centrala se construieste In jurul calatoriei initiatice ale
acestei tinere romance, Iris. Parcursul este determinat
de o drama individuala subsumata uneia colective:
incendiul de la Colectiv in urma caruia Luca, logodnicul
ei are arsuri grave, iar Iris il insoteste la Viena pentru a fi
tratat. Acesta moare, iar Iris isi incepe parcursul initiatic
european, insotita pentru inceput de ,prezenta-absenta”
a lui Luca, care devine din ce in ce mai estompata, pana la
eliberarea totalg, cu cat Iris avanseaza in re-compunerea
identitatilor ei sparte in urma Colectivului, a doliului si

a sentimentului unei inutilitati, ale unei non-ocupari a
spatiului din interiorul, dar si din exteriorul ei. Drumul ei
initiatic are trei statiuni: Viena-Franta-Dublin, iar aceste
trei spatialitati conglomereaza povestile oamenilor
intalniti, i fixeaza siii re-creeaza noi repere, Noi jaloane si i
ofera, in cele din urma, o traiectorie noua, un Nou proiect
de viata, conditie aproape esentiala pentru fiecare dintre
noi pentru ceea ce inseamna dorinta de a continua, de

a merge mai departe. Chiar si scenografia reitereaza
aceasta metafora a drumului: un drum national traseaza
fizic parcursul personajelor din acel punct A spre o
infinitate de puncte B, G... Z, dar si delimiteaza mai multe
spatii de joc ce reproduc acele zone care ne marcheaza



opririle, pasajele, mai mult sau
mai putin stabile, prin viata, prin
destinele oamenilor intalniti:
refugii improvizate, baraci, rulote,
corturi, aires de repos, habitate,
sanctuare, sau noile topii ale
contemporaneitatii, spatii libere,
in mijlocul naturii, efemere, care
permit adapostul si care lasa
aerul sa circule liber, dar mai ales
care permit intalnirea.

In aceste peripluri europene, Iris
o intalneste pe Zog, frantuzoaica
libera si frumoasa, cu o lunga si
intensa experienta de viata, dar
siin actiunea sociala, care ajuta
refugiatii sa treaca dintr-o parte
in alta. Daca Iris este o initiata,
iar evolutia el este similara cu
cea a unui personaj dintr-un
roman al formarii, Zoé este

un passeur, un adjuvant, un
personaj solar, electrizant si mult
prea dezinvolt in aparenta, dar care polarizeaza prin
energia el emotionald, sexuala, toate resorturile intime
ale celor din jur. Poate marea frumusete a textului si

a spectacolului rezida in acest carrefour al intalnirilor
dintre oameni si povestile lor, povesti legate si de
fiecare spatiu in parte, dar si care transcend spatiul
sitimpul: astfel, grupul activistilor ecologisti de la

Viena (Aldina, Johan, Ewan) si actiunile lor periculoase
care lasa sa transpara si nuante ale extremismului
inerent oricarui activism intra in relatie cu celelalte
povesti, fie prin actiune directs, fie indirecta. Un alt
personaj reflector, carismaticul si boemul fotograf,
poate imaginea cea mai atasanta a noului nomadism
european, acesti ,calatori” fara frontiera, care fixeaza
povesti de viata si schimba destine, identitatea
nemaifiind astazi o entitate fizicad, ci o idee In plina
miscare. Poate cele mai tulburatoare povesti sunt cele
legate de spatiul francez si de cel din Dublin, legate de
destinul refugiatilor. Personajul Essa distileaza cu multa
sensibilitate trecutul si parcursul lui de refugiat Yazidit,
reiterand zi de zi, noapte de noapte ororile suferite,
masacrul familiei sale siincercand sa exorcizeze acesti
demoniintunecati prin cantec, prin ritualurile uitate
ale unei identitati precare. O alta dezradacinatg,
Cristina, din sanctuarul de la Dublin reitereaza
tragismul situatiilor familiale, pierderea si doliul pe care
miile de romance din spatii defavorizate le traiesc zi de
zi din cauza exilului fortat, In cautarea
unei vieti mai bune. Spectacolul iese
din zona unei narari a socialului prin e
amprentele personale ale personajelor, 'E
prin gesturile firescului cotidian, ale
situatiilor de viata de zi cu zi: traiesc,
iubesc, danseaza, beau, militeaza,
fac dragoste cu aceeasi naturalete si
asumare cu care militeaza, lupta, sufera si
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Un spectacol descris prin alura lejera, densa si
stralucitoare a spectacolului muzical al cabaretului
berlinez din anii 20 si prima parte a anilor ‘30, prin
nebunia dansului si a erotismului de ,consumatie”
specific acestui gen teatral-muzical (ce devine in aceasta
decada o veritabila industrie cu o vitala importanta
pentru perioada de explozie artistica dominata de
nonconformism) Cabaretul lui Razvan Mazilu raspunde
acestor cerinte. Sunt mentinute necesarele trimiteri
spre acest fenomen al ,cabaretizarii”, legat de o serie de
conditii ale momentului, dezvoltarea si, ulterior, colapsul
economic al oraselor germane Berlin si Weimar, la care
istoria teatrului, arta spectacolului si dansului se intorc
frecvent, argumentandu-l ca unul dintre punctele de
sprijin pentru teatralitatea si teatralizarea teatrului” din
secolul XX,

Spectacolul muzical Cabaret recupereaza aceasta
atmosfera, printr-o bogata arhitectura scenicg,

prin care stimuleaza consumerismul, mai ales de
entertainement ieftin si relatii amoroase. Vitalitatea
anti-elitista a discursului scenic evolueaza in mod
paralel cu eliberarea dincolo de limite a dansului,
atingand frecvent momente de culminatie, personajele
invocand catharsis-ul temporar al atmosferei de
cabaret, constientizand, totodata, apropiatul final tragic.
Starea mentala extaziata creata de muzica si dansul
frivol sunt reconstituite de spectacolul prezentat pe
scena Festivalului International de Teatru de la Sibiu,
compozitia mentinand totodata teatrale si esentiale
accente pe latura ,intunecatd” a acestui fenomen.

Sunt sugerate probleme stringente ale momentului

ca somajul, inflatia, viitorul sumbru pentru fiecare
dintre personajele care accepta o existenta concentrata
asupra clipei de stralucire oferita de cabaretul german,
de aceastad formula eficientd, accesibild, investita

cu valoarea unui temporar refugiu, un sanctuar al
vindecarii prin viciu si extaz.

Acestea sunt trasaturile spectacolului, care exceleaza
prin teatralitatea stralucirii’, prin abundenta detaliilor
care contureaza scene de teatru, favorizeaza aparitii si
disparitii din perimetre private, permite treceri fluide
intre conturul perimetrului de consumatie si alte spatii
Jmprovizate”, legate prin efervescente jocuri de situatii
scenice. Este prezentd, totodata, o agresiva comicitate
10
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(fara efort al decodificarii din partea audientei) amplificata
de imaginea creata de excelenta decorului Sabinei
Spatariu, de solutiile scenice favorizate de conceptia
spatiului care, mai mult decat recuperarea texturii
flamboyante a cabaretului, impune maniera originala a
scenografei. Spatiul este destinat in totalitate teatralitatii,
larghetii artei actorului, ofera posibilitati infinite jocului cu
,hatisul" de planuri ce permit sugestii de spatii ascunse,
intens valorificate de actorii acestei productii.

Tn aceasta densa si complicata texturd teatrald, muzicald
si coregrafica, liantul si ,punctul culminant” este
personajul feminin principal Sally Bowles, interpretat

de loana Marcoiu care etaleaza o paleta ampla a
perfectionismului, energiei si intuitiei scenice, construind
imaginea femeii complexe, fatala, auto-distructiva si
vulnerabila In egala masura, evidentiindu-se ca ,puls
sanguin” al teatralitatii scenice. Dinamismul jocului sau
este justificat in permanenta de logica discursului scenic,
mentinand o esentiala si mai ales histrionica ,stare de
tensiune” in acest corpus halucinant, in care muzica,
formele si cromatica spatiului/imaginii, dar mai presus
de toate arta actorului prin roluri perfect conturate
psihologic, coregrafic si mai ales teatral, contureaza
veritabile intalniri de forte prezente dar totodata
echilibrate prin alura detasata a atmosferei de cabaret.
Spectacolul (ce are la baza celebrul text al lui Christopher
Isherwood) inspirat de experienta sa berlineza vizeaza o
experienta autentica a musicalului cu flavour german,
stimuland visarea, dar si cercetarea acestui fenomen intr-
un context istoric aparte.



Domnisoara lulia, in regia Andreei si lui Andrei Grosu, cu
Dana Rogoz, Richard Bovnoczki si Mihaela Trofimov, este
o montare aparent fideld a dramei naturaliste omonime

a lui Strindberg. Regia se concretizeaza, de fapt, in
monologurile succesive ale celor trei, ca intr-un fel de
structura replicd/atac/replica, in care discursul personajelor
se ordoneaza intr-un crescendo psihologic de o mare
acuratete scenica. Spatiul scenic este sobru, cufundat in
Intuneric, iar privirea spectatorului este atrasa de mobilierul
de bucatarie, cu placa de zinc care capteaza intreaga
sursa de lumina si care va deveni, pe intreaga desfasurare
a actiunii scenice, accesoriul in jurul caruia se vor polariza
majoritatea actiunilor scenice. Atat la nivelul scenografiel,
dar si al costumului, montarea nu are nicio intentie de

a aduce drama nordicd inspre o contemporaneitate
afisata. Neutralitatii primei i corespunde accentul de
epoca al costumelor celor trei personaje: Domnisoara

lulia poarta o rochie lunga, de catifea albastra, iar valetul

si bucatareasa isi poarta tinutele de munca, cat se poate
de conventionale. Trama dramatica este recognoscibila

si foarte abil condusa spre fatalitatea deznodamantului:

in seara de Sanziene, de sarbatoarea Sf. loan, moment al
anuluiin care petrecerea se dezlantuie si sterge diferentele
dintre clasele sociale, eliberand sufletele si trupurile de
incorsetarea conventiilor sociale, are loc un episod de rau
augur, premonitoriu: domnisoara lulia insista sa danseze
cu Jean, valetul emancipat al tatalui sau si incearca sa-I
seduca dintr-un capriciu feminin, din cochetarie sau,
poate, dintr-o periculoasa atractie spre injosire. Montarea
lasa deschisa toate aceste posibilitati, iar daca, initial, totul
parea sa convearga spre un joc de seductie, pe nesimtite
se transforma intr-o periculoasa si fatala inclestare

de tip master&servant. Regizorii au creat un huis-clos
tensionant in care dorinta, atractia, ura, decaderea, violenta,
sinuciderea din final se succed cu rapiditate. Poate cel

mMai interesant aspect, foarte fin si precis creionat de

catre jocul actorilor este progresia sentimentelor. Se nasc,
cresc, se transforma, se destrama, totul cu o rapiditate
nevrotica. Violenta latenta irumpe chiar si in momentele
aparent calme, iar personajele au schimbari de stare, de
temperament bruste si abrupte. Nu lipsesc nici referintele
si nici relatarile la pasajele care scot in evidenta posibilele
justificari din trecut ale comportamentului prezent al
personajelor, in special al personajului Domnisoarei lulia:
tarele sale de familie, de identitate, pot servi drept factor al
unui determinism psihologic: Miss Julie a fost crescuta de

de Diana Nechit

o0 mama cu idei progresiste, feministe, in timp ce tatal
a amprentat-o puternic cu preceptele traditionaliste,
ale aservirii femeii de catre barbat, iar aceste doud
tendinte disjunctive i-au marcat traiectoria psihologica.
Toate punctele negre, hasurile necunoscute din viata
parintilor (tradarile succesive, adulterul, minciunile,
violenta) 1i produc o disfunctionalitate afectiva,

un impuls autodistructiv. Acestea Tl imprima un
comportament deviant, programat spre o explozie
mai mult sau mai putin anuntata, dar ai carei indici
sunt sesizabili In tot parcursul ei. Domnisoara lulia are
un sentiment acut al inadecvarii, nu se simte in largul
el, Nu are niciun reper, NuU are niMic care sa-i aparting,
in afard de cele doua animale de companie, care vor fi
sacrificate cu violenta, ca pentru a anunta programatic
finalul fatal al personajului feminin. De fapt, nucleul
care declanseaza finalul perceput de catre ambii
protagonisti ca fiind unicul posibil, ca singura sansa
de a se salva dintr-o situatie imposibild, antrenanta
de consumarea pasiunii erotice nascute intre ei, este
programat de asumarea imposibilitatii transgresarii
intre cele doua clase sociale, deopotriva supuse unui
ermetism toxic.

Cei trei protagonisti realizeaza o coregrafie funesta,

in care fiecare miscare, fiecare inaintare spre celalalt
are o dubld ipostaziere: imbratisarefinclestare, dorinta/
ura, apropiere/respingere, supunere/dominare, cu
anumite accente de o violenta paroxistica: momentul
uciderii pasarii prin zdrobire de zincul blatului de
lucru, accesele de violenta ale lui Jean, miscarile rupte,
frante ale Domnisoarei lulia, care pare a fi 0 papusa
dezarticulata, posedarea acesteia printr-un act sexual
aproape sacrificial, lipsit de tandrete, lipsit de orice
urma de afectiune, erotica sau nu. Doar dorinta unei
posesiuni totale, a unei subjugari care culmina cu o
violenta totala, estompata intr-o imbratisare tragica,
aproape compasionala.

Fara artificii regizorale, doar prin decriptarea precisg,
taioasa a fiecarui pas al acestui pas de trois tragic,
cuplul regizoral a proiectat drama lui Strindberg intr-o
universalitate umana, de o mare fragilitate si forta,
deopotriva.
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Adaptarea lui Thomas Perle dupa Jedermann. Moartea
unui om bogat de Hugo von Hofmannsthal este o
reinterpretare in cheie ironica si actualizata a unui text
emblematic al literaturii de limba germana.

Textul canonic, care este pus in scena in fiecare an ca
spectacol-institutie, in cadrul Festivalului de la Salzburg,

in decorul baroc al catedralei, bazandu-se pe un mister
medieval adaptat de Hofmannsthal, porneste de la morala
omului bogat care, in fata mortii, realizeaza ca toti celi
apropiati l-au parasit, se caieste pentru pacatele sale si este
salvat de la moarte de harul lui Dumnezeu.

Interpretarea moderna a lui Thomas Perle, dramaturg
german de origine romana, se bazeaza pe intelegerea
textului original, atat ca o alegorie a vietii sia mortii, cat

si ca dispozitiv critic al exceselor prezentului ca lacomia,
consumul si goana dupa profit, forme ale globalizarii si
neoliberalismului economic. Tnsd nu bogatia este un pacat,
doar lipsa de constiinta sociala.

Idealurile de dreptate sociala, omul-animal, observatia ca
tot ceea ce este pamantesc este trecator, ca dragostea si
prietenia umana ne pot salva in amintire, caci eternitatea
este amintire, fac din spectacolul sectiei germane a
Teatrului National Radu Stanca o creatie originald, cu

o interpretare proaspata a moralei medievale care

transcende timpul, reusind sa fie extrem de contemporana.

Un Jedermann modern propune Perle si, impreuna cu
echipa de actori si cu regizorul David Paska, translateaza
mitul in Ocna Sibiului, intr-un centru SPA candva luxos,
construit in perioada glorioasa a Imperiului Habsburgic,
in realitatea romaneasca a defrisarilor ilegale si a
capitalismului agresiv.

Astfel Jedermann, omul bogat al lui Hofmannsthal, devine
domnul iedeman (Benedikt Haefner/Daniel Plier), scris
intentionat cu litere mici, care rezoneaza ironic chiar cu
numele unui cunoscut lant comercial romanesc si ajunge
in Ocna Sibiului pentru a propune un proiect vizionar:
taierea padurilor din zona si construirea unui complex
turistic cu partii de ski ca in Austria.

In timp ce vocile critice amutesc, iar iedeman e convins ca
proiectul va aduce bundastare comunitatii, moartea e prin
preajma siisi face simtita prezenta. Moartea nu maie o
figura alegorica, ci este cat se poate de concreta. In padure
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mor cameni, ucisi de mafia lemnului.

Un alt subiect important al spectacolului este iubirea,
iubirea ascunsa a lui iedeman pentru un servitor
tanar (Yannick Becker), caci atitudinea acestuia fata
de sine este duplicitara, considerand ca realitatea lui
este una politica si ca nu isi poate dezvalui orientarea
si povestea de dragoste.

Marturisind ca doreste ca in piesele sale sg aiba

cat mai multe personaje feminine puternice,

Perle include cateva voci feminine provocatoare.

O avem pe doamna iedeman (Fabiola Petri), care
organizeaza o gald de binefacere pentru suferinta
intregii lumi dar si pentru vaduva (Emdke Boldizsar)
cu trei copii a padurarului ucis.

Spectacolul incepe si se incheie cu doua personaje
feminine interpretate de Johanna Adam si Theodora
Sandu, care ne conduc in poveste in mod comic,
rupand conventia intre scena si public, dar care in
final, In mod profund, ne reamintesc de misterul
medieval al mortii si al vieti.

,Ceramane din noila final? Nimic... ramane
amintirea” sunt cateva replici care te bantuie mult
timp dupa spectacol. Doar credinta cd ramanem in
memoria celorlalti ne poate salva de damnare, caci in
fata mortii cu totii vom fi judecati.



,N-am timp. N-am timp. V& rog. N-am timp." Intr-o lume
in care ne dorim ca totul sa se intample cat mai repede
posibil, aceste cuvinte sunt intalnite la ordinea zilei, rasuna
tot mai des pretutindeni. In consecintg, tot aceste cuvinte
sunt cele care deschid spectacolul Seful, in regia lui Ricard
Reguant, al teatrului Avangardia.

Comedia foloseste ca element de baza antiteza drept
mecanism comic, iar acest spectacol face uz pana la
extrem de acest principiu. Serban Pavlu este seful unei
companii care se ocupa cu distribuirea ciocolatei calde.
Cristi lacob este omul de serviciu al companiei. Seful
poseda o enorma lipsa de timp, omul de serviciu vrea sa
piarda abundenta acestuia. Aceste antiteze puternice se
pot observa in intreaga desfasurare a actiunii, ajung chiar
sa reprezinte motivul intregului conflict, unul se grabeste
sa plece, iar celalalt lungeste cat mai mult momentele
pentru a ramane. Este placut si interesant sa observi si sa
intelegi cum regizorul jongleaza cu aceasta tehnica. Seful
este o reprezentare a ordinii, a imaculatului si a organizarii.
Din lipsa de timp, totul trebuie sa fie pus la punct: cand un
apel este inchis, un altul suna imediat dupa. Astfel, cand un
intrus, cum este ingrijitorul, patrunde in aceasta lume, este
imposibil sa nu fim martori la cele mai haioase reactii. De Ia
constantul fasait al dezinfectantului, la sunetul servetelelor
scoase din pachet sau la aparitia unor catuse roz intr-un
birou modern, minimalist, aceste semne isi dovedesc
eficienta din nou si din nou, prin ropotele de aplauze care
pot fi auzite In sald. Cred, insg, ca aceasta comedie se face
placuta nu atadt de mult prin rasunatorul ras starnit in
randul publicului, cat prin momentele personal profunde
pe care le strecoara pe sub pielea noastra, chiar in fata
ochilor nostri, atunci cand, tot razand, devenim confortabili
cu camenii din jurul nostru si cu cei de pe scena, chiar

si cu decorul. Ne lasam garda jos, iar, in acele momente,
Seful profita de ocazie pentru a ne aduce aminte de acele
momente prezente in viata fiecaruia. Cand Serban Pavlu
se intoarce din culise cu un audiorecorder antic si ,da

play” unui mesaj vocal din copilaria sa, in care isi intreaba
tatal cand se intoarce acasa de la munca, cu totii eram
confuzi, nestiind cand am ajuns sa Nu Ne Mai ascundem
in spatele unui ras copios si ale unor glume, pe alocuri,
previzibile, si sa tacem, sa simtim. Astfel de momente sunt
dozate inteligent de Ricard Reguant, folosind la maximum
efervescenta actorilor sai pentru a nu cadea in mMonotonie.
Vorbind de actori, nu ar fi o comedie pe cinste fara

niste instrumente pe masura. Cristi lacob si Serban
Pavlu se cunosc pe scena, apoi se uitd, se urasc si se
Imprietenesc doar pentru a gasi cat mai multe motive
pentru a se certa: este un dans ingenios de bine
conturat, care cred ca cel mai bine poate fi observat in
scena telefonului cu fir. Vazand cat de mult tine seful
sau la telefoane, Cristi lacob confectioneaza, din doua
pahare rosii si o sfoara, un telefon, dar seful sau nu
recunoaste jocul. Doi oameni cu un destin total diferit
ajung sa se joace, iar felul cum Serban Pavlu capteaza
aceasta lipsa este prin incercarile lui de a rade: incepe
sa rada ca un copil mic, dar sunetul pe care 1l produce
este aproape insuportabil. De ce? Pentru ca nu stie
cum sa rada de fericire (la fel cum celalalt nu stie sa
spuna bancuri), reactia partenerului sau este de a face
O Mica pauza, in care putem observa parerea de rau si
intelegerea, ca apoi sa continue jocul.

Un spectacol despre cum, in circumstantele potrivite,
putem trece de la a fi necunoscuti, la prieteni
inseparabili, aproape fara sa ne dam seama... Dureaza
cam la fel de mult timp cat ne-ar lua sa preparam si
sa impartim o cana de ciocolata calda, cum ar spune
seful, ,de la mama ei”.
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Spectacolele-lectura sunt o constanta in programul
Festivalului International de Teatru de la Sibiu, aducand in
prim-plan texte dramatice contemporane din dramaturgia
romaneasca si universald. Aceasta formula spectaculara
seteaza atentia publicului exclusiv pe cuvantul scris si

pe imaginarea posibilelor montari ale sale. Cu toate
acestea, ele nu sunt numai sesiuni de lectura publice, ci

au o forma performativa tocmai prin nuantele textului si
imaginile redate prin cuvantul rostit, care urmeaza apoi

sa se transforme Intr-un spectacol de teatru radiofonic.
EXxista, si in acest caz, nevoia de a a avea un regizor, exista
si un concept regizoral de constructie a personajelor,

de prelucrare a textului dramatic si de addugare de

noi semantici unei teme de interes general. Dupa cum
moderatorul sectiunii de spectacole-lectura ,Virgil Flonda”,
Catalin Stefanescu, s-a exprimat la inceputul primului
spectacol de acest tip din festival, ,atelierele de lectura
camerala au iIntemeiat o scoala de gandire la Sibiu”,

ceea ce inseamna ca, de 25 de ani, ne dorim sa aducem
publicului texte provocatoare, relevante si revelatorii. Create
in parteneriat cu postul public de radio, Radio Romania,
FITS urmareste crearea unei arhive de teatru national
radiofonic contemporan, inregistrat live.

Toatd aceasta introducere are ca scop setarea orizontului
de asteptare al spectatorilor neobisnuiti cu aceasta forma
de teatru. Nu este un spectacol vizual, cu costume, decor

si masini de fum, ci este un spectacol al cuvantului rostit, al
intentiei, intonatiei si nuantei vocale. Lipsa de dinamica de
pe scena ar trebui sa fie compensata de universul imaginar
al fiecarei persoane din public. Singura conditie pentru ca
acest tip de spectacol sa functioneze este sa se inteleaga
textul, actorii sa citeasca clar si cu intentil.

In cea de-a doua zi de spectacole-lectura ,Virgil Flonda”,
sub regia lui Bogdan Saratean s-a pus in scena (la propriu)
piesa Povestea fiului schimbat, de Luigi Pirandello.
Pasiunea acestui autor pentru zonele de limita ale
umanului, pentru cautdrile in interiorul instinctelor
primare, a adus in fata publicului o poveste aproape
absurda si extrem de fragmentata din punct de vedere
dramaturgic: o mama careia i-a fost schimbat fiul dupa
nastere cu fiul hidos al unui rege. Criza identitara, prezenta
supranaturalului, concretetea spatiilor, personajele
episodice galagioase, efectele de suprapunere sau de
schimbare a vocilor, plasarea actorilor in diferite zone

ale spatiului, toate aceste elemente suprapuse peste

o Incercare de mizanscena au bulversat mare parte

din public. Pe langa cele cateva mici probleme care au
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intervenit in legatura cu microfoanele si cu sonorizarea,
primele replici ale unuia dintre personajele masculine,
interpretat de Liviu Vlad, nu au fost inteligibile. De
asemenea, din cauza acusticii si a pozitiei Johannei
Adam la balconul din sala festiva a Bibliotecii ASTRA,
Corp A, fiind in afara ariei vizuale a publicului, a fost greu
de inteles si de urmarit rolul mamei.

Discutia de la finalul reprezentatiei s-a desfasurat

pe tema orizontului de asteptare al publicului
neexperimentat In astfel de manifestari, dupa care a
escaladat foarte rapid spre teme legate de educatie
transgenerationala si spre ce inseamna sa fil mama. A
fost pusa la indoiala relevanta acestei piese in contextul
actual, insa realizarea ca problema de identitate a
parintilor se traduce intr-o neputinta de identificare

cu propriul copil a multumit atat publicul, cat si pe
Catalin Stefanescu si pe Bobi Pricop, moderatorii
discutiel. Textul a fost tradus, clarificat si a ajuns mai
aproape de intelesul oamenilor in timpul discutiei de
dupa reprezentatie. ,Aceasta este inca o lectie pe care
o invatam cu totii de aici, de la spectacolele lectura: ca
uneori discutiile devin prea tehnice si uitam adevaratul
sens ce se ascunde In interior” — acesta a fost finalul care
a concluzionat toata experienta spectatoriala si toata
sesiunea de feedback de dupa.



. A LA ..
salveaza-ne de noi i
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Cine esti, cu adevarat, atunci cand luminile se sting, iar
muzica e inlocuita de zgomotul alb al singuratatii? Asta
pare sd intrebe momentul de dans contemporan In Cloud
/ Clouded, a carui coregrafie e semnata de Duan Jingting
si Qian Tingting. Titlul spectacolului prefigureaza nucleul
coregrafiel, anume explorarea impactului pe care ,norul”
digital il are asupra noastra. Arhitectura momentului are
la baza un grup de oameni care fluctueaza intre placere
senzoriald siinsingurare, luptandu-se, in permanenta,

cu o instabilitate identitara. Conturate de mai multe ori
de-a lungul coregrafiei, imaginile sisifice cu dansatorii
carand cubul-cloud in spate, ca pe o nesfarsita greutate,
transforma titlul intr-o metafora exacta pentru invaluirea
in alienare si deznadejde. Lupta cu propriul sine ,inghitit”
de cloud-ul informational contrasteaza cu incercarile

de alinare intre cei sase dansatori. Spectacolul pare sa
propuna nu atat natura malefica a tehnologiei, cat sa
examineze felul in care evolueaza capacitatea si vointa
umana de a o controla si de a-i minimiza impactul
emotional.

Structura fragmentata a spectacolului, care oscileaza intre
episoade Incarcate de energie vibranta si momente ce
emuleaza simultan monologul interior si transa mistica,
Creeaza o paraleld intre sinele public si cel ascuns. Cateva
lumini timide si niste sunete care imita, mai degraba,
patdile unei inimi din lemn deschid spectacolul. Odata cu
intensificarea ritmului Muzicii electronice, se contureaza
sigrupul de sase dansatori. In lumina intermitenta,
miscarile lor i plaseaza Intr-un rave frenetic, hipnotic prin
repetitivitate. Gesturile si unduirile par sa fie molipsitoare,
fiind preluate de la unul la altul. E o iluzie imaginea aceasta
a unitatii?

Dupa addugarea inca unui beat muzicii tehno, dansul
grupului atinge un soi de apogeu. Scindarea eclerajului
in doua tonuri, unul cald si unul rece, marcheaza siea o
schimbare de atmosfera. Ca o fatada, ritmurile in sincron
se sfarama pentru a face loc instrainarii, iar dansatorii
ajung aliniati In genunchi, ca anticipare a prezentei

unei entitati superioare. Rand pe rand, cele sase figuri

se desprind din grup si devin insule izolate, fara a mai

comunica cu celelalte, iar corpurile lor devin un instrument

de exteriorizare a monologului interior. Materializarea
cloud-ului si aparitia pe scenad a acestuia, ca o stafie
sinistra, In spatele unuia dintre dansatori, declanseaza
dimensiunea suprarealista a coregrafiei. O voce din
neant, ca o dublura verbala a corporalitatii, acompaniaza
singura silueta rdamasa acum pe scena: it was never me,

_

e de S_andra Sankat

just the idea of me; this emptiness, this hollowness,
this life; all that we see or seek is but a dream within
adream”. Dincolo de un monolog interior personal,
vocea pare sa recite o rugaciune: ,Cloud, protect us;
this is the perfect distraction”. Repetat, textul devine o
incantatie obsesiva. Scena chestioneaza paradoxul si
cercul vicios al goliciunii create si umplute, in acelasi
timp, de tehnologie. Digitalul nu poate fi atunci decat
distragerea perfecta de la vidul propriei persoane, iar
tonul implorator (,protejeaza-nel!”) vine ca un ultim
efort inspre o mantuire iluzorie.

Pentru moment, vocea eterica dispare si se revine la
pozitia de grup, insa, de data asta, atmosfera este mai
taioasa, pozitiile corpurilor mai ascutite, miscarile mai
aspre. Coloana sonora capata si ea un ritm fragmentat,
iar lumina nu lumineaza niciodata complet dansatorii.
Corpurile isi pierd vivacitatea si se prabusesc unul cate
unul, ca sicum o mare extenuare apasa peste ele.
Relatiile interumane nu mai duc nicaieri, pentru ca nu
reusesc sa se salveze unii pe altii, lasandu-se unul pe
altul sa cada in gol. Orice Incercare de mangaiere se
termina intr-un corp prabusit. Poate ca doar inertia e
cea care da impulsul incercarilor repetate de a incerca
patrunderea in singuratatea celuilalt, dar nu pot fi
sustinute pana la capat. Imaginea finala, care inspira
fie cinism, fie pesimism, Ti aduna pe dansatori intr-un
sir cuminte si compact, parca hipnotizat. Cuburi mai
mici, bucati din Cloud, se revarsa peste acestia, Ca un
potop in care vor Inota la nesfarsit, fara a ajunge la
mal. Desi sondeaza singuratatea cu un ton sumbru,
spectacolul Clouded lasa si o urma de lumind: anume
faptul ca sentimentele acestea, desi traite izolat, le
experimentam cu totii similar, dar si ca incercarea de a
ne prinde unii pe altii din caderea in gol e cea care ne
pastreaza umanitatea.
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Intr-o sald vadit neincapatoare (CAVAS) pentru un public
atat de numeros, am avut parte cu totii de o suspendare

g oricaror reguli siam urmarit, cu un zambet larg,
desfasurarea spectacolului Orologiul lui Pulcinella sustinut
de studentii Facultatii de Teatru si Film ai Universitatii
Babes-Bolyai din Cluj Napoca.

Am intrat In atmosfera si in universul spectacolului ajutati
de actorii care ne-au intampinat cu energia specifica
commediei dell'arte, facand comentarii mai mult sau mai
putin reverentioase, creandu-ne certitudinea ca fiecare
dintre noi suntem ,vazuti”, suntem importanti pentru ce
se va desfasura. Apoi, a inceput ,nebunia”, sau cascada de
situatii comice, prin care am fost condusi de un Arlechino
(Robert loan) atent si inteligent.

Conventia commmediei dell'arte, forma de teatru specifica
spatiului cultural italian, presupune ca actorii sa-si piarda
identitatea, sa devind un simbol, intr-o masura mai mare
decat in cazul simplei intrari ,in pielea personajului”.
Pantalone, Arlechino, Colombina, Dottore au o viata
proprie, deocarece masca personajelor obliga actorii sa-si
anuleze cu adevarat orice urma de realitate personalg, de
superbie individuald, 1l obliga s& onoreze masca. La randul
ei, aceasta le oferd, paradoxal, o libertate de expresie pe
care nicio alta forma teatrald nu o atinge, masca avand
acest potential de a-l obliga pe actor sa-si dubleze efortul
de a gasi metode pentru a transmite emotie, sentimente,
prin alte mijloace decéat cele ale expresiei faciale. Mai mult,
subiectul acestui tip de teatru este, in mod traditional,

0 satira a nedreptatilor sociale, a inechitatii, prostiei si
mandriei nejustificate, iar servitorii sunt personajele

care aduc dreptatea, pacalindu-si stapanii, dar e si un
spectacol de improvizatie care cere actorilor prezenta

de spirit si real talent. ITn mod cert improvizatia e rodul
unor exercitii laborioase, a unei practici indelungate, dar
totul trebuie sa fie ,uitat’, iar spectatorii trebuie sa aiba
sentimentul ca totul se Intampla in directa relatie cu el.
Un exemplu de reusita in acest sens ar putea fi momentul
in care personajele trebuie sa instaleze un balansoar si

comenteaza catre public ca la Cluj e altfel, sunt alte conditii,

iar aceste scurte iesiri din fictiune sunt savuroase. Orologiul
lui Pulcinella Indraznesc sa cred ca cere, Intr-o masura mai
mare decat de obicei, un public iubitor de teatru pentru
care sa functioneze replici precurm ,munca omului cu sine
Tnsusi”, prin care Il Capitano (Tudor Jula) explica cum a
ajuns sa aiba un corp perfect, ori ,uite un pescarus”’, atunci
cand un ghemotoc de puf este aruncat in scena,.
Pulci-dad (Ana Trif) si Pulci-mom (Gabriel Sandu) isi
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arunca replici usturatoare, invective, subliniindu-si
defectele ca un cuplu obosit de convietuire, dar noi nu
retinem nimic din rautatea acelor cuvinte, ci radem

de ingeniozitatea lor si suntem prinsi in surplusul de
energie emanata pe scena intr-un mod atent dozat,

cu mult rafinament, calitati pe care tinerii actori le
datoreaza, cu siguranta, regizorilor Irina Wintze, Camelia
Curutiu si Ciprian Scurtea. Personajele traiesc dileme de
natura sentimentala si de acceptare a conditiei noastre
efemere, sunt momente de reflectie serioasa, profunda,
dar tonul ludic, comic, revine imediat. Nu ai cum sa
ramai melancolic in fata unor costume care subliniaza
diformitatile fizice si psihice, deopotriva, intr-un mod
atat de simplu, vizual, si, implicit, memorabil.

Dar, ceea ce transmite cu asupra de masura spectacolul,
mMai presus de orice analiza mai mult sau mai putin
inspirata, mai mult sau mMmai putin corecta, este o
vitalitate debordantd, o energie stralucitoare care
suspenda orice alt gand si te tine captiv timp de doua
ore, care ti se par insuficiente. ,Vinovate” de aceasta
calitate sunt, poate, eneregia si tineretea actorilor,
efervescenta specifica varstei. A spune aceasta
nseamna a le face, totodatd, o mare nedreptate,
deoarece sunt extrem de talentati si construiesc un
spectacol foarte valoros, sintetizat si de ideea ca inima
vede mai bine decat mintea. E un adevar dovedit de
intensitatea aplauzelor, prelungite cateva minute, ca o
confirmare a viitorului lor artistic.



Tn mod normal, la teatru, in jurul siin spatele tau sunt
ceilalti, de acelasi rang cu tine: spectatorii. Acum, daca te
intorci, In spatele tau sunt alte personaje. Uneori, actorul
care vorbeste indica un alt loc In spatiu. Posibilitatea

asta de a intoarce capul te surprinde. Personajele ti se
confeseaza si, la inceput, accepti asta ca pe o conventie
teatrald, sau, preluand senzatia lor de claustrare si privind
spre salopetele personajelor, iti atribui rolul privilegiat al
gardianului. Dar daca privesti in jos, iti dai seama ca estiin
locul cel mai neverosimil, plutesti in aer. Te uiti in sus, din
nou in jos, In jurul tau, apoi realizezi de unde vine senzatia
stranie: esti doar privire, nu ai corp.

th amintesti de textul prezentarii spectacolului: , Turnul
#urmatorulnivel este o productie aflata la granita dintre
teatru si film, adaptata in VR si video 360°.." Hm, deci asa se
simte.. granita. Si, totusi, CE esti?

Te agati de cuvantul film” siiti amintesti de Sieranevada

a lui Cristi Puiu, unde camera de filmat joaca rolul unui
musafir invizibil. Dar camera ta de filmat este suspendata
in aer, de unde 1ti poti purta privirea doar de jur-imprejur,
360 de grade. In cinematografie existd un unghi de filmare
atribuit divinitatii, God's view. Privirea de sus, de deasupra,
care egalizeaza si cuprinde totul, care plonjeaza cand
alege sa se apropie, ia distanta, pluteste. Dar exista si o alta
privire, una care egalizeaza fara sa ia distanta. Exista si un
alt loc pentru divinitate decat ,acolo sus”, iar acel loc este In
centru.

Tn teatrul antic grec, scena se deschidea in semicerc.
Existau doua jilturi pentru zei si, in fata lor, actiunea se
deschidea in evantai, in timp ce in spatele lor publicul
forma un alt evantai, unul conic.

Aici, jiltul tau este rotativ si in spatele tau sunt tot actori.
Cercul e complet, nu mai exista decat scena, fara alti
spectatori. lar scena o constituie cei cativa centimetri
dintre zidul turnului si balustrada, sau scaunele pe care
sunt asezate personajele, la masa. Spectatorul este mereu
in mijloc, privind spre periferie.

Actiunea incepe la baza unui turn, un spatiu pe care

il descoperi ca fiind Purgatoriul. Pe masura ce urca,
personajele evolueaza in analiza propriilor vieti si se
transforma in relatiile dintre ele. Textul spectacolului
este scris de lonut Sociu, Alex Mihaescu si teatrul
Basca si, conform autorilor, este o reflectie asupra
realitatii din ultimul an din Romania, folosind metafora

Purgatoriului pentru a vorbi cu umor despre demonii
care ne bantuie prezentul: epidemie, coruptie, atitudini
sociale si politice conflictuale In societatea romaneasca,
multe dintre acestea provocate de experiente de viata
si de educatie diferite. Conflictul de la baza (atat baza
povestii cat si de la baza turnului), dintre personaje,
este datorat in mare masura superficialitatii si lipsei

de empatie, dar pe masura ce personajele urca (in
nivel siin turn), pierd contactul cu lumea lor si ajung

sa realizeze ca nu se mai au decat unul pe celalalt.

lar tu, privitorul, 1l cunosti pe fiecare separat, le auzi
parerile, confesiunile, povestile de viata si realizezi, in
timpul scenelor de grup, ca ti-ai internalizat pozitia
echidistanta a privirii. Ai fost centrul care a absorbit
confesiunile fiecaruia. Aflat in mijlocul mesei si a
discutiei lor, le poti intui acum punctele de vedere, le
anticipezi reactiile. Ai o distanta egala fata de fiecare:
criminal, ipocrit, victima. Esti, din nou, in postura
divinitatii care ,Face sa rasara soarele Sau peste celi rai
si peste cei buni si da ploaie peste cei drepti si peste cei
nedrepti.”

Dupa o ultima serie de confesiuni, personajele 1ti intorc
spatele si privesc orasul, de la ultimul nivel al turnului.
Privirea ta evadeaza si ea deasupra orasului si se
produce un efect de rasturnare. Desi suntem, in sfarsit,
n clasicul God's view, am fost condusi aici prin privirile
personajelor, am pornit de la varful turnului o data cu
ele. Am devenit si noi oameni, sau acceptam, implicit,
Ca au acces si el la o privire superioara?

Sau, poate, dupa cum sugereaza epilogul, devenim cu
totii porumbei...
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Spectacolul In(Corect) semnat de Leta Popescu este acel
spectacol cu care toatd lumea se identifica, dar nimeni

Nu are curajul sa vorbeasca despre asta. Despre familia
unita pe dinafara si disfunctionala pe dinauntru. Despre
mama plecatad in strdindtate ca sa faca bani, despre fiul
gay, despre fiica straight care experimenteaza poliamoria,
despre sotul care are 0 aventura cu vecina fiindca sotia

e departe, despre nepotul care-si pierde virginitatea cu

O unguroaica fiindca e cool si exotic, despre tarfa care isi
doreste un barbat si-o familie traditionald, despre unchesul
care s-a casatorit din lipsa de curaj sa isi asume conditia de
gay si devine ,cainele familiel”, despre ipocrizia corecta pe
care o afisam si duhoarea incorecta pe care o ascundem.
In(Corect) este un amestec interesant de dramaturgie
realista, teatru forum si anti-teatralitate. Personajele ies

din rolul de actor ,corect” pentru a chestiona publicul cu
privire la Intrebari incomode. Corectitudinea este ,jucatad”,
dar, in acelasi timp, chestionata impreuna cu publicul, ceea
ce face ca acest spectacol sa fie cu atat mai valoros, cu cat
prezinta, iIntr-un mod ludic si tragi-comic, realitatea cruda
a multora. lesirea constanta a personajelor din rol nu face
decat sa oglindeasca o lume contemporanad asemenea
unei ,pitipoance cu hesteg Saint tropez” pe Instagram, dar
care isi face selfie In baia ingusta din hotelul de la Predeal
unde a adus-o amantul.

Incorect reuseste sa tranteasca cu poltically correctness-
ul de toti peretii si sa spuna lucrurilor pe fata, pastrand, in
acelasi timp un discurs obiectiv si cumpatat emotional.
Interpretarea actorilor (parte din veteranii echipei Reactor
Laborator de Creatie si Experiment Cluj) este ,enervant”
de bung, T invidiezi pentru cat de ,reali” sunt si, In acelasi
timp, Tti vine sa 1l imbratisezi pentru firescul cu care joaca
nefirescul.

Naturaletea si organicitatea textului se rasfrange si asupra
scenografiel, semnata de Lucia Marneanu, care prezinta un
spatiu laborator cu putine elemente de decor, functional si
anti-teatral.

Spectacolul face parte din proiectul Colaj, initiat de
regizoare in 2018, concretizat pana in prezent cu
spectacolul IN(VIZIBIL) la Teatrul Maghiar de Stat Cluj si cu
spectacolul IN(CREDIBIL) la Teatrul National din Timisoara.
Totodata, marcheaza si debutul dramaturgic, ca autor de
text, al Letei Popescu, care a optat pentru o dramaturgie

a cotidianului, cu tente absurde. Textul spectacolului
porneste de la o banala situatie dramatica, precum o
vacanta in familie, pentru a explora multiplele dinamici
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si conflictele interne ce mocnesc in Noi si intre Noi,
ascunse in spatele mastii de big happy family.

Despre propriul text, regizoarea a marturisit: ,Daca nu
am face parte din aceeasi familie, nu am fi niciodata
prieteni cu fratii nostri, cu verii nostri. Dar ne uneste

un Craciun, un Paste, excursii de familie, nunti,
botezuri, Inmormantari.. Acolo ne adunam cu totii si
descoperim cat de diferiti suntem. Unii sunt influentati
de corectitudinea politica, altii nu au treaba cu asta,
unii sunt patriarhali, altii matriarhali, unii sunt gay,

altii sunt pocaiti, unul vrea sa fie politist, verisoara lui e
poliamoroasad, una e unguroaica, alta e in depresie, un
tata este foarte grijuliu, o matusa este foarte agresiva
n a-si manifesta iubirea. Contextul in aceasta piesa
este dorinta unui membru al familiei de a cumpara o
garsoniera in Cluj pentru copii, un plot care se pierde, de
altfel, pe parcurs. De acolo incep sa se nasca conflictele
intre copii si parinti, intre generatia care spune mereu
Ca nu-i corect ce faci si cealalta care spune ca «asa
trebuie sa faceti pentru ca noi v-am crescuty. In esentd,
suntem toti niste broaste care oracaie intruna.”

Intr-adevar, acest spectacol te face sa te intrebi cat
incorect ascundem in spatele avatarului de civili corecti.
Cata durere si frustrare exista In spatele fericirii pe

care o afisam zilnic? Si cat de mult baltim in propriile
convingeri promovand togetherness-ul si incluziunea
sociala?
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Umitru Acris, regizorul spectacolului Casa,

al Teatrului National ,Satiricus |. L. Caragiale”
Ofera, prin aceasta montare, o perspectiva de
fecuperare estetica a spiritului si esentei textului.
In limba russ, ,Gorki”, pseudonimul folosit

€ autor inseamna ,amar’, asa cum poate fi
onsiderat destinul autorului si al personajelor
ale. Amarul aminteste de epitetul adaugat
totdeauna cuvantului ,soartd” in proverbele
sesti: ,soarta amara”.

daptarile teatrale deschid calea unor noi
1odele si tehnici de stimulare a imaginatiei
[eatoare, afective si estetice, prin libertatea
=gizorului de a rescrie si interpreta texte.
perimentul scenografic pe care tanarul

|zor |-a propus trupei de actori in abordarea
el narativului este de a juca intre spectatori,
flai exact spectatorii devenind parte a

nel. Asimilati atmosferei si spatiului de

are loc conectarea la textul lui Gorki, o

e suspendata undeva in afara timpului
Ctualizata prin aceasta montare atipica si
conventionala.

ropierea maxima de public construieste o
@atie de comunicare bazata pe o perceptie
IMa a reactiilor la drama personajelor.
Hlintarea la distanta de siguranta fata de
blic este o provocare care scoate actorul din
1a de confort.

ptarea propusa de Dumitru Acris mentine
constructiei dramatice din textul lui Gorki.
83 este |ocul unde se petrec povestile familiei
znov. Relatiile dezechilibrate si fracturate
ctiv dintre personajele dramei genereaza
giile conflictuale. Ideile si interesele
2fgente imprima dramatism actiunilor si
finesc tipologia personajelor.

a Petrovna Jeleznova este forta distructiva si
onajul central al dramei. In rolul de mama,
te a conflictului si a luptel permanente

re parinti si copii, 0 descoperim iubitoare si
ulsiva.

Zenta scenica versatila, actrita joaca cu un tip
Siguranta necesar credibilizarii contradictiilor,
cterului sicomportamentului care

Ifa dezgust, dar si compasiune. Un recital
Oricesc emotionant despre brutalitatea care
Jfadeaza relatiile pana la distrugerea familia.

Femeie puternica, nelinistita si disperata, este
incapabila sa-si salveze familia din desfrau. Neputinta
o face s3 sufere, dar sa ignore suferinta celor din jur.
Dupa moartea patriarhului familiei, Vassa devine
capul familiei, imagine tragica a dezintegrarii unui
nucleu. Secventele scenariului surprind tema centrala
a piesei: dorinta de inavutire, cauza a confruntarilor si
distrugerii relatiilor familiale, lipsite de orice principii
morale. Jocul de stari al actorilor creeaza atmosfera,
care este structura constructiei spectacolului si partea
lui cea mai frumoasa.

Viziunea regizorala si jocul cu pasiune al actorilor,
expresivitatea si realismul gesturilor surprind
tensiunea situatiilor dintre membrii familiei si
configureaza profilul personajelor.

Betivul Prohor Jeleznov, Natalia care bea cu unchiul
depravat, Ludmila cea naiva sunt personaje esentiale
pentru intelegerea dinamicii si mecanismele relatiilor
familiale.

Spectacol este viu si structurat inteligent pentru
derularea scenelor intr-un ritm alert si fluid. Actorii
machiati si nearanjati, in haine obisnuite de casg,
dau autenticitate. Spectacolul e dur, pentru ca asa a
fost gandita drama familiei Jeleznov: ca o metafora
existentiald a viselor distruse. Ce se mai poate indrepta
dupa ce visele sunt pierdute si viata irosita ?
Miscarile dinamice ale actorilor in spatiul fara decor
obliga publicul sa-si concentreze atentia exclusiv la
Jjocul actorilor, la detaliile miscarilor, la accentul si
intonatiile folosite pentru a incarca personajele cu
tensiuni conflictuale si emotionale.

Vidul decorului este oglinda vidului emotional.
Fericirea este o iluzie, visele se destrama si sperantele
se spulberg, facand loc unui gol interior in sufletul
omului, care nu-si mai traieste viata, i se straduieste
S-0O suporte.

Dialogurile sunt strigate de durere, cu trimiteri la
trecut si sunt realizate prin forme de expresie si
caracteristici lingvistice a celor doua limbi utilizate.
Lumina scenica incearca sa activeze, dar sa si ascunda
vizibilitatea anumitor momente ale personajelor,
0 dependenta creativa in procesul de distrugere

si autodistrugere. Scenele transmit emotie prin
duritate si tensiune dramatica. Rezultat al efortului
creator colectiv al regizorului si actorilor, Casa este
un spectacol profund, o provocare si 0 experienta
emotionala.
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