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BURSA DESPECTACOLE
DE LA SIBIU

Bursa de Spectacole de la Sibiu, s-a nascut in 1997, la
patru ani de la prima editie a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu! Este un fenomen unic si special
In Romania in contextul a ceea ce Inseamna bursele de
spectacole.

De-a lungul timpului, Bursa a reusit sa creeze o
solidaritate si un dialog fara precedent la nivelul
artistilor, al programatorilor, al difuzorilor si directorilor
de festivaluri, al finantatorilor si a publicului larg, iubitor
de frumos.

Acest lucru a fost vizibil In pericada atat de grea a
anului 2020, cand salile de spectacole au fost inchise,
iar oamenii au fost nevoiti sa ramana in case si cu totii
am avut nevoie de dialog. Atunci, Bursa de Spectacole
de la Sibiu a avut trei manifestari extraordinare! Faptul
cad am invatat ce inseamna sa te poti intalni in zona
digitala, ca am reusit sa aducem atat de mult bucurie
artistilor, programatorilor, dar si increderea ca impreuna,
prin comunicare si dialog, putem sa gasim solutii, da in
prezent o cu totul alta perspectiva Bursei de Spectacole
de la Sibiu. Suntem intr-o perioada foarte grea, de
razboi. Artistii sunt sustinuti in mod special. Sunt

teatre intregi si artisti cu miile care au fugit din calea
bombardamentelor, a nenorocirilor, care s-au relocat!
Ne-am trezit si cu artisti interzisi! lar acum cautam
solutii ca miracolul nu numMmai sa continue, dar sa fie
stimulat.

De aceea, tot ceea ce am construit de-a lungul timpului,
aici la Sibiu, prin Bursa de Spectacole, pornind de la
comunitati artistice si culturale inovative, centre de
excelenta in domeniul artelor spectacolului, reunite
intr-o retea europeana de colaborare si dezvoltare
inovativa sa devina baza a viitoarelor proiecte gandite
pentru tarile care antureaza in aceasta clipa dezastrul,
Este vorba despre Polonia, Moldova si Romania, care
au cea mai mare granita cu Ucraina. Dorim ca sa fim
Impreuna impreuna cu artistii din intreaga lume, cu
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finantatorii si sustinatorii care vin din zona Comisiei
Europene, a Parlamentului European, a tot ceea ce
Inseamna initiativa si legiferare, in cadrul Festivalului, dar
mai ales a Bursei de Spectacole, in asa fel incat ceea ce se
gandeste acum si aici sa poata sa capete imediat formule
practice de punere in aplicare.

Vorbim de intrebari si raspunsuri pentru programul
pentru cetateni, pentru egalitate, drepturi si valori, de
programele Erasmus de cooperare la nivel european, de
conversatiile culturale, de intalnirile cu mari coregrafi, de
Design Thinking School — o abordare multidisciplinara,
inovatoare in rezolvarea problemelor. Nu in ultimul
rand, avem Speed Networking si exemple de proiecte
de succes, in formarea publicului prin toate genurile de
spectacole, dar in primul rand prin arta stradala. Trebuie
mentionata aceasta intalnire uriasa pe care o avem cu
Documenta si mai ales cu platforma de arte vizuale care
vor naste initiative extraordinare atat timp cat vom sti sa
ne gandim la ceilalti, in primul rand, nu cu prioritate la
Noi.

Trebuie gasite solutii prin care miracolul, emotia si extazul
sa ajunga la public. Acest lucru 1l vom crea aici la Sibiu:
puntea dintre Bursa si Festival, puntea dintre Bursa si
Scoald, dintre Bursa si Cercetare, dintre Bursa si Inovatie,
dintre Bursa si Public, pentru ca publicul, care este
marele stapan, sa dicteze directiile Incotro ne indreptam.
Multumesc tuturor celor care se zbat ca legaturile si
puntile sa devina lucruri fezabile, nu numai in Festival, ci
siintre editiile de Festival si cele de Bursa.

Va doresc tuturor sa gasiti solutii, sa va bucurati zi de zi
ca ati mai descoperit ceva si ca totul este in beneficiul

publicului.

Mult succes!

Constantin Chiriac
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Bursa de Spectacole de la Sibiu este o structura asociata a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu, creata din nevoia festivalului de a acorda sanse tuturor artistilor,
operatorilor culturali, institutiilor de spectacole sau retelelor culturale sa intalneasca producatori
importanti din intreaga lume. Prin evenimentele bursej, se ofera participantilor contextul ideal
de a-si promova proiectele artistice si de a stabili parteneriate in domeniul artelor spectacolului.

Evolutia Bursei de Spectacole a fost spectaculoasa inca de la prima editie organizata in 1997,
devenind o importanta retea culturala care mijloceste legatura dintre festivaluri si artisti,
companii independente sau institutiide stat din domeniul artelor spectacolului.

Anual, participanti din intreaga lume, reprezentand diverse organizatii culturale (agentii de
impresariat artistic, ONG-uri, institutii de stat, companii independente etc.), se intalnesc la
Sibiu pentru a stabili conexiuni si a realiza proiecte impreuna. in-2021, Bursa de Spectacole

s-a desfasurat in perioada 23-26 august in format hibrid, iar participantii prezentiin Sibiu, cat

si cei care nu au putut calatori, au putut dialoga si construi impreund, prin solutii digitale. S-a
creat, asadar, o punte intre dimensiunea fizica si online, un loc de intalnire si discutie, disponibil
tuturor celor care activeaza in domeniul artelor spectacolului.
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Teatrul nu inseamna doar ,locul de unde privesti”, Ci
silocul de unde ,te” privesti pe tine insuti. Altfel spus,
teatrul poate deveni un instrument al introspectiei, al
cautarii propriei identitati si, implicit, o lentila prin care
Tti poti analiza propria genealogie. Familia unui neam,
creat de Teatrul National Habima este rezultatul unui
astfel de mod de a intelege mecanismele spectaculare,
propunand sa surprinda istoria nu doar a unei familii,
cia unei natiuni. In cazul de fata, ne aflam in fata unui
fragment din istoria poporului israelian, mai precis in
anul 1949, vazuta din perspectiva unor indivizi care
nca mai poarta dupa ei trauma Holocaustului. Tema
identitatii si a dezradacinarii devine in acest context
mult mai delicatad, din moment ce personajele care
populeaza scena se confrunta cu o paradoxala forma
de exilare. Fugind din calea ororilor care au cuprins
Europa primei jumatati de secol XX, supravietuitorii
unei familii se refugiaza in ceea ce ar fi trebuit sa

fie ,taramul fagaduintel”, viitorul stat israelian; insa
trecutul lasat In urma 1i impiedica sa se integreze intr-o
tara ai carei locuitori poarta, la randul lor, ,emblema”
unor nationalitati diferite. Ne aflam, asadar, in fata

unor personaje de confesiune mozaica, insa care au,
deopotrivad, o identitate specifica — romana, greaca,
portughezad, spaniold etc. Aceasta ,evreitate” relativa,
pusa mereu in chingile prejudecatilor unei societati care
trebuie sa-si construiasca din ramasitele unui dezastru
o forma de nationalism, devine fundalul ideatic al unei
tandre ,cronici a unui neam”.

Regizorul Aya Kaplan adapteaza pentru scena textul
scris de Nava Semel, care isi creeaza personajele
bazandu-se pe intdmplari adevarate din trecutul
familiei sale. Prin urmare, miza autofictionala este un
reper esential in jurul caruia se coaguleaza materialul
scenic ce atinge o concretete aproape cinematografica.
Scena se umple sub ochii nostri intr-un ritm alert,
muzical, de voci si povesti, de franturi de viata cotidiana
In care se topesc momente de compasiuneg, de iubire,
dar si de negare. Dupa ce si-a parasit Bucovina natala
pentru a scapa de persecutiile antisemite, Anuta Boim
se refugiaza in Israel, alaturi de fiul, nora si nepotul sau,
unde se lupta In fiecare zi pentru subzistenta. Ceea ce
8

i da mereu forta de a merge mai departe este gandul
ca, Intr-o buna zi, sotul sau, plecat in America pentru a
le crea tuturor un viitor mai bun, Ti va chema alaturi de
el. Aceasta permanenta asteptare pare, insg, zadarnica,
iar fiul Anutei, Nisan, are certitudinea ca tatal sau i-a
abandonat definitiv. Cu toate acestea, Anuta refuza sa

se dezlipeasca de radioul care i ofera nu doar singura
forma de evadare din mizeria cotidiang, ci si posibilitatea
de a afla cu ajutorul ,Biroului de Cautari” ca sotul sau
Tnca doreste sa se aldture familiei sale. Povestea acesteli
familii se Impleteste cu cea a doua supravietuitoare din
Auschwitz, 0 mama si o fiica originare din Salonic, care, la
randul lor, se lupta cu ideea de a accepta ca razboiul le-a
rapit toate persoanele iubite.

Tn aceasta ecuatie (auto)biograficd, imaginea tatalui
devine motivul central, alaturi de toate calitatile si
defectele pe care ceilalti i le atribuie: pentru unii, el este
salvatorul suprem, singura speranta de a-si reabilita
viata, asa cum era inainte de Holocaust; pentru altii, el
este renegatul, lasul, care a ales confortul ,Occidentului”,
preferand sa-si uite responsabilitatile fata de cei pe

care ar trebui sa-i iubeasca. Bineinteles, in spatele
acestei imagini paterne se ascunde, de fapt, o metafora
a Insesi apartenentei la o identitate nationala stabilg,
dar, in acelasi timp, si © punere sub semnul intrebarii a
valabilitatii valorilor insuflate de sionism. Cum poti avea
certitudinea unei apartenente intr-un spatiu populat
de niste oameni care par sa fie uniti doar de cosmarul
unui carnagiu? Cum poti construi o identitate nationala
Junitarad”, fard a compromite, sau condamna, totodata,
diversitatea specificului national pe care fiecare locuitor
il aduce cu sine, iIn momentul in care isi paraseste tara
natala pentru a se salva? Revine fiecarui spectator sa
gaseasca raspunsurile pe care Nava Semel si Aya Kaplan
le ofera In acest elogiu sensibil inchinat unei culturi
extraordinare si unui stat care si-a construit miraculos
propria Nastere pe ruinele unei lumi nimicite de o
ideologie a Raului.
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Ce poate aduce nou o intalnire intre presedintele

FITS Constantin Chiriac, si ministrul Culturii, Lucian
Romascanu, s-au intrebat cei care au participat

la conferinta de presa gazduita de Sala Mica a
Filarmonicii de Stat din Sibiu In dimineata de 26

iunie. Sa fie dialogul, sa fie rezonanta cu acelasi

sistem de valori, sa fie proiectele comune? Din start,
intrebarea moderatorului intalnirii, Octavian Saiu, a
facut o aruncare curajoasa a buzduganului: ,Ce simtiti,
domnule ministru, atunci cand vedeti ca pe ecranul
telefonului va apare numele Constantin Chiriac? Ce
spuneti in gand?” Raspunsul nu a intarziat. ,Nu acum”...
Trecand peste gluma necesara oricarui inceput de
dialog serios, mai ales cand vine vorba de proiecte
culturale, Lucian Romascanu a continuat: ,Cred ca
flecare institutie nationala care este acum in subordinea
Ministerului Culturii si-ar regasi mai bine locul In
subordinea autoritatilor locale, pentru ca ele sunt cele
care beneficiaza primele de pe urma lor. Sau macar

o dubla administrare, pentru ca de cele mai multe

ori Ministerul Culturii nu are bani sa repare ce are de
reparat. Sigur, primariile au mai multi bani. Trebuie
gasita aici o varianta pentru a imparti responsabilitatile
cu cei care beneficiaza cu adevarat, pentru ca Teatrul
National din Craiova e al Ministerului Culturii, dar e al
craiovenilor, pana la urma. La fel se intampla la lasi sau
la Targu-Mures... Patrimoniul este cel mai important
lucru de care trebuie sa se ocupe Ministerul Culturii si
finantarea proiectelor culturale. FITS nu este un proiect
al Ministerului Culturii si poate nu este finantat cat ar
trebuit, nu cat ar fi vrut Constantin Chiriac, dar suficient
cat sa avem un festival de succes. Am fost la TIFF, iarasi
un festival finantat de Ministerul Culturii. Avern zeci,
daca nu sute de manifestari culturale. Singurul lucru
foarte important, si vi-l spun cu toata responsabilitatea
pozitiei actuale, foarte important in orice minister, si
poate mai mult ca oricand in Ministerul Culturii, este sa
ai acces la decizie. Daca nu reusesti sa te bati cu succes
pentru bugetul ministerului tau, pentru cele de zi cu

7i, pe parcursul anului, alaturi de colegii tai din guvern,
esti statuie la un minister nefunctional. Am avut aceste
situatii si 0 repet: anul trecut Ministerul Culturii a dat

pe salarii aproape 70 % din banii pe care i-a avut. Ca
10

sa ai 30 % pentru proiecte si pentru altceva este greu

de imaginat”. Din dialogul domnului ministru al Culturii
cu Octavian Saiu si Constantin Chiriac a reiesit limpede
ca este foarte important ca atunci cand iti asumi o
asemenea responsabilitate sa stii ca poti s-o duci. ,Sigur,
institutia demisiei la romani este doar asa in carti, dar
daca vezi ca nu poti, te opresti. Am reusit anul acesta sa
avern mai multi bani comparativ cu alta data, foarte putin
fata de ce nevoi ar exista In culturd”. Lucian Romascanu a
precizat ca se gandeste la un program national de dotare
cu echipamente de scena a teatrelor, care ar rezolva din
toate problemele pe care le au teatrele, dar si aparatura,
sioamenii care ar trebui sa pregateasca un spectacol.
,Mi-ar placea sa pot sa co-finantez acest program, sper
s8 pot sd gasesc ecou. Il felicit pe Constantin Chiriac.
Consider ca eu sunt cel mai putin om de cultura din

sala aceasta, dar cred ca am sensibilitatea si calitatile
necesare Incat sa pot sa duc aceasta grea misie, pentru
ca nimeni nu stie ca Ministerul Culturii are 95 de institutii
in subordine, aproape 6000 de angajati si tot atatia
colaboratori. Conteaza foarte mult si personalitatea, si
echipa ministerului, conteaza foarte mult si sprijinul

care se intoarce de la beneficiarii ministerului, pentru ca
daca de la dumneavoastra vine un ecou favorabil, daca
de la dumneavoastra vine un succes cu banii primiti

de la minister, atunci se pot intampla lucruri bune mai
departe”, a afirmat Lucian Romascanu.

Ministrul Culturii a recunoscut ca finantarea FITS de

anul acesta a fost una dintre cele mai bune investitii ale
ministerului pe care il conduce. [l felicit pe Constantin
Chiriac, felicitari echipeil Felicitari, tuturor! Noptile sunt
foarte scurte, zilele sunt foarte lungi. Ma bucur foarte tare
ca am ajuns aici”.

A alege ce proiecte sa fie finantate Inseamna, poate, a
elimina altele. Tn Romania, perspectiva unor finantari
consistente a generat fenomenul ,festivalitei” acute.
Fiecare urbe, fiecare cotlon, are cate un festival. Se justifica
aceste evenimente care au sdlile goale? Mai primesc ele
in continuare finantare? Acestea au fost cateva dintre
intrebarile pe care le-a adresat Octavian Saiu in timpul
intalnirii. ,Sigurul lucru care intr-adevar ar face ca un



festival sa fie un esec este goliciunea salilor. In rest, orice
manifestare care are un public trebuie finantata. Nu stam
Intotdeauna la minister sa facem judecati de valoare,

pana la urma publicul e cel care alege. Sunt zilele orasului,
dar si acolo camenii vin la ceva ce percep a fi gratuit. Si

Nu e gratuit, e pe banii lor. Ar trebui sa facem o lege a
vouchere-lor culturale, astfel incat primaria sa dea fiecarui
contribuabil un carnet cu vouchere si cand oamenii

merg la un spectacol facut in piata mare a orasului sa dea
voucher-ul, sa inteleaga faptul ca platesc ceva. Tindem sa
asociem arta cu gratuitatea si, daca e ceva pe bani, nu ne
ducem. Toate finantarile se fac in baza unor proiecte care
sunt analizate in minister. Am adus degustarea de vinuri la
un asemenea nivel de complexitate incat lumea nu vrea sa
mMai bea vin ca nu simte vanilia din pahar. Asa e si la teatru.
Suntem atat de sus si atat de elitisti in ceea ce vorbim
despre teatru... E bine sa lasam arta, in orice forma a ei, sa
ajunga la public, pentru ca fara public nu existad” a spus
ministrul Culturii.

Recunoasterea faptului ca a depasit cu o zi lungimea
mandatului trecut I-a motivat pe directorul FITS,
Constantin Chiriac, sa afirme ca are sentimentul ca ,cel

mMai important lucru e ca in sfarsit e in dialog cu cineva
care conduce Ministerul Culturii. Am negociat de-a lungul
timpului cu 32 de ministri ai Culturii. Cred ca fara dialog

si fara proiecte de tara, fara politici culturale la nivelul
acestej tari, Nnu avem cum sa ajungem sa putem sa facem
o dezvoltare serioasa a comunitatilor. De fapt, acesta ar
trebui sa fie obiectivul. La noi, din pacate, sunt mentalitatile
care au perpetuat atat de mult acest verb «ma descurc»

si care nu au dat cu adevarat un sens creator a ceea ce
Inseamna dezvoltarea comunitatilor. Toate comunitatile
trebuie sa aiba festivaluri, numai ca ele nu trebuie sa
copieze festivalul de la Sibiu, ci sa plece de la specificitatea
flecarei comunitati, de la sarbatoare si, mai ales, de la
continut. Fara continut, fara proiecte nu se poate. Sunt
bucuros ca spre FITS vin proiecte pe picior de egalitate, din -
acea consistentd a ceea ce Inseamna festivalul: credibilitate, c

seriozitate si miracol”, a concluzionat Constantin Chiriac. .

Dialogul s-a incheiat cu strangeri de mana si promisiunea
crearii unor puntiintre structuri nationale si nu NnuMai.




APLAUZE 5|22

Asistam Tn ultimii ani la un exod al regizorilor inspre zona
literaturii, a romanului, a poeziei, a constructiilor textuale
dramatizate pe structura creativa a unui regizor sau altul,
in care dramaticul, conflictul, actiunea scenica se dilueaza
intr-o poeticitate fluida, intr-un suflu nou.

Spectacolul afrimian te conduce inspre poezie, odata prin
folosirea textului lui Dan Coman, poet prin excelenta, dar
Si printr-o poeticitate a urbanismului intimist, ambele
creatoarele unor tipologii urbane fluide, surprinse in
intimitatea difuza, claustranta sau voyeurista a pandemiei.
Afrim dramatizeaza propunerea originala a lui Dan Coman,
care este o doar o suita de monologuri, prin anumite
interventii la nivel textual: dislocari de replici, transferuri de
replici, multiplicari ale dialogului, crearea de tranzitii intre
fragmentele monologale, creand contextualizarea dorita.
Sipe care am putea sa o traducem prin scene din viata de
provincie, povesti despre sex si literatura, ,despre inima si
alte preparate din carne”. Referinta comuna, imaginea de
fundal, este cea a pandemiei, cu efectele ei claustrante, cu
toxicitatea si cu nevoia aproape vitald a intalnirii cu celalalt.
Dar, oare, putem vorbi despre intalniri reale, consumate,
sau totul ramane la nivelul unui acte manque? Actiunea
este surclasata de catre descriptiv, de catre stilul confesiv,
iar imaginile, decupajele de viata, se profileaza aproape
insinuant in imaginarul publicului. Sunt povesti pe care le-
am trait si noi, pe care poate am fi dorit sa le traim, secrete
si dorinte nespuse decupate din acest realism pandemic,
in care actiunea, dinamica relatiilor umane, a fost pusa pe
ralentie, pasii, vocile, gesturile au devenit mai moi, nesigure,
vatuite de (dis)confortul domestic. Pentru spectatorii

mult prea dependenti de sfera dialogala, poemul
dramatic-vizual al lui Afrim poate avea carente de actiune,
spectacolul ramanand in sfera narativitatii: dialogul este
frant, schitat, personajele isi relateaza gandurile, starile,
replicile interlocutorilor, atmosfera devine mai importanta
decat actiunea, sugestia, aluzia topind parca impulsurile si
nevoile personajelor intr-un fel de cocon de vata.

Dincolo de contextualizarea pandemica (sulurile de
hartie igienica, coada si ritualul luarii temperaturii la
supermarket, costumele din masti chirurgicale, aluziile
personajelor), Afrim (re)creeaza in spectacol si un topos
recognoscibil, cel al Craiovel, un spatiu urban specific, fie
prin indicatii toponimice, fie prin replici uzuale, trimiteri
la 0 mitologie urbana proprie sau chiar specificitati ale
12
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personajelor: setul de imagini filmate prin oras,

pe langa Dunadre. Astfel, in prologul spectacolului,
prin intermediul ecranului din fundal suntem
imersi in imaginarul citadin al orasului, descoperim
intimitatea personajelor, poeticitatea cadrelor
cotidiene, toate amalgamate cu cadre din orasul
vechi, de o mare poeticitate. Fragmentarismul
textual i-a conferit lui Afrim suficienta libertate
pentru a crea un spectacol stratificat, in decupaje, in
felil, iar spectatorului libertatea de se plimba in voie
printre aceste compartimente, sa poposeasca Mmai
mult intr-unele, sa treaca peste altele... Un fluture
mare si negru, o creatura fantastica bantuie printre
aceste compartimente, pe langa personaje, intr-un
periplu aproape voyeurist, pana la uciderea sa intr-o
gheend de gunoi. Cantecul Butterfly Mornings de la
caderea cortinei poate fi asociat efemeritatii acestei
creaturi fantaste, ciclului scurt pe care-l parcurge de
la viata spre moarte. Dincolo de valentele simbolice
ale acestui fluture fantast, spectatorului i se permite
libertatea asocierii lui cu cele mai secrete sau mai
fanteziste himere personale ori colective: morbul
pandemic, solitudinea, frica, boala, sentimentul
pierderii, dorinta..

Dincolo de sugestiile, punctate mai sus, la subtextul
pandemic, spectacolul este mai ales despre iubirea-
atractie, despre chimia trupurilor care se atrag,
despre consumarea iubirii contemporane, despre
iNniMma si alte preparate din carne... lar personajele
feminine sunt cele care sustin poezia constructiei
dramatice. Volatile, exagerate, nevrotice, vulnerabile,
aceste isi exhiba complexele, fricile, nevoile, carentele
afective si fizice, intr-un discurs poetic, fara false
pudori, sensibil pana la rana. Fara a fi secundare,
personajele masculine le secondeaza, povestile lor
sunt spuse pentru a le deservi mai bine pe cele ale
femeilor, acestia graviteaza in jurdl lor, le polenizeaza
actiunile si confesiunile. Chimia relatiilor fizice,
atractiile care se nasc pe neasteptate, care dispar
sau se estompeaza, tradarile si jocurile placerii,
toate gradele sentimentului erotic sunt surprinse

N spectacol, prin ipostazele uneori multiplicate

ale actorilor. Afrim creeaza scene de dragoste de o
frumusete rara: alternand cadrele filmate cu cele
consumate In timp real, pe scena, pe o saltea alba,



dezvaluirea trupurilor in inclestarea lor este coregrafiata
senzual, ireal de frumos, asa cum sunt scenele filmate in
ochiul de apa al Dunarii, sau cele din piscing, in care apare
cuplul feminin Alexandra, Ema.

Afrim a operat o adevarata ars combinatoria in spectacol,
triunghiuri amoroase fluide, cupluri feminine de o
naturalete dezarmanta, ipostaze diferite ale aceluiasi
personaj, surprinse in etape diferite ale varstei. Cupluri
moderne, cupluri ludice, cupluri aparent disfunctionale,
cupluri duioase si tandre se profileaza pe compartimentele
spectacolului, din care nu lipsesc nici aluziile sociale, la
subiecte care au marcat istoria contemporana recenta,
cum ar fi dramele muncitorilor romani in strainatate, in
cazul de fata la cules de sparanghel, in Germania.

Componenta sociala este descarcata tot intr-o relatie de
cuplu, iar povestea lui Bogdan, desi conventionalg, tipizata,
am putea spune, este nuantata cu umor, personalizata
poetic. Printre aceste suprapuneri, intersectari de povesti,
Afrim decupeaza una care serveste drept ax dramaturgic
intregului esafodaj spectacular: este vorba despre povestea
Mariel, elementul central al trio-ului familial traditional,
mama stridenta si lipsita de empatie, fiica cu tare
emotionale, psihice puternice, tatal slabb, empatic, dar total
coplesit, abrutizat de viata, de relatia cu partenerul feminin
castrator. Maria devine un fel de cronicar al lumii noastre,
ne povesteste cum este lumea Noastra, cum suntem Noi,
iar prin aceasta oglinda vulnerabila, reflexia lumii in care
traim Nnu este nici urata, nici buna, nici rea, ci doar sincera,
frustra, iar prin asta, greu de digerat.

Ca n toate spectacolele afrimiene, estetica vizuald este un
element esential al constructiei reprezentatiei: poeticitatea
inerentd textului este completata de imagini scenice,
concrete sau filmate, de 0 mare frumusete si expresivitate.
Spatiul de joc este constituit printr-un paraleliped fluid,

cu o structura lejerd, aeriana aproape, iar elementele

care-l compun sunt minime, fara a fi minimaliste: saltele,
canapele, cabine de proba etc. Nu atat ornante, cat mai
ales functionale, acestea decurg din necesitatile povestii
spuse pe scena. Costumele contemporane, adaptate
statului social, identitatii personajelor, vin sa completeze, sa
sublinieze frumusetea si tineretea naturala a trupurilor.

I[rina Moscu valorifica spatiul scenic in integralitatea sa,
iar cromatica pare sa fie un indiciu care ofera notele
personale, notele de varf ale acestui poem modern
despre trup si inima.
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Tn cadrul conferintei de presa din dimineata zilei de 26
iunie, la Filarmonica de Stat, Sala Mica, Octavian Saiu i-a
invitat la un dialog despre spectacolul KiRiTzA sau jocul
de-a.., dupa Vasile Alecsandri, atat pe autorul acestuia,
Gigi Caciuleanu, cat si sustinatorul obisnuit de acum, JTI,
reprezentat de doamna Gilda Lazar. Printre cei prezenti
s-au numarat directorul FITS, Constantin Chiriac, precum si
ministrul Culturii, domnul Lucian Romascanu.

Intalnirea dintre Gilda Lazar si Gigi Caciuleanu, marturisea
Octavian Saiu, arata faptul ca sunt inseparabili nu

doar pentru ca sunt apropiati in plan uman, nu doar
pentru ca au o colaborare atat de speciald, atat de
frumoasa, ci pentru ca intre ei exista o compatibilitate,

o0 complementaritate pe care toata lumea o intelege, o
accepta si o admira. Gigi Caciuleanu a redimensionat nu
doar miscarea corpului in spatiu, ci si relatia vizuala cu
unitatea de expresie a corpului prin aceasta formula pe
care o lanseaza si care ajunge sa devanseze o intreaga
epoca de repere ale coregrafiei contemporane, este de
parere Octavian Saiu, si tot el sustine faptul ca artistul este
,omul cel mai cosmopolit de pe lumea asta” si ca atunci
cand lumea se tribalizeaza in jurul unor granite geografice
nationale, cand se acutizeaza toate pornirile salbatice ale
extremismelor de tot felul, e important sa redescoperim
cosmoypolitismul. ,Deci tu, Gigi Caciuleanu, esti un
cosmopolit intre Paris si Nancy, intre Paris si Santiago

de Chile si, cu toate astea, ne inveti pe noi, romanii, sa

ne respectam valorile traditionale. L-ai redescoperit pe
Caragiale ca nimeni altul. Si acum I-ai redescoperit pe
Alecsandri. Cu siguranta, acest proces e legat de niste
radacini culturale, de niste afinitati elective si, totodata,

de o curiozitate extraordinara care te pastreaza atat de
tanar cum te vedem si cum te admiram cu totii’, a spus
moderatorul intalnirii, Octavian Saiu.

,/Alecsandri este haios, este caraghios si, in acelasi

timp, foarte profund. Idolul meu era Miluta Gheorghiu,
bineinteles, pentru ca-l vazusem. Aveam o verisoara prima
balerina la lasi, Natasa Vronschi, siducandu-ma la ea il
vedeam si pe Miluta Gheorghiu jucand acea Chirita. M-a
impresionat foarte tare. Pe undeva, travestiul acesta m-a
izbit la Alecsandri. La Caragiale te izbeste adevarul imediat.
La Alecsandri mi s-a parut totul ascuns pe dupa o noblete,
pe dupa un fel de a se misca, asa ca si cum ar dansa pe
un ritm baroc. Tata invatase romaneste la varsta de 20

de ani, iar primele cuvinte au fost: «<Din vazduh cumplita
iarna cerne nori de zapada». Numai acest vers este deja

o Intreaga incursiune in lumea acestui boier, minunat
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papusar. Am tratat aceasta Chirita ca pe un spectacol
de marionete, dar am dorit foarte mult ca personajul
Sa NU semene cu ce am mai vazut, cu ceea ce pana
atunci crezusem ca trebuie sa fie Chirita, mi-am zis ca
Nu trebuie sa vorbeasca cu voce groasa, sa fie persoana
impozanta, ci trebuie sa fie dimpotriva, un tantarel, cu
o voce foarte ascutita si cunoscand tantarelul cu voce
ascutita numit Oana Berbec, i-am oferit rolul. N-am
stiut ca e soprana, am descoperit-o. Poate o descoperiti
pe KiRiTzA alt fel. Adica spirituala, inteligenta, mergand
pe poante, Nu neaparat pe poantele de balet, pe
poantele notelor, pe poantele existentei, si in acelasi
timp sa aduca in prim plan acea ,pitipoanca”, sotie de
ispravnic sau de cine stie ce functionar inalt.

Intotdeauna mi-au dat lacrimile gandindu-ma la ea, asa
ca la Burghezul gentilom, unde niciodata n-am putut
rade pana la capat. Mi-am zis ca acest om care traieste
printre marchizi si marchize a facut un efort enorm

ca sa-si iasa din piele, sa se lupte cu nevasta-sa, care
tragea spre ale |ui si s-a depasit. Pentru mine, KiRITzA
este o depasire de sine, de aceea am vrut sa cante, sa nu
vorbeasca, sa nu scoata nicio silaba normalad, pe undeva
in caricatura aceea de snoaba sa devinad nobila prin
ceea ce este Intr-adevar, adica o persoana care vrea sa
se depaseasca. Ce e un artist altceva decat acest lucru?
La aceasta Chirita si autografia e importanta, e cu K, dar
KiRITzA e un fel de saritura, ca si cum ar zice «To be or
not to be». Ca niste mingi de ping-pong care sar in sus
siin jos si te emotioneaza pe undeva. Momentul in care
canta «lata-ma-s ispravniceasa» este foarte frumos si
[-am pus pe o arie a lui Offenbach. O sa va placa sau n-o
sa va placa spectacolul, acea arie o defineste pe KiRITzA
ca pe ceva special, ca pe ceva frumos. Cred ca este In
tema acestui festival.”, a punctat Gigi Caciuleanu. Din
discursul artistului se desprinde In primul rand ideea
ca, de fapt, in cultura romana toate personajele cu spirit
Intreprinzator sunt descrise pe un fundal negativ. De

la Chirita la Tanase Scatiu si pana astazi, toti oamenii
care au ocazia de a-si depdasi conditia prin progres pur
economic sunt tratati intr-un soi de marginalitate a
spiritului.

Presedintele FITS, Constantin Chiriac, a tinut sa
vorbeasca despre un alt fel de a avea o relatie cu ceea
ce numim generic ,sponsor”: ,De-a lungul timpului
am avut multe, multe tatonari, multe firme foarte
importante care au dorit sa se implice. Cele mai mari
probleme erau cand incepeam sa vorbim despre



marimea sumei indicate si despre vizibilitate. Cat de
grozavi trebuie sa aparem, cum suntem cei mai in fata.
La un moment dat e mai important produsul comercial
decat schimbarea, miracolul unui oras care se schimba,
a unui eveniment, a unui continut. De fapt, totdeauna,
daca nu plecam de la continut nu avem niciun sens,
pentru ca oricat de mult vrerm sa aratam embleme,
vrem sa aratam logouri si structuri care au schimbat
lumea, vrand-nevrand ne intoarcem tot la continut”.
Gilda Lazar este cunoscuta pentru faptul ca sustine
prin toate mijloacele posibile cultura si e un partener
serios si constant al FITS. ,Am contribuit la festival nu
numMai printr-o sponsorizare simbolica fata de cat se
cheltuieste aici, ci am venit cu proiecte si aceste proiecte
au fost integrate foarte frumos. Am cu Constantin
Chiriac aceeasi rezonanta, suntem pe aceeasi unda si
nu cred ca mis-a Intdmplat sa expun ceva care mi-a
placut si sa nu preia imediat sa& spuna «Hal, sa vedem!».
Intotdeauna porneste de la un sambure mic si creste
un proiect extraordinar. Acum este proiectul VR. Oana,
colega mea, a spus «Dar de ce sa nu faca si Gigi un
proiect VR. Film, putin. VR si mai putin, dar dans cat
cuprinde». Mi-aduc aminte de ceea ce spunea Martha
Craham, ca niciun artist nu este inaintea timpului sau
si este exact la timpul sau. Numai noi suntem putin in
urma, dar Gigi este la timpul sau, Intotdeauna, pentru
ca el e cu un pasinaintea altora si este vesnic tanar
sinu are varsta, e Gigi al nostru, al tuturor. Este parte
din tezaurul nostru national si ma bucur enorm ca

e langa noi, intotdeauna. Va invit sa vedeti acest film
Triomix, cu trei dansatori. Are opt minute si porneste
de la ideile lui Gigi, de la desenele |ui. Este populat cu
personajele lui Gigi. Un film avanpremiera la ceea ce va
urma. A fost o incercare, un inceput, dar asa se dezvolta,
cred eu, un nou gen. Pe langa acest film, Triomix, a
venit KiRiTzA, care este proiectul lui Gigi cu Teatrul
National din Bucuresti, dar pe care noi l-am sprijinit

de la inceput, crezand in el si crezand in Oana Berbec.
Aseara am fost la Chirita cu ,ch” siacum mergem la cea
cu K" ea fiind aceeasi, facand parte dintr-o tipologie
romaneasca si m-a impresionat ca si Ada Milea, dar si
Cigi Caciuleanu au vazut-o pe Chirita ca pe un personaj
in devenire. Chirita lui e mai veche putin, deci este In
siajul lui Alecsandri. Chirita Adei e din vremea noastra,
din perioada carantinei. Deci Chirita e vesnica. Poate

fi oricand si oricum. Si poate fi oricare dintre noi”, a
afirmat Gilda Lazar. Ce sansa pentru spectatorii unui
eveniment cum e acest festival sa vada doua versiuni
atat de diferite, atat de intens contemporane, ale unui
text clasic romanesc! Se intampla rar.

Octavian Saiu si-a exprimat o curiozitate personala,
profesionala, umana, culturala si artistica: ,Esti un om al
timpului tau nu doar pentru ca-l depasesti, ci pentru ca
esti conectat la toate vibratiile lui. As vrea sa te rog sa-mi
spui, nu te-am intrebat niciodata, cand incepi sa lucrezi
la un spectacol, de la ce pleci, care e acea prima silaba,
ca sa-ti imprumut acest termen foarte frumos din
vocabularul tau si care e de fapt unitatea universului pe
care-| construiesti? Care e prima silaba de la care pleci
si de la care se dezvolta aceasta minune a limbajului
scenic pe care tu il semnezi?”

,Cuvantul cel mai potrivit ar fi <ignoranta totala». Pleci
de la zero, dupa aia se poate naste orice. Adica trebuie
sa faci intai tabula rasa, sa uiti tot si dupa aceea sa

lasi impresiile sa vina. Eu sunt un om intuitiv si deloc
calculat si, nestiind sa calculez, trebuie sa nu calculez,
adica fac ecranul total vid si astept deodata sa apara
ceva de acolo. Mie mi-e foarte clar ca lucrurile vin de
undeva. Vin de undeva ca sa se duca undeva si trec
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prin noi. Am aceasta senzatie foarte, foarte clar, chiar cand scriu un poem. Cand scrii, cand desenezi ceva, deodata e

ca un fel de dicteu automat, iti apare ceva. Cuvantul magic ar fi <ignoranta» sau «fantoma» sau pur si simplu «o legare
de sine», adica sa te desfiintezi pe tine ca sa poti In acea sticla goala sa torni ce vrei tu. Probabil toti creatorii au aceasta
problema: niciodata socoteala din targ nu se potriveste cu cea de acasa. Incepi de la ceva si te trezesti cu totul altceva. Ti
admir foarte mult pe cei care stiu sa scrie romane, pentru ca inventeaza o lume Intreaga, inventeaza ganduri ale unor
personaje, inventeaza acele personaje, cum sunt imbracate, de exemplu. Inventeaza! De unde le vine acest lucru? Din
observatii, bineinteles. Eu nu stiu sa scriu romane. Nu stiu ce poet a spus ca poezia nu se poate rezuma. Un roman il
poti rezuma, poti scrie cateva pagini, poti sa spui despre ce este vorba. Un poem n-ai cum sa-I strangi altfel decat este
el deja foarte strans. Deci aceasta concentrare-sambure de care vorbea Gilda se naste la fel cum
se nasc copiii. E un miracol de fiecare data. Un ou de gaina e un miracol. E un miracol de forma,
un miracol de culoare, un mare miracol ce e inauntru. Poate sa iasa din el 0 gaing, un strut,
un crocodil sau stiu eu ce dinozaur”, a marturisit Gigi Caciuleanu,

»
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Un spectacol definit de efervescenta teatrului muzical

de tip operetd, de o textura densa si de teatralitatea
generata de combinatia dintre corpul in miscare, de
eleganta elementelor de balet sustinut de perfectionismul
executiilor coregrafice, de culminatiile vizuale generate de
constructia compozitiei de grupet, Kiritza sau jocul de-a...
este o creatie derulata in favoarea formei elegante care
conduce situatiile si, mai presus de toate, vocea artistului
liric. Acestea sunt calitatile esentiale ale spectacolului de
teatru coregrafic creat de Gigi Caciuleanu.

Construind un discurs teatral centrat pe o abordare
contemporana a personajului feminin conceput de

Vasile Alecsandri, spectacolul propune o maniera de
interpretare centratad pe ideea de joc, ce mizeaza pe o
strategie ce face apel la manevrele ,jocului” ce are in prim
plan histrionul, ,stapanul absolut” si ,autorul de spectacol”,
capabil sa selecteze, sa remodeleze si, mai ales, sa rescrie
traseul, fizionomia si situatiile, sa formuleze un narativ in
termenii si intelesurile contemporaneitatii. Prin acestea,
sunt revitalizate si aduse In actualitate textele referinta

ale autorului Chiritel, printr-un interesant liant creat intre
trecut si prezent, intre liniaritatea textului si a situatiilor
comice ce poarta amprenta inconfundabild a teatrului

lui Alecsandri si pretentiile ,eficacitatii” performative
contemporane. Vitalitatea derularii actiunilor, culoarea,
densitatea momentelor de crescendo si generare

de climax muzical, teatral si coregrafic culmineaza in
compozitii si forme de grup, care, totodata, raspund nevoii
de referinte pretinse de noul spectacol muzical, in care
creativitatea regizorului/coregrafului (Gigi Caciuleanu) si
arta ,artistului total” (Oana Berbec) sunt resursele esentiale.

Teatralitatea este obiectivul prioritar, exploatat in cele
mai mici detalii, caracterizand abordarea registrelor
spectacolului de la imagine, expresia si miscarea corpului
care construiesc coregrafia, pana la cele mai subtile
manevre si inflexiuni ale vocii interpretei principale, Oana
Berbec. Aceasta devine nucleul de energie a intregii
compozitii, pulsul sanguin care activeaza deopotriva
muzica, spatiul, discursul scenic.

Ancorat Intr-o viziune care insista pe recognoscibilele
tentative ale ,globalizarii”, de preluare a tendintelor de
adaptare la imaginea si pretentiile europene, cosmopolite,
personajul feminin Kiritza este definit de dorinta acesteia
de a apartine la intensul, elegantul si provocatorul univers
occidental. Prin intermediul noii Kiritze, spectacolul
atinge sensibilitatea audientei prin acordarea la actualele

conditii ale ,emanciparii’, la visul occidentalizarii si mai
ales a pozitiei privilegiate (chiar dominante) in scara
sociala. Aceste nazuinte sunt demonstrate de situatii
scenice care Imbina comicitatea actiunilor cu imagini
metaforice, cu un dens sistem de simboluri si referinte
prin care este trasat un complex portret al personajului,
lumea sa interioara, dorinta, auto-depasirea, visul
evadarii in promisiunile orbitoare ale unei lumi noj,
moderne, teme cu esentiale rezonante in actualitate.

Mizand pe un rafinat context stilizat, pe eleganta
reductionista, dar esentiala, a compozitiei vizuale, pe
dinamismul discursului teatral si pe energia creata

de muzica cu aparenta lejeritate ,spumanta” de tip
opereta, coregrafia lui Gigi Caciuleanu insoteste fiecare
detaliu al cuvantului, functioneaza ca un flux continuu
de descompunere, compunere, recompunere a unui
discurs eminamente vizual, dinamic, simbolic, cu
abundenta de situatii create ,peste” text si discursul
liric. Acesta realizeaza In teatrul sdu coregrafic o
formula caracterizata de un echilibru perfect intre
componentele si registrele teatralitatii, muzica, dans,
cuvant si partea vizuald, printr-un rafinata strategie

ce suprapune sincronia si contrapunctul in favoarea
unei partituri complexe In care instrumentele sunt
actoria, muzica si miscarea. Prin acestea sunt redate,
deopotriva, comicul autentic al teatrului romanesc
dar si densitatea teatrala, complicata, destinata
decodificarii specifica noului spectacol.
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E NEVOIE DE UN RASARIT
SA STII CA Al VISAT

de Mihai Trasnea

Macbeth in regia lui Botond Nagy, este un asalt
asupra simturilor, asupra puterii de interpretare si, mai
mult decat orice, asupra lucrurilor pe care de cele mai
multe ori nu le vedem.

Scena este retezata In doua de catre o constructie
impunatoare de lemn?, ciment?, piatra?.. Raspunsul
este indiferent, caci nu materialul forteaza aceasta
Tmpartire, ci duritatea acestui perete pe care o cruce
suspendata nu reuseste sa o dizolve. In mijlocul
barierei, un ecran de proiectie prin care, la nevoia
situatiei, putem privi. La inceput este proiectat

un zgomot alb, static, urmatoarele minute avand
misiunea de a decoda acest static in care se poate
ascunde orice traire, oricare dintre urmatoarele
imagini.

Introspectia este smulsa brutal din confortul limitelor
ei corporale, sentimentelor deplin umane li se ofera
F forma sau culoare. Vrdjitoarele lui Shakespeare
/ primesc un singur corp, care se zbate sa le conting, un
par lung negru ascunde o fata care nu stim niciodata
ce grimase poate concepe. Vocile negre stabilesc clar
cele doua planuri ale constientului si inconstientului,
/ ajutate de ecranul transparent. Privim, dar nu stim
exact unde reuseste sa izbuteasca privirea noastra
sa se odihneasca, proiectii dinamice pline de culoare
P ne pun in alertd, intregul corp cautand sa se apere,
/ doar ca apoi sa fim ,pacaliti”, [asandu-ne garda jos In
r preajma imaginilor apei, fumului, ori a unui chip care,
prin simpla sa infatisare umana, poate oferi confort.

Cand, dupa ce actiunile lui Macbeth sunt asociate

cu imagini ale distrugerii catastrofale care are loc

in Ucraina, Incepe un moment ironic de musical
(Lady Macbeth canta melodia Skyfall), iar peretele

ce impunea senzatia de claustrofobie vizuala este
retras cat mai departe de public, in aceste momente
putem observa doar resorturile de cautare a refugiilor
emotionale; un concert, un flirt sau orice distrageri de



acest fel nu vor putea ascunde petele actiunilor proprii,
decat pentru cateva momente. Atitudinea triumfatoare a
lui Macbeth nu poate estompa sunetul distrugerii in masa.
Rachetele, exploziile, nu pot fi voalate cu un discurs bine
pus la punct, iar privitul doar in fata, spre zare, nu sterge
tot rosul care ii lumineaza orbitor spatele, deoarece acesta
devine nimic altceva, decat un criminal de razboi.

Tabloul de sfarsit, este cel care va pleca impreuna cu
spectatorii: corpul lui Macbeth este atacat de nenumarate
ori de catre Macduff, loviturile lui par sa nu se mai termine,
intensitatea actorului in executie facandu-ne sa credem
Ca ar putea sa continue acest impuls oricat este nevoie.
Acesta manuieste o crosa de golf, un obiect destinat

unui sport pe care il regasim preponderent in contexte

ce tin de relaxare, doar ca situatia nu permite acest lucru,
Macduff si, de fapt toti cei afectati de catre ambitiile
iluzorii ale noului rege, Nnu Mai pot juca golf, nu se Mai pot
relaxa. Astfel un obiect care in esenta nu continea catusi
de putin vreo intentie rea este pervertit de catre un destin
gresit, a carui mana a fost fortata. Macbeth a ucis somnul,
deci odata cu el orice posibilitate de a visa, de a evada

din unghiile ascutite ale realitatii care pot secera gustul
oricarei guri de aer.

Acesta priveste intreg ritualul, calm, rece, de parca ar
intelege si el cumva, stand langa corpul sau inanimat.
Privind si noi acest intreg peisaj, trebuie sa ne intrebam,
daca este de ajuns, daca asta ar trebui sa fie tot, pentru c3,
desi evidenta fizica este distrusa, totusi imaginea ramane
o0 amintire, un vis urat, pe care oricat de multa apa rece
ne-am arunca pe fata, nu-l va alunga. Poate ca raspunsul
consta in ultimele sunete ale spectacolului: ciripeli timide
inunda sala, toate personajele privesc catre o posibila
sursa a lor. Cautand-o, ne gandim imediat la un rasarit, la
ceva mai mare decat noi, care in ciuda murdariei, petelor
si scancetelor, continua sa aduca soarele pe cer.

21
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Poate ca despre popularizarea uneia dintre cele mai
faimoase piese shakespearene nu se Mai poate vorbi
acum, dupa atat de multe productii, ecranizari si referinte
culturale infiltrate peste tot in arta. Insa, se poate discuta
despre reimprospatarea productiilor teatrale si despre
Incumetarea de a o prezenta din nou publicului, Intr-un
format nou. Studentii Departamentului de Arta Teatrale de
la Universitatea ,Lucian Blaga” sub coordonarea lui Mihai
Malaimare, reusesc chiar acest lucru: sa infuzeze cele 20
de minute de teatru stradal si statui vivante cu farmecul
piesei Romeo siJulieta. Daca le iese” datorita poftei de
joc si entuziasmului caracteristice tinerilor actori, aflati la
Inceput de drum, nu stiu, dar atmosfera pe care o creeaza
in jurul lor este vizibil aprinsa, iar publicul nu putea fi mai
angrenat si implicat de atat. Festivalul ,mare”, cu productii
internationale si nume consacrate, este dublat de cel

al debutantilor. Pe Balcescu, in timpul episcadelor din
Proiectul Mostenirea, vibe-ul este cel de festival de teatru
tanar.

Asa cum si-au obisnuit deja spectatorii, statuile vivante
Incep prin parada introductiva pentru a-i familiariza pe
acestia cu personajele, dar si pentru a le permite sa le
priveasca indeaproape. Cu machiaj realizat de Mirela
Vescan si costume de Lia Dogaru, intrarea familiei
Capulet este cum numai cea a unei familii mari ar putea
fi. mandra si importanta. lluzia bronzului ruginit pe care

O Creeaza materialitatea vesmintelor si a machiajului
acestora transporta privitorul intr-o lume de mult apusa,
Cu spirit renascentist. Daca, mai tarziu, statuile sunt cele
care incremenesc, in momentul paradei, publicul este
prins intr-o clipa amutita de maiestria iluziei momentului.
Bataia gongului, declansatoare a tragediei, scoate figurile
de bronz din transa statuii vivante si le introduce in

balul gazduit de familia Capulet. Sincopate in miscare,
personajele isi Incep petrecerea: este linistea de dinaintea
Sarutului. Ti recunoastem pe Doica, pe Parintele Lorenzo,
pe Paris, pe Lady Capulet si, bineinteles, pe Julieta.
Serenitatea e inca in aer, iar Julieta valseaza in rocade cu
cel prezenti. Imaginea statuilor vivante dansand n ritm
fragmentat trimite la inevitabilitatea trecerii timpului si
aminteste de limbile unui ceas; cu fiecare gest, fiecare
pas, secundele Inainteazd, nepermitand recuperarea
inocentei din trecut. Acest mecanism al valsului inceteaza
sa functioneze atunci cand apare Romeo. Nu este doar
Julieta cea care incremeneste, lovita de puterea dragostel,
cisi ceidin jurul ei, pentru ca lumea se invarte in jurul
Indragostitilor, iar restul trebuie sa se adapteze si sa se
miste in ritmul lor.

Party crasher-ul cu cel mai tragic final din literaturg,
Romeo, nu are o problema cu statutul de intrus la balul
Capuletilor, insa distractia paleste in momentul in care o
zareste pe Julieta. Zambetele ridicol de largi nu pot decat
sa prevesteasca consecintele unei iubiri atat de intense.
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,Cum tresar amandoi..”, se aude cineva din public,

e fiorul primei iubiri.”. Miscarile lor, aproape in slow
motion, le dicteaza si pe cele ale celorlalti prezenti

la bal, iar cei doi tineri se reunesc numMai pentru a fi
Intrerupti de Doica, cu promisiunea de a se intalni din
nou. Gesturile si mimica personajelor pastreaza multa
umanitate si candoare induiosind prin expresivitatea
iubirii atat de insufletite. Ca un snur fara capat si cu
acelasi entuziasm in miscare, scena se reia de trej ori.
Maiestria regizorald a momentului vine din felul in
care repetitiile dau impresia de infinit, insa, de fiecare
data, se mai adauga cate o bucatica din continuarea
povestii. Dupa cununia celor doi tineri in secret, cu
ajutorul bunei Doici si al Preotului, sarutul se intampla
ca o eliberare. Frumusetea momentului vine din
caldura emanata de indragostiti si privirile pline de
bucurie sincera; nimic Nnu Mai exista in jur, doar buzele
celuilalt. La ultima reluare, deja planeaza deasupra lor
aerul otravitor al tragicului. Julieta inghite potiunea

ce ar fi trebui sa Ti aduca impreuna printr-un simplu
somn inocent, numai ca Romeo, tulburat de aceasta
priveliste, recurge la otrava letala. Odata trezita, Julieta
Ti ofera un ultim sarut iubitului ei, urmandu-I si ea in
eternitate.

Mihai Malaimare, alaturi de studentii sibieni, reuseste
sa creeze un moment de teatru stradal memorabil, cu
priza la public. Intriga piesei este suficient dezvoltata,
incat sa i poata decupa privitorului un rezumat

bine dezvoltat si antrenant. Eficienta proiectului
,Mostenirea” este vizibila prin succesul pe care

are la publicul mereu dornic de a fi la curent cu

ceea ce pregatesc noile generatii de actori. Astfel,
Sarutul ramane amprentat in circuitul acestei editii

a festivalului ca un instantaneu shakespearean care
coboara in strada fara rest tragicul piesei, ca un tribut
adus primei iubiri.



Preocupat de chestionarea permanenta a sinelui, de
gradul de individualitate in raport cu o comunitate, de
ordinea sociala si de problematica identitatilor, Luigi
Pirandello confera noi intelesuri minunii lui Lazar. Daca
evanghelistul loan vesteste moartea Mantuitorului prin
invierea acestui om, Pirandello alege sa-si condamne
personajele la miracol, la o viata in purgatoriul cotidian
lipsit de Dumnezeu. Nebunia care guverneaza toate
personajele lui se regaseste si ne caracterizeaza vietile
noastre din prezent, absurde si in cautare de esenta
diving, traind in paradox. De ce ar mai fi relevant astazi un
teatru al mastilor, asa cum si-l numeste Pirandello, care ne
demonstreaza ca omul este un cumul de masti construit
n raport cu toate intalnirile pe care acela le-a avut panain
momentul prezent, cred ca este deja clar. Intr-o epoca a
cautarilor de sine, elucidarea a doua miracole produse sub
ochii lumii nu doar ca pune la indoiala credinta generala,
dar si luciditatea cu care ne tratam aproapele.

In cadrul sectiunii de spectacole-lectura ,Virgil Flonda”, s-a
simtit, pana in acest an, o tendinta de abordare a textelor
dramatice contemporane, scrise de dramaturgi foarte
tineri si racordati la societatea despre care scriu. Anul
acesta, insa, selectia de texte cuprinde Luigi Pirandello,
Aldo Nicolaj si Matei Visniec, numai cel din urma fiind
contemporan cu noi. Cu toate acestea, temele abordate de
aceasta datd sunt in acord profund cu vremurile pe care
le traim cu totii. Daca, In textele contemporane, se simte
un soi de exhibitionism semantic, o sincopare a ideilor si

a tehnicilor de scriiturg, textele secolului trecut mai contin
ceva din dilatarea temporala si rabdarea istoriei de a trata
n profunzime subiectele ce conteaza. Calmul dialogului
elaborat, construit pe subiecte tabu, personaje cu nevoi
intrinseci de natura holistica, toate acestea construiesc

tesatura textului Lazar de Luigi Pirandello.

Trei acte In decursul carora se intampla trei invieri,
fiecare dintre ele, asemeni celei din Biblie, vestind
moartea. lepurele de companie al Liei este inviat in
mod miraculos, la fel cum si tatal sau, Diego Spina, este
intors din moarte dupa ce alege sa se sinucida. Pentru
Diego, mosierul care afla de la fosta sotie ca fiul lor a
renuntat la preotie si ca toti il vorbesc pe la spate ca

ar fi nebun, sinuciderea parea cea mai buna optiune.
Gionni, profesorul de medicing, este cel cu har, care

Il condamna pe domnul Spina la a-si continua viata
fara de Dumnezeu, renegand cu vehementa moartea
sidorind sa verse sange pentru a demonstra lipsa
motivatiei de a trai. Toata aceasta cautare de sinein
raport cu divinitatea, moartea si viata lipsita de sens
este o tema pe cat de greu de abordat, pe atat de
contemporana noua.

Spectacolele-lectura sunt o traditie pentru Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, de 25 de ani fiind
traduse, citite si discutate texte noi de teatru pentru
a inspira regizori in abordarea unor tematici Noi si
actuale, dar si pentru a construi o arhiva de teatru
radiofonic la postul public, Radio Romania Cultural.
Dintre cele peste 40 de piese scrise de Pirandello,
doar 23 sunt traduse in limba romana, iar primul
spectacol-lectura din aceasta editie a festival este
prima traducere In romana a textului Lazar. Atelierele
camerale de lectura teatrala nu doar ca inspira si
deschid noi universuri ideatice, dar coaguleaza o scoala
de teatru al cuvantului, in care lexemul este cel care
poarta greutatea.
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Replica, repetata de Petru Hadarcg, aflat in ipostaza

de bucatar-sef, Froggy, arata ca teatrul intra in dialog

CU contemporaneitatea pentru ca orice spectator va
recunoaste indragitul refren al celor de la Zdob si Zdub si
vor pleca din lumea lui Hamlet cu gandul ca Moldova si
Romaéania, ,parca-s una, parca-s doud”. Dar aceasta este,
probabil, o nuanta care-l bucura doar pe spectatorul
roman, si nu impieteaza prolificul joc cu parodia si
reinterpretarea celui mai reprezentativ text al dramaturgiei
universale, Hamlet de William Shakespeare. Autorul,

Aldo Nicolaj, castiga pariul de a-I atrage, convinge, atat

pe cunoscatorul rafinat de teatru, pentru care nuantele
fiecarei situatii sau replici devin un caleidoscop, scotand la
iveald imagini cu totul neasteptate, cat si pe cel naiv, dornic
doar de a se amuza la un spectacol de teatru. Parodia, ca
text secund, nu poate fi apreciata cu adevarat decat prin
raportarea la modelul sau, si de aici situatia usor ingrata
in care se afla intotdeauna creatorul ei. [postaza seamana,
Tntr-o oarecare masura, cu Jupta dintre antici si moderni”,
ultimii traind drama de a nu mai putea fi originali, de a

fi obligati sa se detaseze, ireverentios, de model, sau sa
ramana In umbra lui. Dar dilema aceasta este mai usor de
depasit intr-un spectacol de teatru, pentru ca niciodata
Nu va mai fi unul identic, iar experienta este, invariabil,
irepetabila in cazul tuturor participantilor. Hamlet in sos
picant coboara de la indltimea tragediei unul dintre cele
mai cunoscute simboluri ale cautarii adevarului, Hamlet,
in ,sosul nostru cel de toate zilele”, la propriu si la figurat,
anuland orice suspiciune ca nu avem dreptul de a ni-I
reapropria sau de a reinterpreta cultural modelele ce altfel
si-ar pierde stralucirea.

Bucataria este un topos paradoxal, loc al cruzimii, asa cum
arata actiunile ce se desfasoara acolo (eviscerare, frigere,
coacere etc.) dar si al sustinerii vietii, caci din hrana ne
ludm energia, iar scenografia spectacolului subliniaza din
plin acest banal adevar. Halcile de carne atarnate sunt un
memento ca oricand putem fi sfasiati, in timp ce scara

pe care urca personajele, pentru a vedea ce se intampla,
subliniaza ca bucataria poate fi un loc ,infernal”, in care
eroul coboara pentru a-si infrunta umbrele. Si, intr-adevar,
aici se pun la cale planuri, se comploteaza si se explica
actiunile personajelor, aici Gertrude se confeseaza etc.
Astfel, intelegem de ce Hamlet va ajunge in ipostaza de a
cauta adevarul despre moartea prematura a tatalui sau:
pentru cad, pur si simplu, bucatarul Froggy este gelos pe
Claudius si afirma ca moartea regelui nu a fost cauzata de
o simpla indigestie, ci e un fratricid.
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Tn aceastd cheie ironica sunt tratate toate scenele
emblematice ale tragediei marelui Will, precum
secventa de teatru In teatru, cand jocul actorilor ce
deconspira crima se termina intr-o confruntare dintre
reging, suparata ca i s-a deteriorat rochia ,de firma”

si actorul travestit, suparat, la randul sau, ca nu i se
recunoaste talentul, sau lupta din final, cand moartea
celor trei, Laert, Gertrude si Hamlet ar fi cauzata de
neglijenta de a eticheta recipientele din bucatarie,
astfel incat esti pandit mereu de pericolul de a bea
otrava sau doar de a condimenta gresit bucatele. De
altfel denumirea acestora, o asociere de un umor
savuros dintre mancare si cultura (de exemplu,
porumbel a la Pericle), ne poate avertiza ca arta, ca Si
iubirea, ar putea ,trece prin stomac”, consecinta fiind
ca asimilarea ei e un proces dificil de intuit. Spectatorul
este implicat si olfactiv, facilitand conventia
spectacolului de a ne invita intr-o ,bucatarie”, dar si
interactiv, ceea ce potenteaza bucuria participarii.

Daca ,a fi sau a nu fi" poate deveni ,sangerez sau nu
sangerez”, inseamna ca, pe langa anxietatile inevitabile
conditiei umane, omului modern i se adauga si

cele ale neputintei de a mai intelege imediatul,

iar toate adevarurile apriorice trebuie reevaluate,

caci comedia se transforma, ca intotdeauna, intr-o
interogatie dureroasa. Spectacolul Teatrului National
,Mihai Eminescu” din Chisinau celebreaza pe deplin
frumusetea artistica si ne da sansa de a ne reintalni cu
fantomele cele mai dragi, care ne bantuie spiritual, asa
cum este Hamlet.



Spectacolul R&J - Theatre and Music Club, creatia
masteranzilor din cadrul scolii de teatru iesene a
Universitatii Nationale de Arte ,George Enescu’, reia
celebra poveste a lui William Shakespeare, anume Romeo
si Julieta, dar intr-o formula noud, inedita. Aici, tot ceea
ce Inseamna cuvinte sau replicile pe care ar fi trebuit

sa le rosteasca personajele (intr-un cuvant, textul), sunt
excluse din spectacol. Avem de-a face cu o montare

in care limbajul scenic folosit se bazeaza pe diferite
elemente de expresie vizuala si nonverbald. Pe parcursul
unei ore si cincisprezece minute, suntem invitati sa luam
parte la feluritele evenimente prezente in capodopera
shakespearianad, anume scena balului (in care celebrul
cuplu prinde usor contur), scena balconului, a nuntii
secrete sau a mortii celor doi.

Regizorul Ciprian Hutanu creeaza un spectacol colorat,
antrenant, ce pare a fi un rezultat al contopirii elementelor
specifice artei actorului cu cele ale teatrului de animatie,
pantomimei si ale dansului teatral. Interesant este faptul
ca acesta trateaza intregul univers al lui Shakespeare intr-
un mod foarte diferit. Actiunea este golita de Incarcatura
sa tragica. Povestea nu ramane aceeasi. Totusi, esenta
piesei, conflictele principale si temele abordate de autorul
elisabetan sunt pastrate, dar expuse intr-o maniera mult
mMai comicd, burlesca. Intreg acest tablou spectacular se
desfasoara pe un fundal muzical de exceptie, din care nu
lipsesc ritmurile de club si de percutie live. Cat priveste
muzica prezenta In aceasta montare (creata de catre
Mihai Cornea), inclin sa cred ca este un mix intre cea de
factura clasica (din spectacol nelipsind piesele lui George
Enescu, Mozart sau Beethoven) si cea contemporana,
specifica cluburilor de noapte. Mai mult decat un element
component, muzica poate fi receptata ca fiind chiar tema
principald a Intregului spectacol. Aici, rivalitatea dintre
cele doua familii ramane un element central in economia
povestil. Ceea ce este diferit este faptul ca fiecare dintre
acestea doua este adepta unui gen muzical: Romeo
Montague si familia sa apartin cultului rock, iar Julieta
Capulet si ai ei se afla, daca putem spune, la polul opus,
fiind simpatizantii muzicii clasice. Astfel, motivul iubirii
interzise dintre Romeo si Julieta este pastrat si transformat
in cel al dragostei nepermise dintre doi muzicieni care
apartin acestor doua stiluri diferite. In afara de muzica,
eclerajul joaca un rol foarte important in crearea mediului
ambiental, a atmosferei de club din secolul al XXl-lea.

de Alin Girbu

Personajele sunt, dupa cum am mai spus, portretizate
ca fiind niste caricaturi, papusi care sunt manevrate de
mana destinului. Interesant este faptul ca toate acestea
poarta diferite masti supradimensionate (ce au o figura
statica). Chiar dacg, la inceput, spectatorii nu vor putea
recunoaste personajele shakespeareiene pe care le
ntrupeaza actorii mascati, in timp ce avansam treptat
n poveste, acestea devin recognoscibile. Altfel spus,

in ciuda faptului ca au fetele acoperite si nu vorbesc

pe intreg parcursul spectacolului, ci scot doar niste
sunete onomatopeice, publicul va afla usor cine este
Romeo sau Tybalt, Julieta sau Lady Montague. In ceea
ce priveste decorul din spectacol, el este unul destul
de sarac: avem doar cateva rame de proportii umane
de care se vor folosi actorii pentru a-si marca spatiile

in care se va desfasura intreaga actiune. Pe langa
aceste elemente, un loc central in fundalul scenei il au
tobosarul si cel care mixeaza muzica live.

Aceasta montare poate fi descrisa in maximum patru
cuvinte: culoare, energie, ritm, miscare. Spectacolul
iesean ii pune in lumina pe interpreti, data fiind bogatia
paletei interpretative de care acestia trebuie sa se
foloseasca in crearea propriilor roluri. Cei din urma
trebuie sa dea dovada ca sunt buni actori, dansatori, dar
simimi de exceptie.
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