Anul XXVI/nr. 8/ 21 iunie 2019

dflialize




Q".';'l_,ﬂ'"‘.i" .
A

AN :.-;?il.

% r{}

AVAAQ AN QN RVBRD
AVAVAVV AV AVAVAN

DINY AN/ CASA\ARTELGR, \PIATA MICA

\VAVY/\Y,
A

//~\

MR MDZEE CELEBRE
INTﬁ 0/SINGURA

VAVABRLERIE DIGITALA
ﬁf h \ }}Q“"'ﬁ f"‘ﬂ&
& M@”’*‘h"i *“ﬁ#"’_
ROUMANIEF 714\ :} w% ;F:‘;? # IA
«f}‘“ A JM’;’;; AYA
‘»‘h i} \ﬁj “}‘!1-
\Y,

/ I\Y,
N Q_Q'F!r':%)ﬁvﬂ\;-f}@ 'rf‘.f:‘%:’.‘i' ry




Larisa Luca

A fi sau a parea?

A devenl sau a stagna?

ub  mulajul formelor care
cautd sa iasd in evidentda si
sd impresioneze, substantei
interioare ii sunt reduse adesea
posibilitdtile de manifestare
sau, ca revers, ea se poate ivi ca
una dintre cele mai neplacute
trasdturi umane. Cate o noud masca in functie
de situatie, cate o noud carcasa care este
cosmetizatd in relatie cu lumea, cu ceilalti.
Indeosebi cand esti privit, lumea pe care crezi
cd o reprezinti se transformd in ceea ce ai
vrea ca ceilalti sa creada despre tine. In acest
sens, performarea identitdtii si indepartarea
de autenticitate, cruzimea si grotescul care
tasnesc de sub masca care strdnge prea
tare chipul sunt teme asupra carora Witold
Gombrowicz 1isi indreapta atentia prin
scrierile sale.

Pe langd caracterul filozofic si absurdul
inscrise in piesa de teatru publicata in 1935,
ca primd scriiturd dramaticd a lui Witold
Gombrowicz, Ivona, principesa Burgundiei
este definitd si prin contrastele puternice
create intre grotesc si sublim, intre tragic
si comic. In adaptarea tanarului regizor
Botond Nagy, textul prinde viatd intr-o
punere in scend care pare sa fie in acord cu
sensibilitatea noii generatii. Pulsatiile si
pasiunile interioare resimtite de cei de la
curte se izbesc de un decor steril, alb, mobil,
fiind imprimat cromatic de vestimentatia
exuberantd a personajelor, in nuante de auriu,
rosu, albastru si negru. De pilda, prezenta
unui barbat in costum negru, dar pictat pe
fatd si pe maini in rosu insoteste pretutindeni
personajele, el fdcandu-si aparitia constant pe
scena, uneori vizibil pentru ceilalti, alteori nu.
Astfel, intrigile complicate ale firului narativ
sunt sustinute si vizual, iar diferentierea
dintre personaje se face si prin vestimentatie,
nu doar prin contrastul care se creeaza intre
comportamentele lor.

Printul Filip, mostenitor al unei familii
monarhice, intrigat de firea tdcuta si
inabordabila a tinerei Yvonne, cautd sa-ti
etaleze superioritatea, prezentand ostentativ
familiei sale intentia de a se cdsatori cu
aceastd tanard al cdrei ,sdnge e prea
lenes”. Acest gest este ipocrit justificat de
catre regele Ignatiu, regina Margareta,
sambelanul regelui si slyjitorii servili prin
mila, generozitatea, marinimia si caritatea
crestineascd a printului, un mostenitor cum
nu se poate mai nobil. Insa, pentru acesta,
fapta sa nu reprezintd decat o provocare, o
,vandtoare” obisnuitd de pe urma cdruia el
urmdreste sd-si confirme puterea de a putea
obtine oricand obiectele dorintei sale. Treptat,
Filip ajunge sa apeleze la mimarea unei
umanitdti si a unui altruism pe care le vede
la Yvonne, dar asta reprezentand doar un nou
obiectiv pe care vrea sa-1 cucereasca, dar care
il plictiseste curand. Toate aceste jocuri ce
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capdtd o tensiune macabra apar sub lumina
unei comedii negre: jocul cu frica, cu angoasa,
cu batjocura in care poate intra fiecare daca
nu se conformeaza normei unei societdti puse
sub lumina lui a pdrea.

Pe scenad apare o Yvonne modernd, imbracata
in rochie, cu castile pe urechi, care pare sa
evite astfel pendularea unei vorbarii lipsite de
sens. Tacerea ei se prelungeste pe parcursul
piesei in comparatie cu logoreea continuad a
celorlalti, care o asediazd, rare fiind momentele
cand intervine printr-un comentariu. Yvonne
apare pentru cei de la curte ca o ,intelepciune
cumplitd”, iar prin faptul cd nu spune nimic
despre ea, spune mult mai multe despre
ceilalti. Inocenta si simplitatea ei sfideaza
comportamentul celorlalti, care sunt captivi in
propria lor alterare morala. In afard de Yvonne,
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personajele feminine sunt reprezentate ca
materializari ale viciilor, ale placerilor care
guverneazd viata celor de la curte. Astfel, toti
ajung in final sa fie pringi in verva colectiva de
a-si dori sd o omoare pe Yvonne. Desi unora li
se pare un gest extrem, teama de a nu fi privit
cu recunostintd de un altul invinge orice urma
de ezitare.

Sarada celor de la curte, comportamentala
si verbald, se dovedeste a fi ea insdsi sterild,
lipsitd de orice substantd atat timp cat este
construita intotdeauna pe fondul unui sablon
care, dacd nu se incadreaza in limitele lui,
anuleaza acel cineva care se straduieste
fiecare sa fie. Cum ei par a fi surprinsi mereu
sub privirile celorlalti, rolul pe care il joaca in
fata acestora trebuie sd fie din ce in ce mai
bun, adicd mai josnic.
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Diana Nechit

Yvonne, printesa fara de noroc

ublicului festivalier s-a intalnit
in miercurea festivalului cu
talentatul domn Botond Nagy si
cu a sa Yvonne, anume Yvonne,
principesa Burgundiei, de
Witold Gombrowicz, din 1935,
o tragicomedie despre nefericita
poveste a unei printese prinse in acolada
nemiloasd a unei lumi superficiale, in care
normele sociale si formele fara fond primeaza
in fata oricdrei porniri naturale, sincere si
reale. Miza evidenta a textului merge inspre
accentuarea elementelor de grotesc si de
comic care au ca scop neutralizarea traumei
dezagreabile ale piesei. Victime si cdlai, o
lume derizorie in care violenta si ferocitatea
regleazd majoritatea raporturilor umane, in
care oricine poate deveni urmatorul, absurdul
sinonsensul acestei gratuitdti a violentei sunt
resorturile fine care coaguleaza straturile
textuale in liniile de forta ale reprezentatiei.

Care este valoarea unei feminitati fruste,
necosmetizate, intr-o lume de celuloid
populatd si poluatd de femei-obiect, in care
sexualitatea devine, dintr-un act natural,
dintr-o implinire armonioasa, un arsenal
pornografic lasciv si abrutizant?

Regizorul  pastreazd in  integralitate
distributia piesei, la care adaugd sau
aglutineaza cateva entitdti scenice care vin
sd expliciteze, sa dinamizeze sau sa integreze
sensurile auxiliare ale reprezentatiei: voyeur-
ul (Daniel Plier) cu diferitele sale ipostaze
contemporane, paparazzo, cameramanul
avid de spectaculos, de sdnge, este martorul
omniprezent al scenelor cheie care conjuga
violenta si intensificarea situatiilor de criza;
Lady Gorgones (Cristina Blaga, Iloana
Cosma, Gabriela Pirliteanu), o triada feminina
seducatoare si lubricd, femeia-obiect, sclava
si stapana fantasmelor erotice ale celor a caror
masculinitate nu se poate dezinhiba altfel.
Fie ca ilustreaza tablouri vivante, fie ca este
parte activa in arealul scenic, acest corpus
seducentis cu trei ramificatii, este manipulat
pentru a provoca placerea barbatului.

Imbracate in costume de latex albe, pe
tocuri, machiate si coafate identic, danseaza
provocator, agatate in lanturi, se cambreaza
ostentativ, iar intrarile si iesirile lor din scend,
pe ritmuri de techno si electro (Nicholas Jaar)
intensifica sarja erotica care scurtcircuiteaza
scena, Intr-un puternic contrapunct cu pura si
inocenta Yvonne si apoi instaleaza definitiv
sensul existentelor de pe scend sub ,anarhia
nelimitatd a formei”.

Un alt personaj ce suferd modificari majore
in raport cu textul original este Valentin
(Stefan Tunsoiu) care devine un Mickey
Mouse grotesc, un entertainer ocazional
care patroneaza cumva lumea underground
a societatii regale, pentru a introduce
personajele intr-o zona crepusculard, unde
isi vor infrunta atat cele mai arzatoare dorinte
carnale, cat si propriile temeri. Cuplul regal,
Regele Ignatiu (Daniel Buchner) si Regina
Margareta (Emoke Boldizsar) incarneaza pe
scend ideea de autoritate intersanjabild care-si
impart autoritatea de-a lungul reprezentatiei in
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functie de raportarea propriilor vulnerabilitati
la personajul-oglinda al Yvonnei, dar si la
relatia societate-intimitate, exterior-interior,
cei doi avand la purtator atat o masca sociald,
cat si una intima. Costumele cuplului regal,
la limita kitschului (culori aprinse, materiale
lucioase), poartd insemnele regalitatii, dar cu
o tenta de carnaval, de parada.

Costumele (create de Andreea Sandulescu,
cea care semneazd, de altfel, si scenografia
spectacolului) devin si un element de
caracterizare a  personajelor, regina:
flamboiantd, regele: un fel de rege de mahala,
usor decrepit, aspecte accentuate mai ales
de atitudine si gesturi. Dacd, in prima parte
a reprezentatiei, regina este ostentativa si
dominatoare, sigura pe imaginea sa, in partea
a doua, care coincide cu dezvaluirea sa, atat
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fizicd (apare pe scena cu bustul gol, fara
perucd, cu machiajul in dezordine, descultd)
dar si emotionald, regina exhibandu-si
vulnerabilitatile cu o voluptate aproape
autodestructivd. La randul sdu, Principele
Filip, mostenitorul tronului (Iustinian
Turcu), oscileaza intre exhibitionism si
retractilitate, investmantat intr-un costum
sclipitor, la propriu, ce tradeaza nu numai
opulenta sterild conferitd de rangul nobiliar,
ci si superficialitatea sistemului ierarhic
demonizat de instinctele carnale. Personaj
alunecos dominat cand de capricii prostesti,
cand de avanturi teribilist-umaniste, ce
imbracd aparent structura discursului crestin,
Principele este personajul ce faciliteaza
patrunderea  Yvonnei, a  elementului
catalitic, in intimitatea familiei regale. Tot
astfel, ansamblul regal este inconjurat de
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aghiotanti care isi impart rolurile, in functie
de exigentele impuse de dorintele ascunse
ale protagonistilor: Sambelanul (Valentin
Spaeth), care imprumuta trasdturi din
tipologia machiavelica a sfetnicilor consacrati
de literatura, vine cu ideea cinei fatale;
Chiril (Ali Deac) si Ciprian (Ioan Paraschiv),
secondeaza actiunile printului, 1i potenteaza
inclinatia naturald spre debaucherie si
ilustreaza toatd aceastd masculinitate
orientata spre instrumentalizarea femeii. La
celdlalt pol, Yvonne (Fabiola Petri), ingenua si
diafand, intr-un tutu nude, cu castile pe urechi,
ca o protectie fonica in fata cacofoniei lumii
care o inconjoard, traverseazd scena, egald
cu ea insasi, intr-un demers imploziv, aproape
autist, asemenea unei plutiri inefabile spre
indeplinirea destinului ei tragic. Estomparea
ei cromaticd, lipsa stridentelor de orice fel,
in costum si machiaj, este contrapunctul
care permite oglindirea exceselor celor din
jur. Pasiva si impasibila, refuzd sd se apere,
nu renunta la atitudinea contemplativa, la
prezenta ei absentd, nici macar in decursul
a doua dintre cele mai puternice scene ale
reprezentatiei: scena in care cuplul regal
incearcd sa o initieze in ritualurile curtii, sa
o modeleze, sa o indulceascd, incercand sa-i
vare pe gat lapte si zahdr, ingrediente care sa-i
schimbe exterioritatea anosta si scena finala,
a sacrificarii ei, asemenea unei lapidari in care
pietrele au forma unor carasirosii. Ca o papusa
dezarticulate, ramane inerta sub ploaia de
carasi, disparand cu aceeasi discretie cu care
a apdrut in scend. Desi episodic, personajul
bicefal al matusilor Yvonnei (Codruta Vasiu,
Johanna Adam), preia principiile sociale,
mimetice ale familiei regale, functionand ca o
oglinda grotesca a gesturilor si sfaturilor de
buna-purtare impuse de rigorile manierelor
contemporane, dorind sd impund nepoatei
lor o atitudine care sa-i permitd dezvoltarea
propriului sex-appeal. Iza (Anca Cipariu) este
o versiune imblanzita a gorgonelor, victima si
ea a capriciilor printului si potentiald victima a
actelor de cruzime ale cuplului regal. Trecand
si ea prin procesul dureros de obiectualizare
al femeii, devine treptat o jucarie de latex
framantata cu Dbrutalitate de mainile
regelui. Toate aceste personaje construiesc
angrenajul prin care regizorul dezvoltd o
panorama a societdtii contemporane pe
care o oglindeste metaforic in mecanica
gestuald a vietii de curte. Emblematicd, in
acest sens, devine scena reverentelor, care
este dusa la extrem intr-un mod grotesc
ce privilegiazd o expunere voit grosiera a
artificialitatii curtoaziei. Personajele isi pierd
total latura instinctuald, devenind un fel
de papusi mecanicizate ce orchestreaza cu
stangdcie un balet al reverentelor ce pornesc
dintr-o semnificatie mai subtild, dintr-un
pur mecanism fizic intr-un invelis muzical
contrapunctic, baroc, Varalui Vivaldi. Nu doar
muzica (Konya - Uto Bence) este un element ce
potenteazd sau deturneaza intentionalitatea
actiunilor, ci si scenografia (Andreea
Sandulescu) minimalista, functionala ce-si
propune sd creeze un univers underground
ce conditioneaza punerea in practica a actelor
BDSM, a fetisurilor de orice fel. Materializand
perand, cu ajutorul peretilor mobili din faianta
albd, care sunt iluminati diferit, abatorul lumii
sociale, in care femeile devin halci de carne
de sacrificat, interiorul palatului, dar si un
spatiu metaforic plasat dincolo de perceptia
personajelor, un spatiu aproape hieratic ce
gazduieste un ultim gest al purificarii (dansul
dervisului), spatiul scenic devine o prelungire
fireascd a fizionomiilor ilustrate. Coregrafia
(Judith State) reconstituie si ea acelasi
protocol lasciv, al ritualurilor de seductie, dar
si automatismele etichetei sociale.
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Alexandra Vistras

George Banu in dialog cu
—mmanuel Demarcy-Mota,

Teatrul in forme ale exilului

unt cel mai frumos din orasul
acesta”, vers celebru scris
de cel care poartd si numele
Teatrului National din Sibiu,
Radu Stanca, a fost alegerea
presedintelui FITS, Constantin
Chiriac, pentru deschiderea
conferintei speciale ce a invitat la dialog doud
personalitati reputate ale teatrului european.
Momentul de poezie nu a fost ales intamplétor,
ci a prefatat tematica discutiei: filosofia
culturii in contextul unui teatru al exilului si
lucrul scenic in spatiul temporal. Inaugurat cu
emotie, evenimentul i-a adus la aceeasi masa
pe teatrologul George Banu si pe directorul
Théatre de la Ville.

Profesor emerit de studii teatrale, George Banu
a conturat intalnirea sub forma unui portret al
intervievatului. Originea franco-portugheza a
regizorului Demarcy-Mota influenteaza cert
modul in care abordeaza scena si actorul,
lucrari importante de dramaturgie, traditia,
modernitatea, elementele teatrale noi si
tandra generatie. Singur la parinti, a fost
mereu in cdutarea unui raport fratesc, astfel
cd activitatea sa regizorala e dominatd de
conceptul de communitas si de explordrile
sale in domeniul psihologiei, filosofiei si al
teatrului. Reuseste sa incorporeze un teatru
fara frontiere care caldtoreste liber intre
disciplinele artistice si tari.

Aviditatea sa fatd de universul teatral, inca
de la o varsta frageda, a convers la prima sa
montare scenicd, Caligula de Albert Camus, ce @ © FITS 2019 Dragos Dumitru
anunta la 17 ani inclinarea sa spre abordarea
textelor puternice si profunde. Spiritul de
lider al lui Demarcy-Mota s-a concretizat
incipient la varsta de 20 de ani, odatd cu
fondarea propriei sale companii, Théatre des
Millefontaines. Arta fara constrangeri este o
deviza a regizorului francez, iar faptul cd a
privit sistemul artistic si pe cel educational
cu o curiozitate neincetata, i-a dezvoltat
capacitatea de a contraria si dezbate subiecte
complexe. Crede in frumusetea naivitatii
la orice varsta si amendeaza conceptia
deseori gresitd, pand in prezent, confrom
cdreia spiritului fantezist al unui copil este
ceva negativ. La fel ca importanti creatori
ai segmentului de mise en scéne, precum
Peter Brook ori Jerzy Grotowski, Emmanuel
Demarcy-Mota a fost in cdutarea unei forme
de exil pentru explorarea antropologiei
teatrale. Subiectul teatru inseamnd spatiu
si timp in viziunea acestuia si l-a citat pe
Balzac care afirma ca o datorie este necesard,
subliniind astfel necesitatea stabilirii unei
puntiintre ce stim si ce vrem in viitor in teatru.
Un termen-cheie conex acestui aforism este
dualitatea, care, considera regizorul francez,

r

invita la responsabilitate, dar constituie si EMMANUEL

drumul spre vis, ca si cand s-ar completa
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»La fel ca importanti creatori ai segmentului de cmise
en sceney, precum Peter Brook ori Jerzy Grotowski,
Emmanuel Demarcy-Mota a fost in cdutarea unei forme
de exil pentru explorarea antropologiei teatrale.
Subiectul teatru inseamnd spatiu si timp in viziunea
acestuia si [-a citat pe Balzac care afirma cad o datorie
este necesard, subliniind astfel necesitatea stabilirii
unei punti intre ce stim si ce vrem in viitor in teatru.”

— lucru posibil doar prin teatru. A montat
autori precum Pirandello, Ionesco, Balzac,
Vitrac sau Camus, dar si autori contemporani
precum Fabrice Melquiot. Autori ale caror
cuvinte sunt incd relevante, intrebdri care
repun in chestiune propria existentd a
oamenilor, adesea in societati aflate in crizd.
Fara moralism, dar cu umor si intensitate,
Emmanuel Demarcy-Mota a creat universuri
cu decoruri si atmosfere unice. Atunci cand
vezi unul dintre spectacolele sale intri intr-
un spatiu al libertatii, al constiintei politice si
fantastice. Identificarea cu seriozitatea duce
la deteriorarea interioard si trebuie sd avem
o libertate fatd de noi ingine in vizionarea
spectacolelor.

Intrebat de criticul George Banu care este
perspectiva sa fata de colectiv, Demarcy-Mota
adeclarat ca este esential. Ansamblul de actori
ai Théatre de la Ville concretizeaza termenul
de colectiv, iar tocmai de aceea directorul
institutiei mizeazd pe unitate in diversitate:
alege actori din medii de provenienta,
generatii, cu estetici ori formare diferite
pentru a evita stereotipia comportamentelor.

Este de parere ca fiecare individ trebuie sa
aiba constienta a ceea ce este in timp real,
insd importanta ansamblului este ca produce
reflectii comune si formeazd un sistem al
locului. Capacitatea de a crea conexiuni este
specific umand, iar colectivul intregeste
ceremonia teatrald.

Directorul Théatre de la Ville si-a incheiat
discursul declarand cd nu se simte inca
pregatit sd scrie o carte de teorie teatrald,
marturisind ca cercetarile sale mai au multe
descoperiri de facut si a ales sa defineasca
teatrul astfel: ,Un teatru este un creier, este
locul infinitului intr-o cutie. In creierul nostru
pot exista mai multe celule, atomi, neuroni
decét stele pe cer... Deci, cand te uiti la cer,
poti sd te gandesti la un teatru. De asemenea,
spunem ca marele teatru al lumii este un loc
al infinitului, dar si al indefinitului, inventiei,
cercetdrii, impdrtdsirii cu spectatorii, este
un loc al emotiei si al cugetarii, este un loc al
filozofiei, este un loc de criticd, de sperantd,
dar si de disperare. Iata pe scurt, pentru mine,
care trebuie sa fie locul teatrului ca promisiuni
astdzi siin viitor.”

aplauze
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Alba Stanciu

Traviata

Spectaco
teatral s
pel canto

umele lui Giuseppe Verdi
si una dintre lucrdrile de
interes maxim pentru scenele
operelor elitiste, Traviata, sunt
promisiuni ale unui spectacol
sub semnul muzicii si a
teatralitatii operistice. Acest
gen stimuleazd mereu imagini anticipate,
asteptari ale virtuozitatii vocale, expansivitate
a interpretdrii si textura flamboiantd a unui
spectacol care se deruleazd dupa repere
specifice, avand in prim plan componenta
muzicald, indiferent ca este vorba de viziuni
traditionale sau modificate de interventiile
regiei contemporane.

Spectacolul Traviata oferit de prestigioasa
companie francezd Théatre des Bouffes de
Nord si regizorul Benjamin Lazar aduce o
propunere ineditd, o idee performativa care
foloseste o parte din materialul muzical al
compozitorului romantic italian, face apel la
tehnica bel canto sila ariile cele mei cunoscute
ale operei. Insd, produsul artistic prezentat pe
scena Festivalului International de Teatru de
la Sibiu, impune fara indoiala o directie noud,
marcata de o atitudine postmoderna. Aceasta
presupune manevrarea materialului muzical
in directii neasteptate, puternic influentat
de modalitdtile recente de constructie de
spectacol muzical care, de aceasta datd, au ca
prioritate interventia regizorului ca un autor
principal de spectacol.

Din acest punct de vedere, opera Traviata
in viziunea lui Benjamin Lazar remodeleaza
narativul  traditional. Teatralitatea este
subliniata din coordonate vizuale, care separa
latura reald a povestii de cea apartinand
visului, iluziei, obiectiv favorizat de bogate
metraje de voal alb care nu doar inunda scena,
dar 1i ofera o alurd spumantd, bogatd din
punct de vedere vizual si cu un eficient efect
teatral. Sunt mentinute atmosfera cu sugestii
pretioase ale unei lumi de consum prin care
sunt create sugestii ce reconstituie stralucirea
secolului XIX, trasata in mod minimalist, dar
cu puternica incarcaturd teatrala.

Suportul sonor folosit de spectacolul
companiei Théatre des Bouffes de Nord
inlocuieste traditionala orchestrd verdiand,
dependentd de amploarea orchestrald si
specificitatea timbralda a compartimentelor
instrumentale care acompaniaza vocea
umand si recurge la reductia partiturii in
care rolul prioritar il are pianul, cu interventii
ocazionale ale corzilor.
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Evident obiectivul acestei viziuni regizorale
este teatralitatea creatd prin mentinerea
alurii romantice inundata de abur si ceata,
de prezenta eleganta a personajului Violeta
care intrupeaza libertatea amoroasa, un
mit al curtezanei sublimat in acest context.
Centrald, in aceastd viziune, este interventia
designerului de scend Adeline Caron si
costumelor semnate de Julia Brochier, cu
luminile care subliniaza alura fantomatica
si, totodatd, reald a intregului discurs scenic
manevrate de Mael Iger. Insd, punctul de
maxim interes, dincolo de compozitia teatrald,
ramane vocea performerului.

Cu siguranta, Traviata in orice versiune
regizorala, traditionald sau moderna,
dovedeste legdtura ei substantiala cu vocea
si tehnica traditionald a partiturii lui Verdi,
bel canto. Universul sonor, cantabilitatea si
virtuozitatea vocald, magia timbrului si a
nuantelor care tradeazd emotie si oferd cea mai
rafinatd formula teatrald a expresiei emotiilor
umane rdaman cele mai asteptate moment al
genului operistic. Ariile, momentele destinate
bravurii, conflictele dramatice si tensiunile
paroxistice exprimate prin virtuozitatea
vocald sunt mentinute in continuare ca si
conditii vitale, obligatorii ale spectacolului de
operd.
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Andreea Matei

O sa intram in rai manga

Ginger: Way I heard it,
Danny leaves. You sit at

the bar. Vodka Red Bull.
Vodka Red Bull. Vodka Red
Bull. Vodka Red Bull. Stagger
to the gents’. Five minutes
later, come barrelling out in
your birthday suit waving
your crown jewels around.
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xistd wuneori spectacole care
te schimbd. Riscurile pe care
ti le asumi atunci cand alegi o
piesd de teatru sunt minime, sau
sunt aproximativ egale cu cele
pe care le preconizezi cand pui
mana pe o carte din bibliotecd si
te gandesti, ah, asta urmeaza sa citesc (bine,
poate nu atat de entuziasmat). Ce se intampla
totusi cand nu prevezi ce ti se poate intampla
in urma unui spectacol, in urma unei poezii,
in urma unei povesti? Uneori, universul pare
sd functioneze in paralel cu intentionalitatea
momentului in care te afli si sa te zguduie cu
tot cu calcaie. Pare cd vrea sa-ti aducd aminte
cd mai ai de cautat, in quijotismul tau naiv,
niste raspunsuri. Vrea sd-ti arate cd luptele
seculare de astdzi, pe care le duci de cele
mai multe ori doar cu tine insuti, pot fi chiar
motivul neajunsului maine sau cd, poate,
pacea interioara chiar nu e pentru tine.

Terusalimul lui Bogdan Saratean, spectacol al
Teatrului National Radu Stanca, propune un
spatiu simbolic, reflexiv, care prin estetica
lui rascheteazd asteptdrile puritane sau
experientele cathartice venite din liniile
clasice ale frumosului aristotelian, altfel spus,
indeamnd oamenii care nu vor sa se coboare
in sine prea tare sa faca un mic exercitiu de
introspectie.

In fond, piesa te leaga profund de adevarurile
tale cele mai adanci, prin ea, empatizezi cu
Johny Byron (Florin Cosulet), Cocosul, incerci
sd-ti gdsesti pacea cu tine si cu ceilalti. Dar
ce-nseamna pacea, cand tu nu poti trai decat
in zgomot? Care poate fi salvarea, cand esti
unul dintre proscrisi? Aici, Sdrdtean incearca
sd gdseascd punti de salvare, macar ale
constiintei, construind, pe textul lui Jez
Butterworth, o irealitate imediatd, alegand sa
scoatd in fatd lumea pe care unii aleg sa nu
0 perceapd, o lume a neajunsurilor, o lume ce
permanent incearca sa evite legea, o lume a
unui conflict permanent intre mine si mine si,
implicit, intre mine si celalalt.

Crezul mesianic se napusteste asupra lui. E
jumatate Dumnezeul lor, jumatate ghinionul
padurii. Cocosului plac drogurile, alcoolul,
sexul si adrenalina. A fost candva cascador.
Intrd in scend navalind pe usa rulotei, pufnind
si trosnind, in urma celor doi reprezentanti
ai consiliului local si umple scena prin
vocea puternicd si aparitia ineditd. Byron
urmeaza sd fie evacuat. Carnavalescul scenei,
accentele steam punk, decorurile colorate,
uzate, sunt insemne ale viciului ce troneaza
de fapt asupra padurii. Si noi avem nevoie de
un lerusalim al nostru.

Un grup de prieteni se strange in curte,
iesind ba de sub rulota, ba dintr-un covor
rulat in mijlocul scenei, adunandu-se ca intr-
un musuroi, rememorand noaptea ce abia se
incheiase. In timp ce viciile tineau mainile si
sufletele ocupate, oamenii povesteau, scapau
cate o grimasa, dar, fundamental, alergau fara
oprire din frica de a se intalni cu sine.

iCine sunt acesti tineri de fapt? De ce se aduna
in mijlocul padurii, in jurul acestui personaj
ce oscileaza permanent intre a spune povesti
cu uriasi si a-si baga in sperieti prietenii?
Iluzia ca esti in siguranta este una dintre cele
mai bine vandute iluzii ale societdtii si ale
omenirii. Tinerii suntem noi. Johnny suntem
noi. Intr-o periferie uitatd, la care poate nici
Dumnezeu nu-si intoarce privirea, unii isi pot
gdsi mantuirea. Si dacd murim? O sd intrdm
in rai mangd.

1 @ O FITS 2019 Maria Stefdnescu
— e ™
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Anda Ionas

La lilieci

@ © FITS 2019 Paul Bdild

ornind de la poemele in proza
ale lui Marin Sorescu, Marian
Ralea pune in scena spectacolul
La ilieci, un tablou al lumii rurale
oltenesti, pitoresti si mustind de
viata, trdind inritmul obiceiurilor
arhaice, a superstitiilor si a
practicilor magice, prin care omul incearca
sd se conecteze la misterul existential.
Studentii masteranzi ai Departamentul de
Arta Teatrald din cadrul Universitatii ,,Lucian
Blaga” din Sibiu redau cu mult farmec si
umor varietatea de tipuri umane ale satului
Bulzesti, amestecul de brutalitate si blandete
al locuitorilor, jovialitatea si filosofia lor
naiva. Rostirea populara, atitudinea sfdtoasa,
batraneasca a ,povestitorilor” care relateaza,
pe rand, intampldri neobisnuite ale vietii
satului, iile oltenesti, muzica interpretata
live ne transpun intr-o lume de mult uitata,
in care oamenii privesc spre cer cu smerenie,
primind ca un dat incontestabil atat viata, cat
si moartea. Pe vremuri oamenii faceau 12-14
copii ,cd nu era voie sa nu primesti ce-ti da
Dumnezeu”. Cand o femeie din sat a nascut
un copil mort a primit canon de la preot sa
mdnance ,un cot de pdmant, si se spune cd
supunandu-se, putin cate putin, femeia l-a
mancat.

Datinile, obiceiurile, eresurile se amesteca in
creuzetul vietii de zi cu zi, realul se imbina cu
fabulosul. Leacurile si practicile tamaduitoare
fac parte din inventarul de modalitati prin
care omul cauta sa patrunda necunoscutul,
domolind soarta potrivnica si alungand
suferinta. Mare durere este pentru o mama
care isi vede copilul bolnav, cu atat mai mult
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cu cat el, mic fiind, nu stie sa spuna ce il
doare. Atunci mama ia un gdlbenus de ou,
pe care il plimba pe corpul copilului, si ,unde
se sparge, acolo e junghiul”, iar daca nu se
sparge e jale mare, fiindca inseamnd ca ,s-a
cuibdrit moartea in el”. Sacrul si profanul,
viata si moartea coexista firesc in aceasta
geografie plasatda parca la granita dintre
uman si cosmic. La lilieci este cimitirul din
sat, unde copiii se joacd veseli, iar mamele ii
sperie ca ,le taie popa limba” dacé scrijelesc
crucile. Clopotele bisericii 1i ,deranjeaza” pe
sdteni doar duminica si in sdrbatori, cand se
poate auzi ,cum rdsuna mortii si stafiile”.

Desi lumea rurald manifestd un interes
deosebit pentru problematica mortii, teama
este totusi o reactie fireasca, iar intelegerea
vietii de dupa moarte se face tot in termenii
existentei terestre. Astfel, cand o apuca frica
de moarte, Tata Maria se tanguie si se roaga
,Floareo, sd nu ma bagi noaptea in mormant,
cd mi-i urat”. Viata lui Grigore este profund
turburata de intalnirea cu un moroi, careillasa
invalid de ambele maini. Comunicarea cu cei
trecuti la Domnul este puternic inrdddcinata
in conceptia colectiva. Parastasul este un
prilej de ruga pentru cei adormiti dar si de
socializare si de degustare a fel de fel de
bunatati: ciorbd, varza, etc. Verva invitatilor,
sfdtosenia, micile rautati, nu fac decat sa
persifleze, sa carizaturizeze caracterul ritual
al intalnirii. Piesa populara interpretatda
minunat la nai de Narcisa Béaleanu, confera
si mai mult farmec acestui amestec eterogen
de lirism si burlesc. Spectacolul se incheie cu
o invitatie adresata tuturor spectatorilor de a
gusta din bucatele alese intinse pe masa.

© © FITS 2019 Paul Bdild &
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Iris Nutu

How | Learned to Drive
Cum am invatat sa iert

@ O FITS 2019 Paul Bdild

uneti-va centurile de siguranta.
Regizat de Borna Barzin, dupa
faimoasa piesd care i-a adus
Paulei Vogel Premiul Pulitzer
pentru Dramaturgie in 1998,
How I Learned to Drive este un
spectacol cu un traseu narativ
anevoios, din punct de vedere emotional,
in care ati putea fi grav rdniti. And safety
comes first, nu-i asa? Cel putin asta ii spune
publicului actrita care rosteste prima replica
a serii.

Curajos atat prin subiectul tulburator pe care
il propune, cat si prin ordinea necronologica
prin care piesele puzzle-ului diegetic sunt
asamblate, How I Learned to Drive spune
povestea lui Li’l Bit si a relatiei intime toxice
si abuzive pe care acestea a avut-o, de la 11 la
18 ani, cu unchiul care a invatat-o sa conduca.
Unchiul Peck se lauda ca a tinut-o in palma
pe Li’l Bit in ziua in care s-a ndscut, dar, un
deceniu si ceva mai tarziu, in timpul primei
lectii de condus a nepoatei sale, aceeasi
mana o va face pe Li’l Bit sd-si aminteasca,
in retrospectiva: , That was the last day I lived
inside my body.”

Pentru cd din acea zi, iremediabil pervertit de
atingerile invazive sinefiresti ale barbatului cu
27 de ani mai in varstd ca ea, trupul i-a devenit
un corp strdin, cdruia nu mai simtea cd ii
apartine — si pe care, manipulata de strategiile
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abuzive ale unchiul Peck, Li'l Bit l-a tratat
ca atare. Cu un ecleraj deopotriva ingenios
si atmosferic, cu o scenografie minimalista,
care 1i permite spectatorului sa decida singur
cum aratd, printre altele, masina pe care nu o
vedem niciodatd, dar in care suntem pasageri
simartori invizibili ai lectiilor de condus ale lui
Li'l Bit, How I Learned to Drive se distinge prin
aceea cd aduce pe scend un element dramatic
inedit, anume prezenta unui cor specific celor
din tragediile antice grecesti.

Cu exceptia protagonistilor, care isi pastreazd,
pe toatd durata spectacolului, identitatea lui
Li'l Bit si a unchiului Peck, cei trei tineri actori
de la Pace University (SUA) interpreteaza
rolurile a mai multe personaje care, prin
discursul lor polifonic, fac intocmai ceea ce
Murakami scria, in Kafka pe malul mdrii, ca
fac membrii unui khoros: ,stateau in spatele
scenei, explicau la unison situatiile, ddadeau
glas trdirilor personajelor si uneori incercau
chiar sa le influenteze.” Asa cum ea insdsi
marturiseste la inceputul spectacolului, la
16 ani Li’l Bit credea c& termenul ,pedofilie”
se referea la ,persoane cdrora le place
sa pedaleze.” Ani mai tarziu, revizitand
amintirile care au marcat-o pe viatd in ordinea
non-cronologicd, dar grditoare a fluxului
constiintel, ea reuseste sa proceseze si sd
defineascd prin acest cuvant toate cele traite
in copildrie si in adolescentd cu unchiul Peck
si, in cele din urma, sd le accepte.

Iar rolul pe care prezenta corului grecesc il
joacdin acest dificil si dureros proces al iertdrii
este unul care nu trebuie ignorat. Ganditi-va
la acest cor ca la un soundtrack al unui film.
Fie ea diegetica sau non-diegeticd, ce face
coloana sonora a unei opere cinematografice,
daca nu sa ajute spectatorii sa inteleaga mai
bine ce se intdmpld pe ecran?

Poate ca multora dintre noi ne-ar pldcea sa
avem in vietile noastre un cor grecesc, care
sa ne insoteascd peste tot, pentru cd sunt
momente in care avem nevoie de ajutor ca sa
putem intelege, in timp real, ce ni se intampla.
Dar acest cor vine intotdeauna mai tarziu,
dupd cum remarca si Tennessee Williams
in Menajeria de sticld, atunci cand spune ca
,In amintire, totul pare sd se petreacd pe un
fundal muzical.”

La Li’l Bit vine la mult timp dupa ce a pus
capat legaturii bolnave dintre ea si unchiul
Peck — iar ceea ce corul o ajuta sa inteleagad
este ca unchiul Peck nu poarta in totalitate
vina pentru trauma pe care i-a provocat-o, ci
ca la ea au contribuit si misoginia bunicului si
a societatii, perspectivele asupra sexualitatii
feminine primite de lamama, matusa si bunica
ei si, mai ales, absenta unei figuri paterne,
care a facut-o sa cada in capcana apropierii
dintre ea si unchiul Peck. lar aceasta revelatie
o invatd sa ierte.
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Natalia Turcan

Flamenco

O fllosofie a vietl

@ O© FITS 2019 Maria Stefdnescu ;‘I .
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n spectacol vine intotdeauna

cu o poveste,

incante publicul si sa-l

cucereasca. Cel mai bun

flamenco este reprezentatia

care reuseste incontestabil sa

facd acest lucru. Desi aparent
lucrurile par simple — pui muzica potrivitd,
alegi o fustd lunga sau o camasa neagra cu
ornamente aurii si spectacolul e gata... De
fapt, lucrurile nu stau deloc asa.

vine sd-si

A gandi un spectacol flamenco este mai mult
decéat a dansa. Jesus Carmona, regizorul si
figura principald a acestui spectacol, devine
uimitor prin abilitatile fizice pe care le arata,
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precum si prin caldura si deschiderea fata
de colegii sdi de scend si fata de public, incat
nu te poti ldsa necucerit de acest talent si
spiritualitatea cu care se prezinta in scena.

Muzica pe parcursul spectacolelor este live:
Daniel Jurado (chitard) OScar Lago (chitara)
Alexis Lefevre (vioard) Bandolero (tobe)
Jonatan Reyes (voce) — sunt cei care aduc
ritmurile spaniole la Sibiu si o fac deosebit de
iscusit si cu multa daruire. Nu exista dans fara
coloana sonora, iar in acest spectacol muzica
intruneste principalele energii ale sufletului
spaniol. Vioara ne aduce sensibilitatea,
dramaticul si romantismul vietii. Chitarele
clasice, cu partitura ritm, in afara de cateva

momente solo, care insoteau miscdrile cate
unui dansator, pentru a-l pune in evidenta,
dau tonalitatea muzicala. Cat priveste ritmul,
acesta este un capitol aparte al ritmurilor
flamenco.Acest tip de dans este unul inedit
prin accentele pe care le are in muzicd si in
miscare. Avem, deci, cinci surse ale ritmului
pe parcursul spectacolului — tobele, cajonul,
bataile care se aud din pantofii dansatorilor,
castanietele si bataia din palme. Deloc
intampldtoare aceastda abundenta ritmica,
flamenco este dansul care, in cursivitatea
lui, cuprinde niste accente ale corpului, de
cele mai dese ori acestea tinand de miscarea
mainilor sau a picioarelor si adauga vadit
caracter si forta dansului, investindu-l pe
cel care performeaza cu o mai mare forta de
atractie.

Luminile din spectacolul Impetu’s (Cel mai
bun flamenco) creeaza un joc de umbre
care contribuie mult la starea publicului si
la receptarea, ba chiar admirarea acestui
moment artistic. Cu exceptia catorva momente
aproape de final, care pot fi percepute ca
puncte forte, de incdrcdtura maxima a
spectacolului, lumina transformad dansatorii
mai mult in umbre, in niste fiinte de aceeasi
origine cu zeii, creandu-le pe fatd umbre care
le conferd o doza de mister fascinant.

Cel mai important lucru de remarcat, care este
ingredientul principal al acestui spectacol
atat de frumos, este tehnica dansatorilor,
abilitdtile fizice de care dau dovada si o
disciplind impresionantd in ce priveste
imbinarea unui profesionalism pur tehnic,
cu pasiunea pe care sa o transmita fiecare
gest, fiecare miscare. Abilitatile coregrafice
ale dansatorilor sunt bine dezvoltate si
valorificate, dovada fiind cele cateva secunde
de migcdri preluate din dansul clasic, adaptate
oarecum la mediul flamenco, dar care prind
o gratie aparte in ochii privitorilor. Mimica
dansatorilor este, la fel, una importantd,
pentru ca ne transmite atitudinea miscarii, fie
ea de revolta, de cucerire, de aparare, de curaj
etc. Costumele actorilor-dansatori sunt alese
astfel incat sa fie autentice, dar, in acelasi
timp, sa poatd permitd libertate maxima de
miscare. Coordonarea si conexiunea care s-a
simtit in cadrul acestei exceptionale trupe de
dans au explicat publicului succesul acestui
spectacol.

Fiecare dintre cei prezenti in scend a stiut
sa-l simtd pe celdlalt si sa-i rdspunda cu cea
mai potrivitd miscare, cu cel mai bine ales
zambet sau gest. In momentele de solo ale
dansatorilor, se intampla sa apara in scena
2-3 dintre colegi si, dand ritmul cu bataia
din palme, sa spund niste incurajdri, sa
comenteze, sd-si manifeste atitudinea: acest
lucru face, desigur, parte din spectacol si prin
asta aduce mult mai usor firescul momentului,
in care simti un spirit national in acest dans.

Flamenco in general, dar in acest spectacol,
aduce cultura spaniola in autenticitatea ei,
prin frumuseti pe care noi le privim din afara,
dar pe care le admiram si le indragim. Trupa
lui Jesus Carmona ne arata ca flamenco este
pasiune, durere, frumusete, elegantd, forta,
inteligentd, libertate si dragoste de viatd.
Toate acestea sunt atat de bine impletite
si servite, incat la finalul spectacolului nu
rdmane decat fascinatia pentru cele vazute si
speranta intr-o noud regasire a acestei culturi
atat de frumoase si de complexe.



Alba Stanciu

Teatru la persoana I

Diferente intre generati
Sl IStore contemporana

formuld de spectacol ce
are ca prioritate latura
documentara, informatia
extrasd din texte oficiale,
manuale de istorie, toate
acestea filtrate prin prisma
modului de perceptie al
acestor evenimente de catre diverse generatii,
sunt obiectivele spectacolului Teatru Ia
persoana I, un valoros proiect coordonat de
Oltita Cintec.

Derulandu-se intr-o alura aparent lejera, cei
trei actori ai spectacolului, Ioana Natalia
Corban, George Cocos, Alex Iurascu
portretizeazd, pe rand, personaje apartinand
mai multor etape ale istoriei romanesti din
secolul XX, facand in permanentd relatia
intre prezent si trecut. Sunt subliniate
schimbarile de atitudine si obiective, suferite
de fiecare generatie, preocupdrile si valorile
care schimbd fizionomia mentald, emotia si
modul de percepere al realitdtii atat istorice
cat si imediate, caracteristice diverselor
varste.

Ceea ce demonstreaza acest spectacol
este posibilitatea eficientizarii prin teatru
a procesului de absorbtie de informatie
istoricd, perceputd in mod corect, nealterat
de interpretari lipsite de documentare. Ofera
totodata posibilitatea evaludrii si analizei
foarte personale a evenimentelor istorice
si a contemporaneitatii, din directia mai
multor puncte de vedere, determinate fie de
apartenenta la o anumita generatie, fie de
conditiile care au influentat formarea unei
constiinte.

Desi este dominantd o alurd detasatd a
intregului spectacol, discursul este construit
din relatarea unor experiente ale generatiei
fie nascuta inainte de 1989, anul revolutiei,
fie in aceastd perioada, fie dupd. Prin aceasta
strategie sunt subliniate diferentele, lipsurile
materiale, de informatie sau confort care
a insotit si conditionat formarea mentala
a generatiei de dinaintea anului revolutiei,
lipsa de repere si dezorientarea suferita
de cei care s-au confruntat cu aceasta
perioadd a eliberdrii in perioada adolescentei
(schimbarile abrupte de conditii de viata,
sociale, materiale) si generatiile recente
absorbite si cu o existentd coordonata
in totalitate de avansul tehnologiei, a
internetului si a telefonului mobil, care devin
motoarele principale ale vietii generatiilor
recente.

Materialul documentar folosit in spectacolul
Teatru la persoana I este autentic, compus
din interviuri, de figura centrald (prezenta
totodata la reprezentarea acestui spectacol
pe scena Festivalului International de Teatru
de la Sibiu), printul Mihai Ghica, care isi
marturiseste, in acest context, experienta sa

@ O FITS 2019 Maria Stefdnescu

in conditii extrem de firesti, umane, departe
de formulele mitizate de care regalitatea a fost
mereu inconjuratd.

Ceea ce demonstreaza proiectul derulat de
Oltita Cintec este faptul ca teatrul ofera in
continuare cele mai eficiente si fericite solutii
de intelegere a tuturor laturilor care privesc
existenta umand, in acest caz evenimentele
istorice. Daca, in discutiile realizate impreuna
cu publicul de la finalul spectacolului Teatru la
persoana I, au fost ridicate probleme cu privire
la situatia generatiilor (datorate diferentelor
mari de perceptie a realitatii si de functionare
a tinerilor pe traseele fixate de noile
coordonate social) formula de teatru propusa
in acest caz este un veritabil si extrem de
valoros raspuns pentru gasirea unei solutii de
trezire a sensibilitatii si, mai ales, a capacitatii
de intelegere a tinerei generatii, dezorientata
de viteza deruldrii oricdrui eveniment si de
confortul obtinerii rapide al oricdrui obiectiv.

aplauze 1/

@ © FITS 2019 Maria Stefdnescu

Anul XXVI/ nr.8/ 21 iunie 2019



18 aplauze

Alexandra Daniliuc

\Vocea romantelor mpaosiplle

B

@ OFITS 2019 Maria Stefdnescu

and vorbim despre un festival
de teatru de o asemenea
amploare cum este FITS,
nu putem vorbi doar despre
performativitate in termenii
unui spectacol de teatru
traditional si nu putem vorbi
doar despre admiratia pe care o starneste
un anumit tip de tehnicd. Imaginea de
ansamblu isi are ca pilon principal spiritul
umanist, bagajul emotional pe care 10 zile de
reprezentatii ni-1 oferd, apropiindu-ne astfel de
noi si oferind ocazia unei dezvoltari pe plan
emotional. Tocmai de aceea, pentru ca ce
ramane, de fapt, la final e un cumul de trairi
interioare intense, muzica este o arie artistica
nelipsitd din acest peisaj. lar in Biserica
Evanghelicd Sf. Ioan ni s-a oferit o calatorie
muzicald in lumea iubirilor neimplinite, o
calatorie cdlduzitd in ritmuri line de Rima
Khcheich (voce), Mike Fentross (teorba si
vihuela) si Maarten Ornstein (clarinet bas).
Am fost purtati in pericade ce variau de
la secolul al XVI-lea, pana la jumatatea
secolului XX, am fost purtati din Egipt pana
in Franta, am traversat granite temporale si
spatiale dintre Orient si Occident, cdci iubirea
ramane un limbaj international fara varsta.
Majoritatea melodiilor nu aveau o structura
rigida de strofa-refren, spuneau o poveste
adaptata prin poezie si, desi toate au fost
cantate in arabd, nici mdcar limba nu mai
delimita bariere de intelegere. Cu ochii inchisi,
concentrati pe vocea notelor muzicale, purtati
in povesti proprii sau fictive, publicul a avut
ocazia sd se recunoascd sau sa empatizeze cu
narativitatea unei linii melodice, narativitatea
unei emotii.

Numele dat reprezentatiei este, de fapt,
denumirea melodiei din centrul ei, desi fiecare
in parte a avut un moment introductiv, in care
ne-a fost explicat procesul de creatie, locul
de unde provine si cine a fost compozitorul.
Intregul ansamblu de melodii a fost gandit
ca un omagiu adus atat celor ce au creat
ansamblul coloanei sonore (prin folosirea
unei linii melodice adaptate intr-un mod inedit
datorita instrumentelor folosite), cat si acestui
sentiment de implinire (iubirea) tocmai prin
incapacitatea de a duce la un final fericit si
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capacitatea de a schimba raportul individului
cu realitatea, cdreia umanitatea a incercat si
continud sd incerce sd ii dea un glas. Un alt
argument ce Intregeste acest omagiu este
intersectia dintre instrumente utilizate in
trecutul indepartat si instrumente din aria
jazzului contemporan, crearea de punti intre
realitatea imediatd si cotidianul apus.

Mugzicienii au incercat prin aceasta
combinatie neobisnuitd dintre toba si clarinet
bas, sau vihuela si clarinet bas, sa dea
senzatia unei voci umane, sd construiascd
un narator exclusiv muzical prin a carui
voce sa se deruleze o poveste spusd intr-
un limbaj universal, astfel incat publicul, in
complexitatea lui colectivd, sa fie atins in mod
individual. Iar solista a reusit sa incununeze
acest ansamblu, atat prin aptitudinea ei de
a fluidiza rezultatul final datoritd limbii in
care a ales sa cante, cat si prin tehnica ce o
ajuta sd se armonizeze cu ritmul lin, subtire
al melodiilor.

Cei trei au reusit prin muzica lor sa creeze
punti intre culturi diferite, sd uneasca
elemente de provenientd si simbolistica
diversa, sd aducd publicului un tip de ritm
experimental, complex, acaparator. Poate
tocmai acest joc muzical inventiv face ca
prezenta lor in cadrul festivalului sa fie una ce
intregeste spiritul si emotia pe care FITS isi
doreste sa o daruiasca.

l.-L i
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CU STAROPRAMEN, INTALNIRILE CU PRIETEMII LA
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Eliza Cioaca

Amintiri fantoma
fraume care perpetueaza abuzu

@ O FITS 2019 GRIMM )

cting up, o trupa formata din

adolescenti pasionati de teatru,

reuseste sa transmita publicului

empatie si compasiune pentru

tinerii din centrele de reeducare
si detentie juvenila prin spectacolul Amintiri
fantomd. Unsprezece adolescenti incearcd sa
ducd o viatd normald, insd nu reusesc, iar
traumele care i-au impins la actele din cauza
cdrora sunt inchisi ies la suprafatd si se sparg
intr-un psihic colectiv.

Decorul este simplu si ramane neschimbat
pe toatda durata spectacolului. Céateva
elemente de recuzitd sunt aduse pe scena
de actori si schimbate atunci cand cadrul
se schimba. In fata spatiului de joc se afla 9
ceasuri — distincte, unice — oprite la diferite
ore. Ceasurile reprezinta timpul fiecaruia.
Acesta poate fi momentul in care viata lor a
luat-o pe un alt traseu decat cel sperat: cand
au fost prinsi, cand au ajuns la centru, cand
au realizat cd nu mai au sperantd... sau mai
demult, in traumele copilariei.

Virgil, jucat de actorul Augustin Kremser,
declanseaza punctul culminant al povestii
prin intrebarea: cine este mai bolnav? O
persoana declarata clinic nebuna, sau o
carcasa de om, care se preface a fi normal, dar
tardste dupd el ani de abuz, violente fizice si
verbale?

Fiecare poveste a adolescentilor din centru,
cu vise si comportamente de ,0oameni mari”,
este plind de suferinta, de neglijenta fizica
si psihicd, de abuzuri de putere, in familie
si in societate. Acesti copii fard repere sunt
constienti de situatia tragica in care se afld.
Si se mint cd e bine asa, cd nu conteaza ce s-a
intamplat afard, acum sunt aici, impreuna.

Din nevoia de afectiune, de apartenentd, de
acceptare, se creeaza un grup de prieteni
neasteptat, insa cu fundatii precare.
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Circumstantele si decizia unui judecdtor i-au
adus pe toti impreund, insd odata iesiti, orice
legatura se pierde.

Stela — jucata de Maria Morosan — pare a
suferi de grandomanie. Dramaturgul creeaza
0 scend In care ne arata accesele ei, frizand
ridicolul situatiei si provocand reactii si
comentarii ironice din partea celorlalti.
Asa aflam cum a ajuns ea aici. Se cearta cu
diriginta clasei (care a facut abuz de putere si
influenta in cadrul unei sedinte cu parintii si
i-a speriat mama), iar plina de ura, o impinge
in timp ce tipd una la cealaltd, diriginta cade
pe scdri si moare. Este acesta un accident?
Merita Stela, care se simtea persecutatd de
profesoara, sa fie inchisad sau nu? Viata ei si-a
schimbat cursul in cateva momente, iar furia
i-a dictat viitorul.

Pe rand, aflam si povestile celorlalti. Pe
masura ce fiecare analizeazd si scoate la
suprafatd motivul pentru care se afld in
centru, ne ddm seama ca sunt victime ale
sistemului, ale unei societdti bolnave, lipsita
de educatie si valori morale sdnatoase. Mame
care sunt mai interesate de iubiti decat de
proprii copii, tati abuzivi, familii absente.
Fiecare adolescent are o poveste tragica si
traumele copildriei l-au adus aici.

Unde sunt insa consilierii din scoli? Unde
sunt Serviciile pentru Protectia Copilului?
Unde sunt terapeutii? Nu stim. Nu conteazd,
nu existd circumstante atenuante, cum nu
exista nici metode reale si centre specializate
in reeducarea delicventilor juvenili. Existd
institutii cu reguli si legi, in care victimele
abuzurilor, ajunse la randul lor abuzatori,
incearcd sa uite si sd se prefacd ca duc o
existentd normald, iar singura sansa la
vindecare este terapia de grup pe care o fac
inconstient, acest carusel al emotiilor si
al regretelor, al greselilor din trecut care 1i
bantuie pe toti, fara nicio exceptie.
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