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[ English version

»PATRIMONIUL NU E UN BAGA],
E O MATERIE VIE” (George Banu)

 ©FITS Maria Stefanescu

miaza de duminica, la Centrul Cultural

Habitus, a fost prilej de discutie pe tema

,Patrimoniu universal, patrimoniu national
— sensul unei duble angajari”, cu George Banu,
Dan Haulicd si gazda Constantin Chiriac. Acesta din
urmd a facut introducerea intr-o obisnuitd nota
personald, povestind despre vremea cand studia
teatrul la liceul Costache Negruzzi din lasi, unde
a aflat, mai tarziu, ca si Dan Haulicd fusese elev.
,Din pacate generatiile tinere stiu putin despre ce
fnseamna constructia din acea perioada foarte grea
si de multe ori sunt artisti care afirma ca in Romania
a fost un desert cultural. Romania, asa cum a fost,
a existat prin oamenii dinduntru si dinafara. Si nu
intampldtor, aldturi de domnul Hdaulica, se afla
domnul Banu. Este un lucru extraordinar sd avem
in lume astfel de facdtori, care ajung sa puncteze
despre ce inseamna cultura romana si sa facd acest
parteneriat extraordinar cu valorile lumii,” spune
Constantin Chiriac.

Un exemplu despre lupta pentru conservarea
patrimoniului este munca domnului Haulica: a reusit
sa integreze manastirile din Moldova Tn patrimoniul
mondial UNESCO din Romania, atrdgand, mai apoi,
importante investitii japoneze. ,,Am dorit sa-i aduc
pe acesti doi domni care reprezintd enorm de multe
pentru cultura, arta si civilizatia romaneascd, in

acest festival cu editie aniversard. E un festin sa-i
avem in fatd”, completeaza Constantin Chiriac.

Secolul XX si revistele din acea perioada

George Banu a vorbit despre insemnatatea Secolului
XX pentru generatia domniei sale, care a fost o
adevdrata scoald de gandire, o deschidere spre
lume, considerand acesta un moment privilegiat,
consacrat dialogului. ,Secolul XX a insemnat acest
gest al unui tandr redactor sef care a deschis accesul
la cultura mondiald. <<Secolul>> se inscrie in traditia
marilor reviste culturale care I-au marcat si care au
fnsemnat un fel de incrucisare de drumuri, intre
culturi diferite. Deschiderea spre cultura mondiala
s-a produs in timp ce Romania era supusd unor
inchideri mai degrabd programatice. El a devenit,
la Paris, aparatorul valorilor culturii nationale, a
alocarii de fonduri, de dialoguri, a valorificarii a ceea
ce era mai putin cunoscut,” mentioneaza George
Banu.

Prin dubla sa angajare, Dan Haulicd a incercat si
a reusit, de fiecare datd, sa arate artistilor o alta
parte a lumii. ,in incercarea de a simplifica peisajul
cultural dupa 1947, ati vazut un vid de informatie.
Tnainte, o carte ajungea de la Paris in trei-patru zile,
iar apoi, am avut un circuit informational aberant,”
spune acesta.
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Dansul a cuprins in paginile revistei texte
apartinand si autorilor strdini, pentru a tine publicul
mereu la curent cu ceea ce se intampld , dincolo”.
Cand au primit spre publicare unul dintre cele mai
frumoase texte ale lui Eliade, din cauza diverselor
reactii pe care le putea starni intre colegi gelosi,
au recurs la un siretlic pentru a-l putea integra in
curentul contemporan pe acest profund ganditor:
»Au fost aceste minciuni pioase pe care a trebui
sa le inventez cand I-am publicat prima datd pe
Mircea Eliade cu textul sau La tigdnci si pe care
l-am tinut sub numele de Panait Istrate, care avea
o reputatie mai putin agasantd, era deja inghititd
pastila si, in ultimul moment, inainte de publicare,
am pus numele adevdrat ca sa salvdm aceastd
surprizd.” Prima misiune la aceasta revistd era de
ordin cultural si ardta atitudinea fata de valorile
mondiale: ,Noi nu ne-am considerat un lux livresc
ci, mai degraba, rdspundeam unei functii imediate
de deschidere panoramica spre cultura.”

Secolul XX a invitat la dialog si a largit modul de
captare a culturii nationale si internationale. Revista
apartine patrimoniului nostru si, in jurul sdu, se
poate face o istorie a culturii romanesti, fiind ca un
pol magnetic al creatiei.
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DIVINA COMEDIE
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nul dintre cele mai asteptate spectacole din cadrul

Festivalului International de Teatru de la Sibiu,

Divina Comedie, al regizorului lituanian Eimuntas
NekrosSius, a incantat, timp de patru ore si jumatate,
spectatorii care s-au inghesuit sa prinda un loc la Casa de
Cultura a Sindicatelor. Spectacolul Divina Comedie dupa
Dante Alighieri a starnit si mai mult interes, intrucat este
ultima productie a regizorului lituanian, castigator a trei
Premii Ubu pentru Teatru.

Spectacol conceptual, cu un decor incdrcat de simboluri,
acompaniat in mare masurd, live, de pian, Divina
Comedie a lui NekroSius nu urmareste indeaproape
textul, ci principalele directii date de Dante, dupa cum
afirmad Andrius Jankauskas, producatorul spectacolului,
in conferinta de presa anterioara reprezentatiei in cadrul
FITS. Mai mult, varianta prezentatd duminica seara in
Sibiu este una comprimata, dupa ce spectacolul initial,
ce a avut debutul in 2012, dura nu mai putin de 6 ore si
jumatate. Dupd un an de turnee, adica aproximativ 40-50
de reprezentatii, reducerea duratei spectacolului a venit
firesc, datorita colaborarii stranse intre regizor si actori.
Potrivit producatorului, secretul rezultatului final consta
in structura echipei coordonatd de NekroSius, regizor
care ,,nu vorbeste despre teatru cand isi cunoaste actorii,
ci despre viata, cine sunt si de unde vin”.

Alegerea Divinei Comedii de cdtre NekroSius a fost
0 provocare pe care si-a asumat-o, neferindu-se sa
experimenteze, asta dupd ce a studiat in profunzime
materiale despre opera lui Dante Aligheri, dovada fiind
una din scene, in care se aude muzica araba, iar actritele
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poarta voaluri pe cap, trimitere la interpretarile potrivit
cdrora opera lui Dante face referire la filosofia islamica.
Distributia este formatd din actori completi, care se
remarcad, in principal, prin miscare, realizind momente
de o impresionantd fortd sugestiva, ca acela in care fsi
lovesc capul de zid in scena Purgatoriului, cel final dintre
Beatrice si Dante (cand alearga unul spre celdlalt, mai
apoi ramanand impietriti) sau cel in care actorii creeazd o
cruce din bucati de lemn. Miscarea este completata, insa,
de interpretarea curata a actorilor, in rolul central aflandu-
se Rolandas Kazalaz, care il portretizeaza pe Dante ca pe
un personaj pasional, ce nu accepta s& piarda. Tn rolul lui
Beatrice se afla leva TriSkauskaité, ale carei tipete surde,
priviri patrunzdtoare, zambete inocente, acorduri la
vioara, accentueaza trairile lui Dante care o cautd peste
tot, pentru ca ,iadul este oriunde fard ea”.

Decorul impresioneaza prin cromatica alcatuita din negru
si rosu, punctul central fiind un glob imens negru care se
deschide in final, 1dsand o lumina rosie sd inunde scena.
ladul, Purgatoriul si Paradisul sunt simbolizate perfect in
scena in care apar triunghiuri fosforescente pe scena.
Impresionant vizual este si momentul de la inceputul
spectacolului, cand caldtoria lui Dante pentru a o gasi
pe Beatrice, este realizata prin portrete din hartie alba a
chipului lui Beatrice.

Lumanari, o spirald metalicd, o tobd, un pian - acestea
sunt elementele care completeaza jocul actorilor,
realizand un spectacol in care NekroSius demonstreaza,
incd odatd, talentul regizoral, mentinandu-si faima la
nivel european.

Acest eveniment
se desfagoara sub inaltul patronaj
al Reprezentantului Comisiei Europene
pentru Educatie, Culturd, Tineret
si Multilingvism
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MOZART STEPS

rasul Sibiu este atat o rascruce de civilizatii,

cat si un punct de intalnire a diverse culturi.

Atat prin a sa istorie cat si, de 20 de ani,
datorita Festivalului International de Teatru e la
Sibiu, care nu mai are nevoie sa fie prezentat pe nici
unul dintre meridianele lumii. Nici publicului, dar
nici creatorilor de pe mapamond.

De cand, in februarie 2012, primisem invitatia de a
crea un spectacol la Teatrul National Radu Stanca,
nu ma putusem gandi la altceva decat la ce fel de
creatie as putea oare sa-i propun lui Constantin
Chiriac - nu numai Director ci si Animator, Inima,
Creier si Suflet al Festivalului International de Teatru
de la Sibiu. Realizam, din ce in ce, cat de dificil este
sa te prezinti in fata unui public care a vazut tot ceea
ce se poate vedea mai bun, nu numaiin tara, dar si
in lume. Gratie unei echipe de organizatori care, si
ea, a fost nevoita sa tot aleaga, in fiecare an, dintre
cele mai interesante creatii teatrale.

Concluzia la care am ajuns este ca nu pot propune
altceva decat o piesd conceputa si ,scrisda” pe limba
mea, cea a teatrului coregrafic. Adica sa ma prezint
n fata spectatorilor fara artificii sau trucuri, in afara
de cele de purd miscare, cu ,nuditatea”, dar si cu
originalitatea sinceritatii, a autenticitatii. S ma
arat exact asa cum sunt. Ca si creator. Cu ceea ce
ma frdmantd, cu ceea ce ma doare, cu ceea ce ma
pasioneaza, cu ceea ce iubesc. Cu acele lucruri fara
de care nu pot trdi. S3 o prefer metaforei teatrale
pe cea poeticd, a corpului si a miscarii. Fara a
cauta sa produc vreun oarecare soc vizual ci, mai
degraba, sa seduc. Printr-un limbaj de dans, care
este numai si numai al meu. Asa cum intotdeauna
am fdcut-o, peste tot in lume, pe unde am tot fost
invitat. Pentru asta mi-am propus, ca primd etapa
de lucru, sa-i metamorfozez pe cei cu care voi lucra,
care nu sunt de loc dansatori de meserie, incercand
sa-i preschimb din Actori in DansActori. Datoritd
pepinierei de artisti create in jurul Festivalului,
materialul uman care imi este oferit reprezinta
din fericire si o adevdratd rozd a vanturilor
generationala. Punand aldturi actori consacrati si
studenti, maestri si invatdcei, ,ucenici” si ,vrdjitori”.
Pe care imi propun nu numai sa-i pun in scena ci,
mai degrab3, s3-i coregrafiez, si-i fac sa danseze. in
sensul cel mai frumos al cuvantului.

Creatia se va numi MOZART STEPS. Opera lui Mozart,
Mozart-europeanul prin excelentd, reprezinta si ea
un alambic de culturi, atat prin geniul, cat si prin
orizontul creatiilor pe care acesta ni le-a lasat.
Operele sale au fost scrise tot asa de bine in italiana,
ca si In germand. Pe langa faptul ca au fost traduse
in mai toate limbile pdmantului si reprezentate pe
mai toate scenele lumii...

in plus, muzica spectacolului MOZART STEPS
reprezintd o largire si mai mare a orizontului muzical,
fiind o reinterpretare actuald a lumii mozartiene
de catre doi mari artisti de azi: Hugues Curzon si
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[z Gigi Caciuleanu dansand in Dupd a;

Ahmed al Maghreby, care au ideat o paraleld intre
muzica doctd a occidentalului Mozart si muzica
orientald, etnicd, a unui etern Egipt. Banda sonora
este un montaj pe care l-am conceput pornind de
la doud compact-discuri: Mozart I'Egyptien (Mozart
egipteanul) 1 si 2.

De ce STEPS?

Pentru ca pasul este elementul de dinamica spatiala
care ne este comun noud tuturora. Prima verigd,
atat a unui dans, cat si al unei simple plimbari...
Oriunde pe pamant, pe luna sau, poate, in curand,
pe o alta planetd sau stea a universului.

MOZART STEPS este un spectacol gandit special
pentru festivalul sibienilor, caruia as dori sa-i fie pe
langd omagiu, daca se poate, chiar si un moment
de bucurie.

Teatrul are nevoie
si de finantare,
nu doar de aplauze.
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aca pentru noi, ,0amenii mari”, timpul nu sta

in loc o clipd, iar momentele de bucurie intensa

devin din ce in ce mai rare, pentru copii, viata
de-abia incepe sa capete savoare iar delicatesa cea mai
cautata este povestea. Aceasta constituie ingredientul
magic al spectacolelor Abracadabra care, deja, de peste
doudzeci de ani, au bucurat milioane de copii, parinti
si bunici. Cu totii am inteles ca cei mai importanti sunt
micutii si ei devin, cu adevarat, eroi de poveste.

,Sa fii copil e-un lucru serios, nimic pe lume nu-i mai
frumos.” Acesta este refrenul care a insufletit Parcul Sub
AriniTn 8 si 9iuniein cadrul sectiunii dedicata copiilor din
FITS. Cei mici, dar si cei mari, deopotrivd, au participat
fmpreund cu Magicianul Marian Ralea si asistentii sdi la
spectacolul Aventura, conceput ca un traseu presarat
cu peripetii ce culmineazd cu descoperirea comorilor
ascunse.

Tn drumul lor, voinicii curajosi au raspuns la o multime
de intrebari de cultura generald puse de Mastera cea
Rea si de Urs, au dansat impreund cu Lupul, au cantat
impreund cu lonel Cantecel, iar Rusalca le-a ghicit in
palmad toate prostioarele facute. Ceata de copii veseli
si curajosi a trecut, Tnsa, cu usurinta, toate aceste
probe, astfel incat, in final, a reusit sda cucereasca
bogatiile care s-au dovedit a fi mai aproape decat au
crezut. Spectacolul nu apeleaza la mijloacele scenice
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conventionale ci, dimpotrivd, adaptandu-se la orice
spatiu, de fiecare datd, reuseste sa dea nastere unei
simfonii cromatice variate, care are capacitatea de a
investi locul cu Tnsusirea de taram magic al povestilor.
Aici pot iesi, oricand, personaje surprinzatoare care, desi
sunt inspirate din lumea real3, ele isi pastreaza calitatea
supra-umana, atat de interesanta si atragatoare. Masti,
costume colorate, steaguri, panze si chiar marionete,
sunt doar cateva din mijloacele de expresie artistica
utilizate in spectacol, dar cei mai importanti sunt si
vor rdmane intotdeauna copiii, ale caror reactii sunt
autentice si vii. Ei nu se tem sa rada sau sa planga si
descopera lumea cu o bucurie si o curiozitate uimitoare.

Exista ceva aparte la aceste reprezentatii destinate
micutilor, ceva ce se desprinde, parcd, din aerul formal
si serios pe care il are festivalul. Abracadabra pare sa
fie un colt de lume in care nu mai exista reguli, nu mai
ploud si nu este o granitd temporald. Tn acest spatiu
guverneaza joaca, iar in ea suntem antrenati cu totii,
fie ca o constientizam sau nu, insd, atunci cand ne dam
seama cd ne-am lasat dusi de val, constatam cu stupoare
ca ne place si ca nu am dori in nici un fel sa abandonam
jocul. Spectacolele magicianului au ramas ca o oaza in
nebunia ritmurilor de viata care vin peste noi fara sa ne
dea timp sa ne dezmeticim, insa povestile traverseaza
secolele si raman mereu un portal spre o lume in care
poti, intr-adevar, sa respiri.
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DANSUL DELHI: ,TREBUIE SA PIERZI
LUMEA PENTRU A O CAPATA”

Dansul ,,Delhi” este titlul spectacolului lectura ce
s-a desfasurat duminica, 9 iunie, la subsolul librariei
Humanitas. Avand n vedere textul cu acelasi nume,
elaborat de Ivan Viripaey, reprezentatia sustinutd de
actorii Teatrului National ,Radu Stanca” din Sibiu,
sub Tndrumarea regizorald a lui Bogdan Saratean,
a fost o experienta a frontului dramatic din mediul
rus. Autorul, originar din Siberia, a contribuit la
transformarea zonei europene intr-un teren manos
din punct de vedere artistic, prin activitatea lui ca
dramaturg, actor si regizor.

Ce surprinde la structura unui atare cumul de
fragmente dramatice este dinamica ce genereazd
permanent noutate, evitand uniformizarea. Sunt
sapte piese de teatru, fiecare fiind remodelatd
prin schimbarea perspectivei, raportata, gradat,
la un anumit personaj ce traverseaza situatii de
criza, dar supravietuieste. Transparenta dialogului
dezvaluie punctul comun al unei realitati ce
revendica domeniul invizibil, unde dansul este
licoarea ce fermenteazd in interiorul Ekaterinei.
Mult parafrazatul dans ,Delhi” este sursa fascinatiei
care compenseaza absenta unui conflict dramatic
sau instabilitatea intrigii - cand alungatd, cand
revendicata.

Pe masurd ce lectura avanseaza descoperim nu
doar descrieri empirice, ci si procesul de creatie al
unui ,viespar de tragedii omenesti”. Caci inspiratia
Ekaterinei a fost incendiata de spectacolul diform
al mizeriei umane din Delhi. Cersetori mutilati,
duhoarea hoiturilor in putrefactie, carnea stricatd,
tipete, gemete, claxoane, rasete Tinfricosdtoare
sunt doar aspecte marunte ale amalgamului ce
s-a transformat in durere pura. Tandra femeie a
absorbit, involuntar, aceastda revelatie macabrd
pana cand un soc puternic i-a dictat o reactie
n dezacord cu instinctul natural de conservare:
si-a ars pieptul cu un fier nrosit, ca marca a unui
tatuaj sinistru de senzatii inumane, insuportabile. A

]
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traduce n cuvinte o astfel de trdire nu este cel mai
simplu demers, iar cel mai evoluat sistem lingvistic
se dovedeste redundant n raport cu o perceptie
teoretica, lipsitda de un oarecare grad de empatie.
Aspect evident, de vreme ce tema mortii, ca motiv
recurent in fluiditatea schimbului de replici si felul in
care emotiile nu se subsumeaza pretentiilor dictate
de ratiune fsi pierd din forta ce le caracterizeaza.

Mirela Nedelcu Patureau, invitatd la eveniment, a
apreciat fiecare dintre cele sapte fortificatii teatrale
ca pe un punct de vedere asupra formei emotionale
a dansului, rezultand o suprapunere a mai multor
unghiuri de vedere. Constructia dramatica a
textului este o ,alunecare catre spiritualitate”, ca
emblema a actualului val de ,dramaturgi furiosi”
ce s-au afirmat dupd anul 2000. Cu toate acestea,
aparenta se finscrie intr-un fel de plasmuire a
,Cubismului teatral”, ca efect al devierilor ugoare
de la miezul filozofic si o multitudine de lecturi
partiale. Intr-adevar, interventia doamnei Patureau

a fost importantd; Dansul ,,Delhi” retine din cubism
eficacitatea in simplificare, geometrizarea si
fragmentarea orientandu-se cdtre o modernizare
a realismului capabil sd transcrie lumea
contemporana.

Pe de altd parte, Vlad Zamfirescu a observat ca
textul, Tn ansamblul sdu, este usor contemplativ,
cu oameni care-si completeaza fondul ideologic
prin mijloacele unui dialog inteligent. A intdmpina
un oarecare tip de retinere la inceputul lecturii
nu este neobisnuit, deoarece anumite pasaje nu
se desprind de un aspect usor monoton. latd cate
reactii poate genera atentia, chiar si, in cazuri
extreme, superficiala la continutul unei astfel de
scriituri dramatice. Ar merita mentionat faptul ca
Ivan Viripaev este membru fondator al centrului de
teatru documentar Teatru.doc, de unde si afinitatea
pentru exacerbarea realismului in teatru.

Excelenta in culturi
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AUR VECH)
COMBPANIA
ROCIO MOLINA.

CORPUL RITMIC ;
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ulsul ritmic, armoniile hispanice, cantul vocal si

profund ca o lamentatie, pasii de dans in stilul

flamenco andaluz si corpurile contorsionate,
pline de fortd expresivd, gratia si pasiunea, sunt
numai cateva dintre trasaturile impresionantului
spectacol oferit de compania spaniola de dans si de
regizorul coregraf Rocio Molina.

Unul dintre instrumentele de sustinere ale
spectacolului este vocea usor ,,coroziva”, ,brutd” a
cantaretei Rosario La Tremendita, cu un timbru plin
de dramatism, care intervine atat ca interludiu, cat
si ca acompaniament al dansului solistic sau grupet.
Cantul este investit cu o texturd melismatica si melos
arhaic. Pe de alta parte, dansul este acompaniat de
un veritabil recital de chitard clasicd, o expunere
fard rezerve a virtuozitatii artistului. Suportul
muzical este compatibil cu un comentariu, este
investit cu consistentd dramatica, descrie emotia,
impulsioneaza dansul. Tnsd suportul sonor esential
este ritmul. Spectacolul corpurilor este determinat
de accelerdrile, vibratiile si rupturile de ritm. Fiecare
gest si compozitie de miscare coordonate de Rocio
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Molina corespund pulsului ritmic, este impus de
sunetul creat de pasi si de loviturile de castagnete,
ajung la paroxism accentele si executiile care
urmdresc tehnica contrapunctului, demonstrate
prin dialoguri corporale intre grup — solista, sau in
pasaje de duo masculin.

Structura spectacolului este o succesiune de numere
de dans, momente solistice vocale si instrumentale,
fard a se urmari o coerenta liniar dramatica. Tnsa
dramatismul si conflictul reprezinta insasi substanta
dansului spaniol, , obiective” indeplinite remarcabil
in special de solista companiei. Aceasta a
demonstrat, fara intrerupere, o tehnicd impecabila
alaturi de o admirabild plasticitate corporald,
flexibilitate si gratie.

Materia de bazd a teatralitatii spectacolului Oro
Viejo este, fara indoiald, corpul dansatorilor.
Miscarea si gestul in stilul flamenco au transformat
spectacolul intr-o expresie pura a nenumaratelor
emotii, erotismul sublimat, pasiunea, cochetdria
feminina sau forta masculind si, mai presus de orice,

o revarsare de elegantd, noblete a tinutei, de charm
personal al interpretului.

Scenografia este semnata de Rodas / Kike Rodriguez
si urmareste spatiul liber, scena degajata, fara
,materiale” care sa incomodeze miscarea. n acelasi
timp eclerajul asigurat de Antonio Serrano vizeaza
imaginea in efecte de clar-obscur. Siluetele apar
din intuneric sau sunt absorbite de spatiu. Sunt
construite relatii intre sculptura corporala din prim
planul scenei si fundalul intunecat, orientate cétre
o dramaturgie a umbrei. Decupajele corpurilor
dansatorilor din fundalul intunecat sunt facilitate
vizual si de costumele executate de Josep Ahumada,
care au un rol coloristic aparte in peisajul general al
scenei.

Cu sigurantd, este vorba de un montaj, o textura
fragmentard, dar unitard stilistic, datorat ethos-ului
hispanic si mai ales ritmului (pasii, castagnetele si
batdile din palme). Grupul Oro Viejo (Aur Vechi)
afirma valoarea inestimabild a traditiei si creeaza o
entitate scenica ampla teatrala.
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£ Oana Bogzaru

[™ English version

SPECTATORII,
POMPIERI LA Incendii

el putin o data te-ai gandit sa le intentezi

un proces parintilor, fie si pentru ca nu ti-au

cumparat ce-ti doreai de ziua ta. Cum sa nu
fi judeci cand iti ascund trecutul, identitatea si te
mint? Incendii este o drama cutremuratoare, rupta
parca din fantezia sud americanilor, ca in povestile
lui Gabriel Garcia Marquez. Spectacolul realizeaza
un stop cadru pe relatia copil - mama, conturand
viziunea despre familie dintr-o perspectiva
profund materna. ,Nu-ti poti uita pantecul”, sunt
cuvintele mamei Nawal. Lumea aceasta e un imens
pantece in care ne nastem, apoi murim si in care,
inevitabil, ereditatea primeaza. Gemenii, Julia si
Simon sunt chemati la citirea testamentului mamei
lor si descopera ca despre aceastd fiintd nu stiu
nimic. Ulterior, spectacolul va urmari doua actiuni
principale, povestea mamei si povestea copiilor
care investigheaza trecutul ei. Deloc pe gustul lui
Aristotel, dacd ne gandim la regulile unitatii de
actiune. Se simte cu usurintd un aer al damnarii
care planeaza asupra acestei familii. Arborele
genealogic al lui Nawal urmareste furia pe care
fiecare mama a transmis-o copiilor si ea trebuie
sa rupa acest fir, trebuie sa fuga si sa invete sa
scrie si sa citeascd. Aceastd familie are nevoie de
0 memorie si ea 0 poate crea. ins3, ca un blestem,
nefericirea nu va conteni sd o urmareasca.

in acest spectacol, toate valorile familiei sunt
rasturnate, bucuria de a fi mama este inlocuitd cu
frica care duce la abandonarea copilului, iar acest
pacat modifica viitorul transformandu-l in cosmar.
Specific sangelui americo-latin, pdcatul se naste
dintr-o iubire patimasd, evident, interzisa. Scena
dintre Nawal si iubitul ei, Wahab, este memorabilg,
cdci doar in anumite locuri si anumiti oameni isi pot
jura iubire si credinta cu atata daruire si ardoare,
incat sa-si modifice destinul. La cativa ani dupa ce
a renuntat la propriul copil, Nawal se intoarce in
cdutarea lui, excursie ce va sfarsi cu o nebunie. Pe
un alt plan al actiunii, copiii ei o judecd, o urdsc.
Tn momentul in care nu iti gésesti locul si rostul in
propria familie, e greu de crezut cd vei reusi sa-I
gasesti undeva n aceastd lume. Imaginea materna
este detronatd, insd Julia constientizeaza pecetea
ereditatii si porneste in cautarea trecutului si a
mamei ei. Adevarul e cutremurator, e genul acela
de adevdr care mai bine nu s-ar afla niciodata.
Gemenii, printr-o lege a damnarii si a hazardului,
sunt rodul unui incest. Copilul abandonat, prin viol,
a zamislit in mama sa viata. Blestemul transmis prin
ereditate isi atinge scopul, iar firul pe care Nawal
a incercat sa-l rupd, se reinnoada mai puternic ca
niciodatd. Din pricina celor doud actiuni principale
interdependente, spectacolul poate fi dificil de
urmarit. Povestea seamdna fintrucatva cu planul
unui roman politist. Replica ,,acum cd suntem
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impreund, totul va fi bine” este recurenta si o ironica
indicatie de cod la adresa finalului. in acest caz, ,a
fi impreuna” nu echivaleaza cu ,a fi fericit”. Incendii
este un spectacol atipic, in care regulile aristotelice
lipsesc cu desavarsire. Nu existd unitate de actiune,
timp sau loc. Acum esti in trecutul mamei, acum
esti in prezentul copiilor, iar din punct de vedere
scenografic, o0 masa este pe rand birou, casd, drum,
mormant. Surprinzator, aceste inconveniente nu
impiedicd realizarea unui spectacol emotionant
si socant. Actorii sunt cei care potenteaza textul
prin energia debordantd si aproape ca vezi sangele
clocotind in ei. Incendies, fuego, Mexic, sunt cateva
cuvinte care completeazd reprezentatia celor de
la teatrul Tapioca Inn, cdci asa este si spectacolul,
incendiar, dar unii spectatori au stins focul cu

>
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Livia Stoica

HOT DOG-ARTA

CU GUST DE KETCHUP

fi sau a nu fi... artd. Aceasta-i intrebarea.

Unde fincepe si unde se sfarseste arta?

O panza goala poate fi catalogata drept
pictura? Un desen cu ketchup poate fi considerat o
operd de arta? Dacd Andy Warhol punea un semn
de egalitate intre artd si societatea de consum,
in prezent arta poate echivala chiar cu orice
elucubratie.

Spectacolul Hot Dog al companiei de dans Substanz,
sub semndtura coregrafica a lui Massimo Gerardi,
isi propune sa testeze limitele artei, dezbdtand
umanul in cultura pop. intr-o lume populatd de
papusi Barbie televizate, de pitipoance si de staruri
pop, mai existd ceva care sa ne facd sa ne simtim
vii? Sau suntem niste simple pdpusi conectate la
un imens televizor? Un televizor nu exista in afara
unei imagini. Cand imaginea se stricd, o reparam,
ori schimbam televizorul. Tn viatd nu putem decat
sa repardm imaginea. Stau sa ma gandesc dacd am
avea atatea vieti pe cate telefoane mobile. Imediat
ce se strica, schimbi cu un altul, mai performant
si mai casabil. Nu m-as mira ca in mai putin de o
sutd de ani sd ne transformam in niste iphone-uri
androide, toti cu carti de vizita la fel. Performance-
ul celor de la Substanz este un amestec de ironie,
sensibilitate si umor la adresa consumatorului,
spectacolul fiind construit brechtian, prin ruperea
celui de-al patrulea zid si interactiunea cu publicul,
determinand astfel spectatorul sa fie mereu
constient de pozitia sa ca persoana care consuma:
de la hot dog la arta. Decorul si costumele, semnate

de Michele Lorenzini, contribuie la realizarea unui
univers artificial, mereu reciclabil, mereu in cautare
de plastic. Decorul este acoperit de plastic si de
pungi cu diferite nume de branduri, iar costumele
vizeaza niste copii ale lui Andy Warhol, lait-motivul
spectacolului, cel caruia i se inchina toti de pe scena
si pentru care tin moment de reculegere, fix un
minut. Pentru cd, in afara imaginii de plastic, nu
mai exista nimic. Chiar si moartea poate deveni
Jtrendy”, atat timp cat te cheama Andy Warhol.
Din punct de vedere coregrafic, Hot Dog este mai
mult decat un spectacol de dans contemporan, este
in primul rand un spectacol-concept. lar, in ceea
ce priveste regia, as spune ca este ca un produs
handmade pe langa supele de rosii warholiene
gasite in supermarketul teatrului-dans. Pe de alta
parte, este un spectacol cu o amprenta regizorala
puternica, care nu lasd loc pentru alte interpretari,
lucru care frustreaza, pentru ca identitatea omului
contemporan, chiar dacd se rezuma la o imagine,
nu fnseamnad ca suntem cu totii niste narcisisti
feisbuchieni. Si daca este asa, atunci de ce sd merg
la teatru cand pot sa intru pe facebook si sa ma uit
la mine pe profil? Desigur cd trdim intr-o societate
de consum, iar procesul de robotizare umana si de
alienare este vizibil. Dar mi se pare facil sa pui doar
pe seama imaginii o metafizica a sufletului.

Personal, nu-mi place hot dogul, dar cel al celor de la
SubsTanz mi-a pldcut. Nu stiu daca e de bine. Poate
dacad nu-mi placea, puteam sa incep sa elucubrez si
sa fac si eu o opera de arta...
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E" Andreea Tudosa

Despre inanimarea
sufleteasca sau o viata de om

evocare fin firesc a tinerilor furiosi, a

generatiei postbellum care nu isi regaseste

utilitatea si nici identitatea intr-o societate
demolata, este redatd prin tehnica cinematografica
de catre studentii de la Universitatea Nationald
de Arta Teatrala si Cinematograficd ,I.L.Caragiale”
Bucuresti, prin materializarea textului dramatic
scris de John Osborne, Priveste inapoi cu ménie.
Daca Osborne afirma despre textul sau cd ,0
sa fie citit cu foc si sange. Cu sangele meu.,
reprezentarea in teatru a fost parcursa cu lacrimi,
cadre, scurtmetraje ce delimiteaza actele, ce ofera
spectatorului o viziune cinematograficd in pofida
neutilizarii mijloacelor tehnice.

Tncadraté in rama unei locuinte modeste, existenta
celor patru personaje este un cerc vicios in care
conceptul de angry young men este preluat intr-o
desincronizare vadit intentionatd si aplicarea
acestuia diferd de la o structurd interioara la alta.
Ceea ce frapeaza este invariabilitatea personajului
lui Cliff, energia retinuta pe intreaga desfasurare a
spectacolului si modul non-violent, pasiv, de a-si
manifesta revolta ce pare inlocuitd cu resemnarea.
Relatia dintre personaje este una asumata, definita
prin declicul unei vieti active intr-un mod veridic
si ramplasarea acestei frustrari cu un zbucium
continuu, din care doar automutilarea sufletului
pare sa compenseze suferinta altora. Spectacolul
este unul fragmentat, odatd cu schimbarile
decorului ce sunt addpostite de heblu si muzica
jazz a anilor ’50, dar dincolo de adaptarea textului
si de incadrarea spectacolului intr-un soi de arta
cinematograficd, la nivelul jocului actorilor, Tsi
pastreaza fluiditatea.

O marca la nivel simbolic o reprezinta schimbarea
culorii vestei de costum purtate de Jimmy Porter,
anarhistul desavarsit, definit de lipsa unei puteri

B © FITS Sebastian Marcovici

divine care sd Tmpiedice indepartarea in tarana
a celor dragi lui: ,Cine nu a vdzut niciodata un
om murind, suferd de o formd foarte grava de
virginitate.” De la pamantiul culorii ce ii defineste
existenta monotona aldturi de Alison, la galbenul
viu care pare o resuscitare a propriei vieti alaturi
de Helena, o fiintd animata temporar de lipsa
cunoasterii si a atasamentului emotional, personajul
lui Jimmy este definit de tehnica contrapunctului.

Recurgand la o tehnica cinematografica, la ipostaze
din text prezentate asemeni urmaririi unui diapozitiv
si pozand fiecare ipostaza sufleteascd, fiecare gand

si credinta, cvartetul tinerilor furiosi actioneaza intr-
un dezacord armonic, intr-o inecare in lacrimi, intr-
un spectacol de imagine a starilor, a mimetismului
unui sistem dobandit colectiv.

Mai mult decdt un compendiu al instabilitatii
fiintei umane, acest spectacol este un manifest
al nevinovatiei ce precede pacatul primordial, al
inocentei mintii si simturilor patate de un razboi
intelectual.

eon

E.ON Romania
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Carmen Stroia

ILUZIL... TREBUIE SA EXISTE
O CONSTANTA IN UNIVERS

@ O FITS Sebastian Marcovici

x»

A fi sau a nu fi dragostea reciprocd” este

subiectul central in jurul cdruia curge povestea

din spectacolul Teatrului Act din Bucuresti,
lluzii, jucat pe scena Teatrului Gong din Sibiu. Tehnica
folosita Tn acest spectacol este una cu totul speciala.
Nu cuprinde procedee menite sa imbogateasca sau
sa modifice realitatea. Totul este realist, fara decor,
fard costume spectaculoase, fard jocuri de lumini
sau de culoare. Tncé de la inceputul spectacolului,
pe singura canapea aflata pe scena se afld o actritd,
imbrdcata casual (n blugi si hanorac), care asteapta
sa impartdseasca ,povestea unui cuplu: Sandra si
Deni”. Intregul spectacol este, de fapt, o relatare a
unei intamplari de viata cu care ne confruntam de-a
lungul existentei. Pentru ca cine poate sa raspunda
cu certitudine, ce este dragostea? Acest spectacol,
care la inceput pare un one-woman show, este
static; personajele, patru la numar, sunt implicate
emotional, sufera, plang, durerea sau spasmele
prin care trec sunt intr-adevar vizibile, insa nu
sunt jucate. Nu este un spectacol obisnuit, Tn care
actorul are o identitate, o personalitate. Textul este
o filozofie profunda despre viatd, turnurile din sirul
intdmplarilor sunt de fapt imprejurdri limita n care
nu se stie cum reactioneazd psihicul si sufletul.
Tmpartitd n episoade, in franturi de poveste, luzii
este un puzzle pe care spectatorul trebuie sa il
refacd Tn mintea lui. Tnceputul spectacolului nu
reprezinta inceputul povestii; personajele despre
care se vorbeste sunt Deni, Sandra, Margaret
si Albert, iar situatia trista cu care se confruntd

acum a inceput inca din tinerete. Probabil, acesta
este motivul pentru care naratorii sunt tineri.
Actorii prezintd niste situatii, Tnsa implicarea lor,
Tn momentul redarii unui dialog, este doar o aluzie
catre personajul pe care noi, ca si spectator, putem
sa banuim cd 1l joacd. Ordinea n care sunt asezati
pe canapea este o incrucisare, cuplurile Deni -
Sandra (52 de ani de casatorie) si Margaret - Albert
(54 de ani de cdsatorie) nu stau unul langa celdlalt,
ci langad cel pe care credeau ca il iubeste. Legaturile
amoroase dintre ei sunt, de fapt, doar niste iluzii.

Viata este un joc bizar in care dragostea joaca un
rol important, sau poate cel mai important rol.
Exista mai multe moduri de a iubi. Din punctul de
vedere alui Deni, dragostea este un efort, un lucru
simplu, un fenomen care te schimba, te transforma
si, 0 data cu tine, se transforma toti cei din jurul
tau, este o edificare, pentru ca vii pe lume intr-un
fel si pleci schimbat si doar atunci poti sa afirmi ca
ai trdit autentic. Din punctul de vedere al Sandrei,
dragostea nu inseamnd reciprocitatea, pentru ca
nu cere nimic si nu oferd nimic, nu are reguli, nu
are formule si poate fi oricum si pentru oricine. Prin
prisma lui Albert, dragostea are o vibratie speciala,
dar nu o intalneste oricine. Pentru ca dragostea
curata este cea din literaturd, despre care scriu
poetii, toata tineretea cautam dragostea frumoasa,
dar ne cdsatorim cu cine ne e la ndemana.
Margaret, o femeie cu un simt al umorului puternic
dezvoltat, are o singura teorie: ,Trebuie, totusi, sa
existe o constantd in Universul asta schimbator”.

»
\
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Adina Katona

a Translated by Gabriela Fechete

PATRIMONY IS NOT BAGGAGE,

unday afternoon at the Habitus Cultural

Center there was a discussion on ,World

Heritage, national heritage — the meaning
of double commitment, with George Banu, Dan
H&ulicd and the host Constantin Chiriac. The latter
made an introduction in his well-known style,
speaking about the time he was studying theatre at
the Costache Negruzzi high school in lasi, where, as
he found out later, Dan Haulica was also a student.
“Unfortunately young generations know very little
about what artistic creation during that difficult
period meant and Romanian artists often state that
in Romania there was a cultural dessert. Romania,
as it was back then, existed through people within
and outside the country. It’s not by chance that Mr
Haulica and Mr Banu are both keynote speakers at
today’s event. It is such an extraordinary thing to
have such creators who have added meaning and
value to Romanian culture and have entered into
this wonderful partnership with world values,”
Constantin Chiriac said.

An example of the struggle for heritage preservation
is mister Haulicd’s work: he managed to integrate
the monasteries of Moldova into Romania’s UNESCO
World Heritage, attracting important Japanese
investments. “I wanted to bring together these
two gentlemen who mean so much for Romanian
culture, art and civilization in this anniversary
edition of the festival. It is an honour to have them
with us today,” Constantin Chiriac added.

The 20th century and the magazines of that period
George Banu spoke about the importance of the
20th century for his generation, which was truly
a school of thought, which opened the door to
the world, considering this a privileged moment,
dedicated to dialogue. “The 20th century meant the
gesture of this young editor-in-chief who gave us
access to world culture. <<The Century>> belongs
to the tradition of the great cultural magazines
that have made their mark and that represented
a sort of crossroads between different cultures.
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TS LIVING MATTER (GEORGE BANU)

This opening to world culture took place while
Romania was going through a period of imposed
and somewhat programmatic parochialism. He
became the defender of the national cultural values
in Paris, of fund allocation, of dialogues, of the
popularization of what was less known”, George
Banu remarked.

Through his double commitment, Dan Haulicd
attempted and managed, each and every time, to
show the artists another part of the world. “Through
this attempt to simplify culture after 1947, what we
got was a void of information. A book would arrive
from Paris in three or four days, it was an aberrant
information circuit,” he said.

He also included in his magazine texts belonging
to foreign authors in order to constantly keep
the audience in touch with what was happening
abroad. When they received for publication one
of Eliade’s most beautiful texts, because of various
reactions it might have aroused among jealous
colleagues, they resorted to a trick in order to
include this original thinker in the contemporary
trend: “There were these white lies which | had to
invent when | first published Mircea Eliade’s text,
“With the Gypsy Girls”; | had to pass him off under
the name of Panait Istrate because he had a less
obtrusive reputation, everyone fell for it, and at the
last moment, before publication, we provided the
real name in order to save the day”The first aim
of this magazine was a cultural one and showed
the general attitude to world values: “We didn’t
consider ourselves a luxury in the world of books,
but rather we responded to an urgent need for a
panoramic opening towards culture”

The 20th century encouraged conversation and
enlarged our understanding of national and world
culture. The magazine belongs to our national
heritage and around it one can build a history of
Romanian culture, because it acts as a cultural
catalyst.

Gigi Caciuleanu

@ Transt

ed by G . 1ol

MOZART STE

ibiu is not only a crossroads of civilizations,

but also one where different cultures meet.

This is both due to its history and to the Sibiu
International Theatre Festival, which, celebrating
this year its 20th anniversary, has become famous
all over the world. Spectators and artists, everyone
knows about it.

When in February 2012 | was given the chance to
create a show for the Radu Stanca Theatre, | was
constantly asking myself what proposal | should
come up with before Mr. Constantin Chiriac, who
is not only the Director of the theatre, but also
the Founder, the Heart, the Brain and the Soul of
the Sibiu International Theatre Festival. Due to
an organising team who had to choose each year
between the most interesting theatre productions,
we are becoming more and more aware of how
difficult it is to show up in front of a public who
has seen what is best not only in our country, but
throughout the world.

My conclusion was that | could come up with
nothing else but a play imagined and “written” in my
language, that of choreographic theatre. To show up
in front of the public without any embellishments
or tricks apart from pure movement, with the
“nudity” and originality of sincerity, of authenticity.
To present myself exactly the way | am. As a creator.
With my anxieties, my pains, my passions, my
preferences. With those things which are essential
to my existence. | realized | had to prefer the
poetic, body and movement metaphor instead of
the theatrical one. Without trying to produce any
visual shock, but rather to seduce. Through a dance
language that is only mine. Like | have always done
everywhere around the world | have been invited.

In order to do this linitially settled to metamorphose
the ones | were to work with, who were not
professional dancers, from Actors into Dance
Actors. Thanks to the large number of artists bred
by the Festival, the human material offered was,
fortunately, also a generational mix which gathers
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together renowned artists and students, masters
and scholars, “disciples” and “wizards”. | decided |
would not teach them how to play but, rather how
to dance, | would teach them choreography. In the
most beautiful sense of the word.

The performance would be called MOZART STEPS.
Mozart’s work, the European Mozart by excellence,
represents in itself a mix of cultures, thanks both
to the genius and the horizon of the creations he
left as a legacy. His works have been equally written
in Italian and German. Not to mention that they
have been translated into almost all the languages
of the world and performed on the most important
stages...

What is more, the music of MOZART STEPS is a
larger extension of the musical horizon, being a
contemporary reinterpretation of the Mozartian
world by two great artists: Hugues Curzon and
Ahmed al Maghreby, who have thought up a parallel
between the western Mozart and the oriental and
ethnic music of Egypt. The music is an arrangement
| made of two compact disks: Mozart I'Egyptien
(Mozart the Egyptian) 1 and 2.

Why STEPS?
Because the step is the dynamic spatial movement
common to all of us. It is the starting point, both of
a dance and of a simple walk...Everywhere on earth,
on the moon, or even on another planet or star of
the universe.

MOZART STEPS is a show specially created for the
Sibiu Festival, and is intended not only as a tribute,
but also as a gift of joy.

Delia Marinescu

e Translated by Oana Calbajos

THE
DIVINE
COMEDY

ne of the most eagerly anticipated

performances of the Sibiu International

Theatre Festival, The Divine Comedy, staged
by the Lithuanian director Eimuntas Nekrosius,
lasted four and a half hours and delighted the
spectators who came in crowds at the Union Hall.
The Divine Comedy by Dante Alighieri has sparked
even more interest since it is the last production
of the Lithuanian director, winner of three Ubu
Awards for Theatre. This is a conceptual show
with highly symbolic scenery, for the most part
performed to the accompaniment of a piano. The
Divine Comedy, directed by Nekrosius does not
follow the text very closely, but it certainly observes
the main directions given by Dante, as stated by
Andrius Jankauskas, the producer of the show, in
a press conference before the performance within
SITF. Furthermore, the version presented Sunday
night in Sibiu was a condensed one, since its first
performance, which took place in 2012, lasted for
6 and a half hours. After a year of touring, having
performed approximately 40-50 times, reducing
the duration of the show came naturally because
of the close collaboration between the director
and the cast. According to the producer, the secret
of the final result lies in the structure of the team
Nekrosius coordinated. As a director he “does not
speak about theatre when he gets to know his
actors but about life, about who they are and where
they come from.” Choosing The Divine Comedy by
Nekrosius was a challenge that he has accepted
and he didn’t hold back from experimentation after
having studied thoroughly a wide variety of critical
approached to the work of Dante Alighieri. This is
why one of the scenes feature Arabian music and
actresses wearing veils, suggesting that the work of
Dante alludes to Islamic philosophy.

The cast is made up of actors with a well-rounded
professional  background, @ who  distinguish
themselves mainly through movement, in scenes
of impressively evocative power, such as the one
in which they hit their heads against the wall in

B © FITS Mihaela Marin

the Purgatory, or the final one between Beatrice
and Dante (when they run towards each other and
then they freeze), or the one in which actors create
a cross made of pieces of wood. The movement is
completed by the clear interpretation of the actors,
with the leading role played by Rolandas Kazalaz
who portrays Dante as a passionate character
that cannot stand losing. Leva Triskauskaité plays
Beatrice, whose deaf screams, penetrating eyes,
innocent smiles and violin notes place emphasis on
Dante’s feelings when he looks for her everywhere
because “hell is everywhere without her.”

The impressive scenery consists of black and red
colors, the central point being a huge black globe
that eventually opens to give out a red light which
floods the stage. Hell, Purgatory and Paradise are
perfectly symbolized in the scene where fluorescent
triangles appear on stage. Another Vvisually
impressive scene is presented right at the beginning
when Dante’s journey to find Beatrice is achieved
by displaying white-paper portraits of Beatrice.

Candles, a metal spiral, a drum, a piano - these
are the elements that complete the actors’
performance, turning it into a show that reveals
once more Nekrosius’ talent and helps maintain his
fame throughout Europe.
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ABRACADABRA

moments of extreme joy become fewer and

farther between, for children, life is just starting
to take shapeThis is the magic ingredient of the
Abracadabra shows, which have brought joy to
millions of kids, parents and grandparents for more
than twenty years now. We have all understood
that children are the most important, and they
really become fairytale heroes.

| f for us, ,grown-ups”, time never stops and the

,Being a kid is a serious thing, there’s nothing more
beautiful in the whole world.” This is the chorus
that perked up the atmosphere in the Sub Arini Park
on the 8th and the 9th of June during the section of
SITF dedicated to children. The little ones, together
with the grown-ups attended the Adventure
show, organized as a journey full of adventures,
culminating in the discovery of hidden treasures,
together with the Magician Marian Ralea and his
assistants.

On their way, the brave children answered many
general knowledge questions, asked by the Wicked
Stepmother and the Bear; they danced with the
Wolf, sang with Little Sing-song Johnny, and Rusalca
who read in their palms all the naughty things they
had done. However, the bunch of brave happy kids
passed all these tests with flying colours, so that in
the end they managed to get all the treasures which
proved to be much closer than they had expected.

The show doesn’t make use of conventional
stagecraft methods; on the contrary, it can be
adapted to suit any space, and each time it
manages to give birth to a colorful symphony, that
has the power to turn that place into a magic land
of stories. Here you can always find interesting
characters, which, while inspired from the real
world, keep their interesting and attractive super-
human characteristic. Masks, colorful costumes,
flags and even puppets are just some of the
methods of artistic expression used by the show,
but the most important are, and will always be,
the children, whose reactions are spontaneous and
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authentic. They are not afraid to laugh or cry and
they discover the world with an amazing happiness
and curiosity.

There is something special about this shows for
children, something that seems to get away from
the formality and the sobriety of the festival.
Abracadabra seems to be a part of the world with
no rules, no rain and no time. In this space, games
are in control, and there we are all encouraged,
even without noticing, to let ourselves be carried
away, and when we realiswe it, we are surprised to
see that we actually like it and we wouldn’t want,
under any circumstances to quit the game. The
magician’s shows remained a getaway from the
craziness of life, that come to us by surprise, but the
stories are timeless and will always remain a gate
through a world in which to can truly be free.

Lucia Bucurenciu
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DELHI,
A DANCE:

“ONE MUST
LOSE THE
WORLD TO
REGAIN IT”

elhi, a Dance is the title of the reading
D performance that took place on Sunday, 9th

of June, in the basement of the Humanitas
bookshop. Based on the eponymous text written by
Ivan Viripaev, the performance given by the actors
of the “Radu Stanca” National Theatre of Sibiu
under the guidance of director Bogdan Saratean,
was an experience of the forefront of Russian
drama. The author, of Siberian descent, contributed
to transforming the European region into an
artistically fertile ground, through his activity as a
playwright, actor and director.

What is surprising in the structure of such a
collection of dramatic fragmentsis the dynamics that
permanently engender novelty, avoiding uniformity.
There are seven theatre plays, each refashioned
through a change of perspective, gradually related
to a certain character, who goes through various
crises, but survives. The transparency of dialogue
reveals the common ground of a reality that claims
the field of invisibility, where the dance is the
liquor fermenting within Ekaterina. The longwinded
paraphrase of the Delhi dance is the source of
fascination that compensates for the absence of a
dramatic conflict or for the instability of the plot,
with its digressions and sudden returns.

As the reading progresses, one can find not only
empirical descriptions, but also, the process of
creation of a “hornet’s nest of human tragedies”.
For Ekaterina’s inspiration was set on fire by the
deformed spectacle of human destitution in Delhi.
Mutilated beggars, the stench of decaying corpses,
rotten meat, screams, moans, honks, frightening
laughs are just minor aspects of this amalgam that
has turned into pure pain.

The young woman involuntarily absorbed this
ghoulish revelation until a strong shock made her
react in dissonance to the natural conservation
instinct: she burnt her chest with a hot iron, as a
brand of a grim tattoo of unbearable inhuman
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sensations. It is not the easiest of tasks to translate
such an experience into words, and the most
advanced linguistic system proves to be redundant
when it comes to a theoretical perception which
lacks a certain degree of empathy. This is an obvious
aspect, since the theme of death, as a recurring
motive in the fluidity of exchanges, and the way in
which emotions fail to obey the dictates of reason,
lose their characteristic force.

Mirela Nedelcu Patureau, a guest at the event, saw
each of the seven theatrical fortifications as a point
of view of the emotional shape of the dance, which
resulted in an overlap of several points of view.

The dramatic construction of the text is a “slip
towards spirituality”, as an emblem of the
current wave of “angry playwrights” that asserted
themselves after 2000. Nevertheless, visually it
seems to be a product of “theatrical cubism”, as an
effect of the slight deviations from the philosophical
core and of a multitude of partial readings. Indeed,
Mrs Patureau’s intervention was important; Delhi,
a Dance borrows the efficiency of simplification,
geometrisation and fragmentation from cubism,
aiming towards a modernisation of realism, capable
of capturing the contemporary world.

On the other hand, Vlad Zamfirescu noticed that
the text, in its entirety, is slightly contemplative,
with people who complete their ideological
background by means of witty conversation. It is
not unusual to encounter a certain type of restraint
at the beginning of the performance, for certain
passages cannot get rid of a slight monotonous
aspect. Look how many reactions can come out of
a necessary degree of attention, be it superficial, to
the contents of such a dramatic writing.

It is worth mentioning that Ivan Viripaev is a
founding member of the documentary Theatre
Centre Teatru.doc, hence his affinity for the
exacerbation of realism in theatre.

Alba Stanciu
ﬂ T !

ed by Adela Tud h

ORO VIEJO
(OLD GOLD).
ROCIO MOLINA

COMPANY.
THE RHYTHMIC
BODY

he rhythmic pulse, the Spanish guitar, the

powerful voice, the dance movements in

flamenco andaluz style and the twisted
bodies, full of expressive strength, the grace and
the passion; these are only some of the treats
offered by the impressive show performed by the
Spanish dancing company and the director and
choreographer Rocio Molina.

One of the basic tools of the show is the slightly
raw, corrosive voice of Rosario La Tremendita, with
a dramatic quality, that intervenes as interlude and
as background for the groups or solo dances. The
song has a melismatic texture and an archaic melos.
On the other hand, the dance is accompanied by
a gorgeous classic guitar solo, a display of artistic
virtuosity, without any reserves. The musical
support is subject to a comment, having a dramatic
consistence; it describes emotion, while also giving
dance an impulse. But at the very core of the sound
lies the rhythm. The body movement is determined
by accelerations, vibrations and breaks in the
rhythm. Each gesture and movement composition
coordinated by Rocio Molina are perfect for the
rhythmic pulse, being imposed by the sound
created by steps and castanets, while the accents
and the executions that follow the counterpoint
technique become exacerbated, demonstrated
through body dialogues within the group — women
solo or masculine duos.

The structure of the show is a succession of
dancing acts, both solo moments and instrumental,
without following a linear dramatic coherence.
But the drama and the conflict represent the
substance of the Spanish dance itself, an ‘objective’
that was remarkably fulfilled especially by the
company soloist. She managed to show, without
interruptions, an impeccable technique combined
with body plasticity, flexibility and grace.

The core element of the show’s theatricality is,
with no doubts, the dancers’ bodies. The flamenco
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movements and gestures transformed the show
into a pure expression of countless emotions,
sublime eroticism, passion, feminine coquetry or
masculine force, and, above all, into an outpouring
of elegance, grace and personal charm of the artist.
The set design bears the Rodas / Kike Rodriguez
signature and follows a free space, a clear stage
without setting that would interfere with the
movement. Meanwhile, stage-lighting provided
by Antonio Serrano provides chiaroscuro image
effects. Silhouettes emerge from the darkness or
they are absorbed by space.

Relationships are built between body sculpture
in the foreground and the dark background,
leaning towards a shadow drama. Clippings of
dancers’ bodies from the dark background are
visually facilitated by the costumes made by Josep
Ahumada, which have a special chromatic role in
the overall landscape of colorful scenes.

Certainly, it is all about staging, a fragmented but
unitary texture at the same time, in stylistic terms,
due to the Spanish ethos and especially to the
rhythm (steps, castanets and hand clapping). The
group Oro Viejo (Old Gold) asserts the enduring
value of tradition and creates an impressive
theatrical performance.
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Draga
teatru
TITANICK

s dori sa Tmi exprim gratitudinea catre toti

membri companiei Titanick, care mi-au oferit

cele mai uimitoare, fascinante, interesante
momente in acest festival.

Tnainte de deschiderea festivalului, s-a ficut un
anunt catre voluntari: ,Teatrul Titanick cauta
voluntari care ar dori sd ia parte la spectacolul lor!”
Ce oportunitate grozava! Inima mea a inceput sa
batd extatic. Pot sa ma alatur unei companii straine,
ntr-o tara straina. Era clar trebuie neaparat sa profit
de ocazia asta.

Cu trei zile Tnainte de deschiderea festivalului
au inceput atelierele. Incepand de la o incilzire,
o membra a unei companii ne-a invatat cum sa
mergem si sa dansam in spectacol. De asemenea,
ne-a nvdtat partile de actorie pe care va trebui
sa le jucam. Felul in care ne-a invatat a fost unul
foarte amuzant si prietenos si, in acelasi timp, usor
de inteles, dar si foarte bine organizat. Nu a fost
niciodatd foarte emotionald, pastrandu-si calmul,
fncurajarea a venit prin laude si si-a ales cele mai
bune cuvinte pentru a ne motiva. Ca si regizor de
teatru pentru copii, a fost un real model pentru

»
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mine. Exista o mare diferentd intre tarile strdine
si Japonia in cea ce consta ideea de leadership.
Am impresia cd in Japonia multi dintre lideri sunt
impunatori si intimidanti si rareori isi lauda oamenii
pentru efortul depus. Pe de alta parte, in multe alte
tari, liderii sunt mai apropiati de oamenii lor si stiu
a-si motiva oamenii sa Tsi facd treaba bine. Asta se
poate observa in educatie, zona de business dar si
n cea a artelor spectacolului. Noi, japonezii suntem
fnvatati sa fnvatam oamenii prin a spune ,NU”, pe
cand, in alte tari, educatia este condusa de cuvantul
,DA”. Desigur, asta difera de la domeniu la domeniu,
dar acesta este tiparul in general. Am invdtat cd,
oricat de emotional devine formatorul, cea mai
bund metoda pentru a Tmbunatati un spectacol
este sa iti motivezi oamenii, sa i faci sa vrea sa se
imbunatateasca.

Revenind la povestea cu Teatrul Titanick, spectacolul
lor a fost ca un concurs de avioane. Pilotii din
Anglia, Germania, Franta, Rusia si America, toti cu
avioanele viselor lor, se iau la intrecere spre cer.
Tngerul Negru, care stipaneste cerurile, incearcs sa
isi batd joc de ei, incurcandu-i in cursa lor spre cer.
La sfarsitul paradei, toti pilotii incearcd sa zboare

spre cer, dar Ingerul Negru le distruge avioanele,
unul dupa altul. Pilotii sunt dezamagiti, dar la final
primesc premiul de onoare. in sfarsit, singura care
nu a cazut din avion este Mary Poppins, care zboara
dincolo de cer.

Spectacolul a fost plin de surprize, peste tot
artificii si explozii. Masinariile au fost construite
extraordinar si fiecare din actori a fost caracterizat
uimitor cu umor si farmec. Folosind intreaga Piata
Mare, scala spectacolului a fost uriasd, iar spatiul a
fost umplut de actori. Toti care au participat la acest
spectacol au parut a fi incantati de acest eveniment,
iar eu am mai vdzut un spectacol asa distractiv pana
acum. Cel mai mare regret este cd nu am putut
participa ca si performer din cauza problemelor
de sdndtate, dar la anul ma voi intoarce si imi voi
lua revansa. Multumesc Teatrului Titanick pentru
0 amintire extraordinara si sper ca mi-am exprimat
aprecierea prin acest articol!
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