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Doriana Taut

Bursa de spectacole:
O poarta deschisa la Sioiu
oentru totl artisti roman!

atd-ne in cea de-a sasea zi de festival,

cand unul dintre cele mai asteptate

evenimente a fost inaugurat in prezenta

unor personalitati marcante ale spatiului

spectacular international: Bursa de

spectacole, care anul acesta implineste

optsprezece ani. Momentul marcheaza

si reluarea unui dialog intercultural

intre operatorii artistici europeni si nu
numai, care, in fiecare an, cu prilejul acestei
burse se pot intalni la Sibiu, unde schimba
impresii si dezvoltd noi proiecte impreund. in
deschidere, Domnul Constantin Chiriac a dat
glas preocuparilor sale vizionare cu privire
la dezvoltarea unui sistem de promovare si
circulare a produselor culturale care trebuie sa
aiba la baza lor principiul calitatii. Cu acest prilej
ne este explicata si tema FITS de anul acesta
LJunicitate in diversitate” care se referd de fapt
la construirea unei palete artistice largi, insa
din elemente unice prin valoare chintesentei
lor. In alocutiunea sa, Domnul Chiriac a tinut
sa sublinieze cateva aspecte critice cu care
se confruntd in prezent spatiul romanesc:
absorbtia insuficientd de fonduri europene
prin programele de culturd si amenintarea
conflictelor cu Rusia care se apropie tot mai
mult de granitele noastre. In ceea ce priveste
aspectul din urmd, invitarea marelui regizor
rus Lev Dodin in festival, a constituit pe langa
un urias privilegiu pentru spectatorii devoratori
de teatru si o modalitate de a argumenta
ideea ca un schimb cultural international nu
se raporteaza decat la valoare si nu la repere
politice. Linia de cuvantdri a fost continuata
de profesorul Noel Witts, invitat aici ca
reprezentant al Leeds Metropolitan University,
care realizeaza, pe toatd durata celor zece
zile de festival, o serie de conversatii culturale
cu artisti si invitati speciali in incercarea de a
documenta o parte din pulsatiile inovatoare
care au loc la Sibiu cu acest minunat prilej.
Vorbind despre urbe, Noel Witts accentueaza
perspectiva incompleta pe care Europa de est
o are despre Romania si trage in acest fel un
semnal de alarma pentru ca toti participantii
la festival sa constientizeze aceste lipsuri si fi
indeamna sa isi asume misiunea de a completa
informatile de peste hotare cu relatari
despre initiativele artistice gazduite de FITS

si promovate prin bursa de spectacole. Mark
Westerby, director al bursei de spectacole din
Noua Zeelanda ne-a impartdsit si el modul
in care recepteaza parteneriatele create
intre Sibiu si toate celelalte centre teatrale
importante la nivel mondial. Explica totodata
nevoia tarii sale de a se inscrie intr-un circuit
al descoperirilor artistice, fapt cu atat mai
greu de realizat cu cat Noua Zeelandd are o
pozitie dezavantajatd geografic, fiind izolata
la celalalt capat de lume. Cu toate acestea el
reuseste sa ne transmita o parte din vibratiile
acelor locuri interpretand un cantec in limba
maori ale carui versuri enuntau un imbold spre
a ne uni fortele si a cduta impreuna noi si noi
revelatii. Mark Westerby fisi incheie discursul
lansand o provocare pentru toti participantii
de aintalni cinci persoane straine, de a schimba
impresii si date de contact astfel incat intalnirile
facilitate de bursa de spectacole de la Sibiu sa
fie fructificate din plin. Doi alti vorbitori extrem
de importanti au fost Marie-Agnes Sevestre,
directoarea festivalului Des francophonies en
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Limousin de laLimoges siNelson Fernandez, un
renumit organizator de evenimente culturale
ce lucreaza in special cu spatiile la care accesul
este limitat din cauza distantei sau a politicii lor
ermetice: China, India, Iran, America Lating, etc.
Evenimentul s-a incheiat intr-o nota extrem de
eleganta, datorita artistului Francesco Angelo
care a performat la hangd, un instrument
extrem de rar, faurit de muzicieni si fizicieni
deopotriva, in numar limitat, dar a carui sunete
inedite ne-au puratat pe liane imaginative
fara frontiere. In definitiv inaugurarea Bursei
de spectacole nu a facut decat sa lansese un
proces de intercunoastere care este gandit in
stricta legatura cu Festivalul International de
Teatru ce poate fii considerat ca si displayul
evenimentelor participante, acestea putand fii
receptate in concordantd cu efectul pe care il
au asupra publicului, informatia fiind vie si mult
mai autentica decat ar putea fii vreodata intr-
un spot de promovare sau un caiet program.
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Tudor Sicomas

eorge Banu
O altfel de intalnire. Un Cioran diferit

e poti spune despre
o intalnire cu George
Banu? Ce poti spune
despre o intalnire in care
George Banu sustine o
lecturd din opera lui Emil
Cioran? Si daca acestor
doua ingrediente li se
mai aldtura si Francesco
Agnello, ca partener muzical la hang? Nu stiu
altii cum sunt, dar eu pot sd spun ca am avut
parte de una dintre cele mai frumoase, poetice
si incantdtoare intalniri din editia a XXI-a a
FITS. Si, dupa cum cred ca se observa deja,
cronica acestui eveniment artistic de inaltd
clasa se doreste a fi una extrem de subiectiva
si de intima, asemenea spectacolului ce s-a
desfasurat la Teatrul pentru Copii si Tineret
Gong.

Intamplarea face ca la nici 50 metri de teatru
sa se afle casa in care a locuit Emil Cioran in
perioada sa sibiand. Poate cd acesta a fost
unul dintre punctele de pornire ale intalnirii.
De altfel, George Banu a deschis dupa-amiaza
declarand cd Cioran intim s-a nascut dintr-o
dorintd initiala a organizatorilor festivalului de
a-i dedica o conferintd intreaga pesimistului
filosof. Banu a amintit despre Cioran cg, a fost
marcat de o Transilvanie a nostalgiei copildriei
si de un Sibiu pe care, inevitabil, I-a luat cu el
in suflet si I-a mutat in inima Parisului. Astfel,
George Banu a dorit sa impinga spectacolul-
conferinta spre un Cioran mai putin obisnuit,
un Cioran altfel, nedominat de pesimism, de
mizantropism. In locul acestuia s-a aflat Cioran
cel intim, cel al Caietelor tinute intre 1957 si
1972 si care ne permite sa patrundem in tainele
lumii sale, in gandurile cele mai ascunse si
necunoscute.

Incetul cuincetul, pe masura ce Banu parcurgea
textele selectionate cu atentie, mi se pdrea ca
spiritul lui Cioran plutea deasupra publicului
adunat sa-i asculte cugetarile. Mai mult,
acordurile pe alocuri intunecate, pe alocuri
rafinate, ba chiar celeste, ale hang-ului manuit
cu maiestrie de Francesco Agnello, au insotit,
parca, gandurile fragmentate, dar unitare
ale lui Emil Cioran. Dupa cum spune George
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Banu in prezentarea evenimentului: ,In loc sa
vorbesc despre Cioran, e mai bine sa-I auzim,
nu sd-| citim, ci sa-i auzim vorbele, sa-i sesizam
fisurile, sa-i dezvaluim identitatea fragmentara
si destructurata, identitatea «shakespeariana»,
cadci si lui, ca marelui elizabethan, i placea sa
amestece ceea ce e nobil cu ce e trivial, Bach si
slagarele, procesul nasterii si acordul cu viata”.

Descoperindu-l pe Cioran intim, am descoperit
placerea vietii, placerea de a sti ca viata este un
dar si cd, asa cum spune chiar el intr-unul din
Caiete, secretul ce trebuie sa ne tind vii este
chiar pasiunea morbida pentru viata. Religia
care |-a acompaniat de-a lungul acestei vieti
pe Emil Cioran este muzica. Nu orice muzica,
insd. Bach si Mozart au devenit, pentru el,
preotii unei existente macinate si impregnate
de pesimism. Tn acelasi timp, ins3, existenta sa
a fost marcata de plictiseala. De o plictiseala
nndscutd, pe care a recunoscut-o ca fiind
existenta inca din frageda copilarie. Plictiseala
care, odatd instauratd si acceptata, i-a permis
ego-ului sdu sd se dezvolte si sa se maturizeze.
Incetul cu incetul, cinismul a pus stapanire
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pe gandurile si credintele lui Cioran. Incetul
cu incetul, s-a retras intr-o meditatie amara
asupra vietii si a omului, ajungand la concluzii
radicale in ceea ce priveste existenta umana, cu
tot ceea ce presupune ea: relatii inter-umane,
sentimente si credinte religioase.

Ascultam vocea, tonalitatea si accentele lui
George Banu. Parca il ascultam si il vedeam
pe Emil Cioran insusi, sustinandu-si tezele in
fata noastra, un umil auditoriu venit parca de
nicdieri, pentru a ne putea contamina de virusul
cioranian. Astfel, am putut sesiza profunzimea
la care aajunsintelegerea luiBanufata de opera
si filosofia lui Cioran. Ni s-a dat, de asemenea,
ocazia, sa ne aflam fatd in fata cu un Cioran
mucalit, al carui umor cinic, pe alocuri subtil,
pe alocuri puternic incisiv, reveleaza un om, o
personalitate remarcabila, dar care se ascunde
deseori in spatele unei masti vesele. Dupd cum
i-a spus Eugene lonesco: ,Emil, tu esti vesel si
scrii carti triste, iar eu sunt trist, dar scriu carti
vesele”.
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Adina Katona

an Klata

revolutionarul regiei poloneze
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an Klata este unul dintre cele
mai importante nume ale regiei
poloneze contemporane si face
parte din noua generatie de
creatori de teatru din Polonia,
care s-au format prin exercitiu
de disciplinat si care si-au gasit
singuri, apoi, propria voce. Klata
aduce o nota proaspata teatrului
polonez, dovedeste mult curaj si creeazd
imagini puternice in spectacolele sale.

Desi a regizat 47 de spectacole de teatru pana
acum, declara despre sine ca nu este regizorul
care sa spuna aceeasi poveste de doud ori. Cu
toate acestea, n-are pretentia ca fiecare dintre
ele sd fie unice, insa, de fiecare data, incearcd
sa abordeze textul din directii diferite, pentru e
esential ca publicul sa vadd mereu ceva altceva:
,desi structura e facuta din cuvinte, trebuie sa
aila cesate uiti.”

Intentia regizorului

si perceptia publicului

Cum Klata nu-si poate imagina un spectacol
fara cuvinte, la fel, este nevoie de imagini. Ins3,
perceptia publicului si intentia regizorului
sunt uneori diferite. Cel mai recent exemplu
este capela de cranii care formeaza scena
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in Drumul spre damasc. Aceasta reprezintd,
in viziunea regizorului, un portal spre o alta
realitate, triumful asupra mortii, dar care poate
fiinterpretata de unii ca element satanic: ,Daca
vezi un craniu asta nu inseamna ca sunt Marylin
Manson,” sustine amuzat Jan Klata. Adaptarea
polonezului dupa textul lui August Strinberg a
fost una dintre cele mai controversate premiere
din Polonia. Povestea despre criza si evadarea
din rutina zilnica este maniera modernd in care
regizorul vede religia si locul ocupat de aceasta
in zilele noastre. O nota proaspata este data
de folosirea unor fragmente de melodii ale
unor artisti celebrii ca Nirvana, David Bowie
sau Army of Lovers, interpretate de un cor de
copii. La polul opus, ,pentru faptul ca bicicleta
din spectacol este a mea, unii spun ca m-am
implicat personal” conchide Klata.

Teatrul contemporan

Octavian Saiu observa ca, de obicei, lumea vine
la teatru pentru a mai scapa de rutina zilnica,
deoarece oamenii sunt situi de viata reala. Ins3,
regizorul nu este de acord cu aceasta abordare:
Jteatrul nu inseamnad sa fugi de lumea reala.
Trebuie sa extragi esenta ei.”

Despre modul in care i se impun sau propun
piese recunoaste ca ,e greu sa-mi impui,

artistic, ceva. Mai degrabd, pot spune sd sunt

"

inspirat de catre cineva sda montez un text.
Spune, de asemenea, ca nu este incantat de
piesele contemporane: ,Uneori merg, alteori
nu. Nu avem un val de piese bune care sa vina
sd te inunde. Ca procentaj, din ceea ce regizez,
20% sunt piese moderne si 80% clasice.”

Acelasi spectacol poate fi, insa, diferit in functie
de public: ,Atunci cand jucdm acasa, unde
publicul e deja blazat si are impresia ca le stie
pe toate, spectatorii sunt ca niste vampiri
de energie. Ne place sd plecam in turnee,
deoarece e ca atunci cand mergi la munte si
inspiri aer curat. Ai un tonus bun si se percep
vibratii diferite, bune.”

Intrebat daca este constient de reputatia de
revolutionar care i se atribuie, raspunde franc:
~Am 41 de ani, sunt destul de mare ca sa nu
iau in serios imaginea criticilor. Exista doua
pericole, totusi: sa devii sclavul propriei imagini,
sau sa spui «la naiba cu toatel»”

Sinceritatea cu care dialogheazd polonezul este
absolut savuroasa: ,E greu sd fii idol. Statuile
sunt facute ca sd se gainateze porumbeii pe ele,
sau, cel mult, sa le admire oamenii.”



Cristian-Emanuel Opris

Tripla revelatie din
Punct triplu

oti cei care cred cd teatrul

a cam aratat ceea ce era

de ardtat, sau ca nimic nu

ne mai poate surprinde,

ca regiile se repetd, tofti

ar putea sa reinceapa

o calatorie initiatica cu

Punct triplu - coproductie

a Teatrului National Targu
Mures si Colectiv A. La ce sa nu va asteptati? La
un start comod, facut incetul cu incetul, la un
spatiuin care spectatorul este protejat, menajat.
Se spune adesea despre regizori ca doresc sa
socheze, ca si cum asta ar fi, de fiecare data,
ceva rau. Nu am indoieli cand spun ca Punct
triplu este un spectacol-soc. Toate elementele
spectaculare merg in aceasta directie. Dar
creatia regizorului Bogdan Georgescu nu se
opreste aici. Bogdan Georgescu inoveaza. De
altfel, cred ca nu numai rezultatul este nemilos,
ci si o astfel de cdutare care tulbura. Nu pot
sa-mi inchipui cum acest uragan spectacular,
Punct triplu, s-a concretizat in mai putin de
patru sdaptamani. Daca in 5 septembrie 2013
avea loc prima lecturd, 1 octombrie 2013
marcheaza premiera la Teatrul National Targu
Mures. Avand in vedere rezultatul, concluzia
mea poate fi una singura - Romania continua sa
performeze in domeniul artelor spectacolului.
In ceea ce ma priveste, tripla revelatie, in
acest caz, se traduce prin trei nume, despre
care cred ca stau la baza unei constructii
neasteptate. Reusita actorului lon Vantu mi se
pare absolut singulard, nu numai in peisajul
teatral romanesc. Stapaneste o concentrare si
o prezenta incredibild, cum intéalnesti, poate,
o data la cativa ani. Acoperd doud ipostaze
distincte si foarte puternice: un tata aflat intr-o
situatie limita (destrdmarea propriei familii,
dupa ce suferise deja un divort si pierderea
posibila a doi copii) si un inca ,ceva”, aproape
imaterial, care imi aduce aminte de lago-ul lui
Andryi Zholdak, o prezenta cu capacitatea de
a domina, fara sd atinga nimic, intr-o dubla
posturd erou-antagonist, creator si distrugator
al aceleiasi lumi. Tot aici includ inteligenta
abordarii Elenei Purea, actrita al nationalului
muresean. Scenograful Irina Gadiuta compune
spatiul scenic in asa maniera incat jocul are loc
foarte aproape de public; foloseste un tavan
artificial si puncteaza extraordinar raportul fata
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de mediul sonor, prin amplasarea unei boxe in
spatele publicului si a alteia in cealalta extrema
a salii si astfel, printr-o pozitionare inovativd,
asigurata o experienta sonord totala, autentica,
eficienta indiferent de distanta public-actori.
Al treilea nume si cel mai important, Bogdan
Georgescu, creeaza sensul acestei nesupuneri,
folosindu-se, in cea mai mare masurd, de
sugestie si de metafora. Fictionalizeaza nu
numai personajele, ci si obiectele scenice. Cum
alege sd aduca in scena trei automobile si pe
cei doi copii? Folosind 5 suporturi triunghiulare,
din fier, de cca 50 cm indltime. La trei dintre ele

sunt legate cate doua faruri de automobil, iar
celelalte doud suporturi ii infatiseaza pe copii,
cu care se discuta, care sunt plimbati, imbracati,
imbratisati

Ce face posibil acest punct triplu (echilibrul
termodinamic: notiune a termodinamicii
definitd prin coexistenta simultana si libera a
starii lichide, gazoase si solide)? In cele patru
sdptamani de pregadtire, 6 actori, 2 sunetisti, 1
luminist, 1 regizor tehnic, 1 sufleur, regizorul
artistic si asistentul de regie, au inteles ce
presupune acest punct de echilibru.

La capitolul riscuri mentionez  textul
spectacolului, scris tot de Bogdan Georgescu,
text care prin alegerea unui subiect atat de
delicat precum pierderea unei familii, posibilul
deces al copiilor, respectiv urmarile sociale
iminente, poate sa patrunda pe simtite sau pe
nesimtite, pe teren periculos. Desi regizorul
isi marturiseste interesul pentru observatia
sociala si, desi situatia aleasa este una absolut
posibild (de altfel, inspirata din intamplari
reale), dorinta clara de a sensibiliza si de a trezi,
prin prisma textului dramatic, e in primejdia
de a fi indeplinita de pe pozitia unei usoare
manipuldri.

Textul savuros si divers, compus din mai multe

dialecte, pune, insd, problema identitatii
printr-o intrebare esentiala: ,cine suntem?”
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Ilinca Todorut

Camerele
linistite
sunt
adanci,
sau
detaliul
nebuniei

Suntem intr-un  mormant,”
spune Ludwig, in timpul
reprezentatiei piesei scrise de
Thomas Bernhard in montarea
legendarul regizor polonez
Krystian Lupa. Titlul piesei este
tradus in versiunea de fata ca
The Siblings, iar in romana cu
nesatisfacatorul substantiv
la masculin, plural ,Fratii” — nesatisfacator
findcd e vorba de douad surori si un frate,
tema nebuniei feminine casnice si nevrotice
fiind contrastata pe tot parcursul piesei cu
impotenta masculind. Piesele scriitorului
austriac Thomas Bernhard, nu tocmai ,o0
plimbare prin parc”, sunt pentru maratonisti,
nu sprinterii de teatru, iar Krystian Lupa
a executat cu cea mai mare pretiozitate
adancimile fard speranta ale angoasei abia
intrevazute in detaliile care plutesc calm la
suprafata textului prolix.

Din cel mai migalos executat prozaic — al
textului, a montarii, a jocului actoricesc -
care ameninta sa te innebuneasca si pe tine
ca spectator, se preling siropul dulceag al
angoasei existentiale, al dezgustului fata de
platitudinea existenta si fata de banalitatea
teatrului. ,Suntem intr-un  mormant,”
exclama Ludwig, referindu-se nu numai la
reprezentarea camerei burgheze, tapetate,
care il sufocd, ci si la teatrul in sine, o arta
vulgard, dupa cum se mai exprimd acelasi
personal intr-alt loc. Meta-teatralitatea piesei
lui Bernhardt este construita ironic, decorul
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ultra-realist al unei camerei burgheze in care
trei actorirostesc ultra-realist detaliile vietii lor
ultra-realiste, chestionand intreaga traditie a
teatrului european, amuzandu-se copios
(dar acru) de limitele si zidurile unei astfel de
teatru care incep a mirosi cu un mormant, un
monument din alta erd. Cele doua surori sunt
actrite amatoare, ca hobby, din plictiseala. in
montarea teatrului national Stary polonez,
atmosfera apasatoare a camerei burgheze
si @ mormantului teatrului este accentuata
printr-un decor care compreseaza spatiul si
subliniaza conventiile teatrului realist: camera
este literalmente o cutie, pana si al patrulea
zid fiind schitat print-o rama proeminenta de
metal si un snur rosu care taie campul vizibil
al spectatorilor.

In original, piesa lui Bernhard se numeste
Ritter, Dene, Voss - nimic altceva decat numele
adevarat al actorilor din prima montare a
piesei, pentru care Bernhard se pare ca a scris
scenariul, punandu-i un titlu ca incd un gest
meta-teatral. Intr-adevar, succesul oricérei
montari a acestei piese depinde foarte mult
de capacitatile actorilor, iar cei trei polonezi
Agnieszka Mandat, Matgorzata Hajewska-
Krzysztofik, Piotr Skiba se ridicd la indltime,
oferind trei portrete convingatoare (spre
deosebire de portretele de familie care atarna
de peretii camerei, un subiect de ridicula
si injurii favorit al lui Ludwig): o sord mai
mare obsesiv-compulsiva, a cdrei instincte
blanzi-materne si senzuale sunt deformate in
proiectarea lor asupra fratelui sau ,mai mic”
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(insa toate personajele sunt trecute de prima
tinerete, speriate de ritmul prea lent si prea
rapid in care se scurge viata), o sora mijlocie
mondena, cinicd si evident alcoolica, ca orice
om inteligent care nu a avut curajul sa face
ceva cu potentialul sau, apoi un frate mai mic
(un filozof genial, alintat si tiran, indragit si
temut), care, spre disperarea lui, se intoarce
de la sanatoriu fnhapoi in casa parinteasca.
Multe dintre detaliile textului sunt preluate
din biografia lui Ludwig Wittgenstein, care se
regdseste in personajul lui Ludwig, insa, pe de
alta parte, Bernhard foloseste aceste detalii
biografice si franturi de idei filosofice numai
pentru a umple cu dialog vidul existential al
piesei. Asadar, pe parcursul a mai bine de trei
ore, nimic nu prea se intampla in sufrageria
burghezd unde trei frati isi iau masa. Nimic in
afara de cea mai calmd tragedie.



Lavinia Serban

Culorile unel clipe
din statia de autonuz

Culorile  muzicii” este un
spectacol construit pe un colaj
de situatii inspirate din piesa
Abribus, scrisd de actorul francez
Laurent Van Wetter. Personajele
sunt tineri implicati in diverse
actiuni obisnuite, cu scopul de
a evidentia superficialitatea
relatiilor interumane de azi.
Toate aceste situatii se desfasoara intr-o statie
de autobuz sau in club.

Insolitul vietii cotidiene este reprezentat
in fata spectatorilor de-a lungul studioului
CAVAS al Universitatii Lucian Blaga din Sibiu.
Pe un perete sunt marcate doua statii de
autobuz, in care se vine, se std in asteptare
si se pleaca. Pe celdlalt perete, sunt asezati
spectatorii. Atmosferd care miroase a
peronul unei gari: zumzet, fosnete, masini.
Tinerii au probleme la zi cu societatea:
domnisoarele fie iubesc si sunt inselate,
fie insala. Raman gravide si avorteaza. Se
indragostesc de bdrbatii nepotriviti. Barbatii
fie se indragostesc dupd cum bate parfumul
domnisoarelor, fie sunt insi impinsi de la
spate de mame supraprotectoare. Prietenia
se rezuma la un schimb de informatii despre
cum sd cuceresti o domnisoara in club
sau despre meciul de fotbal, nici vorba de
loialitate sau sacrificiu pentru cel de langa
tine. Personajele sunt schitate pe psihologii
comune lumii de astazi si sunt usor de
recunoscut prin comportamentul marcat de
cliseu. O Ea (lulia Popa) in rochie rosie, blonda
si cu buze ca focul, si un El (Paul Bondane)
- fnalt, blond, ochi negri, pe scurt un prince
charming, ies din club si se opresc intr-o statie
de autobuz. Dupa ce discutd despre cum
o aventura poate degenera foarte usor in
iubire si despre cum poti sa intretii aceasta
iubire — ea primeste un telefon de la Bob -
de nationalitate englez si, probabil, cu un
portofel gras si pleacd sa se intalneasca cu
Bob. Secventa doi: o Ea (Oana Marin) - sotie
autoritard, il anunta pe El (Alexandru Udrea)
— un necioplit de cartier care mananca un
hamburgercumulta maionezg, cavorfivizitati
de mama-soacra. Stop-cadru. Alta secventa.
Un El (loan Savu) - bdiatul lu" mdmica, a

BANCA COMERCIALA
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intalnit, in sfarsit, o frumoasa domnisoara
(lulia Popa) de etnie franceza care sa-| placa
si s accepte sa mearga impreuna la o cafea.
Soarta nemiloasa face ca domnisoara sa fie o
cunostinta de-a unui prieten (Paul Bondane)
care - ce coincidentd! - tocmai se opreste in
statia de autobuz. Aflim ca domnisoara nu a
aterizat de la Paris, ci este romanca de bastina
si s-a agatat de domnul pentru a scapa de
un alt pretendent insistent. Tanarul slab de
inger — ochelari, pantaloni cu bretele, cu un
aer de tocilar, tamp si inocent, este trimis sa-i
facd piata Mdmicii. Cand se intoarce, afld cu
uimire ca domnisoara are aceleasi gusturi
ca si Conchita Wurst. Va spune la revedere.
Prietenul sau ramane pe banca cu prietena
lui. Astfel de situatii fara fond se cristalizeaza
in spectacolul Culorile muzicii. Printre ele,
existd trei momente in care unul dintre actori

(Claudiu Falamas) se adreseaza publicului si
enunta mesajul intregului spectacol: omul
este un insingurat care trdieste intr-o lume
plind de ipocriti. Acelasi monolog este strigat,
la sfarsit, de actrita blonda (lulia Popa). Tinerii,
studenti la actorie la Departamentul de Arta
Teatrald din Sibiu, isi asuma situatia si joaca
in cunostintd de cauza, cu o energie pe care
reusesc sa o transmita publicului. Scenele
alterneaza cu momente muzicale la chitara,
pe versuri despre aceiasi degradare a relatiei
dintre oameni. Actiunea se muta in club de
doua ori, animand ritmul si descrie atmosfera
unei nopti de clubbing. Protagonistii sunt
caricaturi ale propriului sine care vin sa
danseze si consuma bauturi alcoolice, tocmai
pentru a uita de aceasta rupere de sine si de
ceilalti.
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Alina Alexa

Manitestarea artistica
AN secolul XX

ansarea  carti  Twentieth

Century Performance Reader,

editata de Noel Witts si Teresa

Brayshaw, la Editura Routledge

in 2013 (editia a treia, revizuitd),

poate fi consideratd un

eveniment cheie al FITS

2014: lucrarea este cea mai

importanta carte pentru cei
studiaza sau vor sa studieze teatrul sau orice
altda forma de manifestare artistica. Aici este
Jrezumat” limbajul teatrului, al ,performance-
ului” modern. Este o privire critica a artei din
ultimii 15 ani si contine fragmente din scrierile
a peste 50 de practicieni, critici si teoreticieni
din domeniile de dans, teatru, muzica, teatru si
live art. Asa cum a spus si Octavian Saiu, gazda
evenimentului, tot ce se intampla acum, este
influentat de exemplele prezentate in carte.
O mostra din adevarata esenta a lucrdrii, ne-a
fost oferita de 10 studenti ai regizorului Oliver
Bray, printr-un spectacol-prelegere. Este foarte
interesant cd in secolul XX, marii artisti au
simtit nevoia sa scrie despre arta lor, asa cum a
spus Oliver Bray, despre felul in care muncesc,
despre exercitiile care i-au ajutat sa gdseasca
solutiile artistice ideale. Cartea poate fi citita
de la un cap la coads, sau selectiv, in functie de
subiectul cdutat, este un exemplu de corelatie
a ideilor care par dispersate si aici poti gasi
solutii, comparatii, provocari, inspiratie, creatie
sau reflectie. Noel Witts, unul dintre autori,
prezentat de catre Octavian Saiu drept un
adevarat prieten al festivalului, un prieten al
teatrului, este mai mult decat un ,invatator”
pentru toti tinerii care se zbat sd-si faca o
reputatie, un statut pe scena internationald
a manifestarii artistice: este un om generos,
care nu s-a sfiit sd ofere oricui i-a cerut, sprijin
si solutii, unul dintre acesti fericiti norocosi
fiind, asa cum a recunoscut, chiar Octavian
Saiu. Cartea este importanta si dintr-o astfel de
perspectiva, subliniata transant de Octavian
Baiu: existd o idee neglijata, ignoratd in
studiile artistice: valoarea culturald si gandirea
critica. De multe ori, acest sens critic lipseste,
mai exact, cei tineri au nevoie sa stie cum sa
construiasca propria scald valoricd, gandind
critic, pentru o valorizare adevaratad a creatiilor
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artistice. ,Sunt multe manifestari artistice care
pot fi interesante, dar nu toate supravietuiesc,
in timp”. In aceasta lucrare, un adevérat dar
din partea autorilor, sunt pusi impreuna
Lsupravietuitorii”. Scrierile prezentate apartin
unor artisti foarte diferiti din punct de vedere al
scolilor de formare, al modului de expresie sau
a formei artistice in care exceleaza. ,La sfarsitul
fiecdrei sectiuni sunt prezentate si alte sugestii
delecturd, pentrualega, a conecta artistii ce par
diferiti, separati. De exemplu, dansul este teatru
sau este muzica. Poate sd fie si una si alta, sd fie
ambele...etc.”,aspus Noel Witts. Pentruviitoarea
editie (prima a apdrut in 1996) autorul vede o
mare provocare in modul in care tehnologia a
intervenit in ,inregistrare” memoriilor artistilor.
Inainte, fiecare scria despre munca lui intr-un
mod individual, personal, fiind mult mai simplu
de gasit aceste informatii. Acum, pentru a face
o imagine completd a unui artist este nevoie
sa asculti sau sa vizionezi interviuri, sa citesti
bloguri sau alte informatii virtuale. Autorul face
chiar un apel: daca gasiti informatii care i-ar
putea ajuta pentru urmatoarea editie, asteapta
sa fi contactati. Numai cu sprijinul si contributia
tuturor, vom putea ,vedea” clar ce se intampla
n secolul XXI.
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Zoe Goldstein

HANDMADE:

A Foray Into the
Space Surrounding
Object and Actor

reeted first by a vast
dark space, a gathering

emerged after
several  moments--a
bucket containing

a red balloon and a

bottle, a coatrack

supporting both

coat and hat, a small
candleabra--an altar, it seemed, to the stage
itself. A pair of black feet slid from shadow
to light, accompanied by body, tissue-paper
mask, and finally: face, sucking the tissue-
paper into oblivion with a punctual grin. It
could have ended right then and there. But,
thankfully, did not: the following series of
contortions  surrounding, destroying and
reconstructing the boundaries of expression
constituted a narrative as relatable as it was
absurd. Resonating with the destabilizing aim
of post-modern anti-art, HANDMADE crafted
a complex and manifold artistic conversation
in the space surrounding words. Between
flickering fingers and methodical tongue-
work, the pantomime quickly established a
graceful and deliberate tempo, reminiscent of
the simple efficacy of Commedia del Arte. Eyes,
mouth and hands replaced speech as primary
instrument of communication, inadvertently
undercutting the adequacy of the latter.
Indeed, the departure from normative
communication seemed to deconstruct a
barrier between human and object, providing
for a certain degree of camaraderie.

The actor communicated seamlessly with
all stage objects--bottle, balloon, bucket,
coat, coat-rack, pastry bag, suspenders, even
spotlight--to create a unique dialogue that
destabilized barriers of preconception. Body
became prop, face became mask--all objects
were granted a certain valency, free to act
and react against the sculptures of movement
constructed in space. The play’s appropriation
of non-art objects, and exploitation of negative
space further, undoubtedly lies in conversation

with the dada movement and minimalism
in visual art. The pastry bag at the center of
a theatrical illusion, for instance, draws its
identity from the actor’s involvement with it-
-over time we filled this piece of rubbish with
the ability to catch and contain an imaginary
ball. In the moment he screamed as an
audience member resumed her seat, we filled
also, an empty chair with the actor’s mother. In
addition to operating in the negative space of
words, the play literally drew characters, plot,
and narrative out of thin air.

Much can be commended, furthermore
about the actor’s appropriation of the coat as
romantic companion. In perhaps the play’s
pivotal moment: the coat arm, (played by
a combination of the actor's arm and the
coat) draws a clown face on the actor, and
subsequently attempts to wipe it away.

This small interaction speaks worlds about
the politics of expression in theatre, raising
questions of ownership, interrogating the
source of agency in an actor-prop relationship,
and the lens crafted by object-appropriation
and appraisal. Then again, the prop doesn’t
actually paint a clown face on the actor, he
paints it on himself, introducing a new dynamic
of exchange and possibly denying the agency
of objects in theatre altogether. The lurking
presence of mortality, further, lends the play a
certain consciousness, a self-reflexive edge.

The actor’s hands continually turn into guns,
he finds himself trapped in spotlights, he
has to negotiate doors and windows in all
directions. The play toys with the idea that it
possesses the means of its own destruction,
opening itself to the idea that any given artistic
expression consists solely of borrowed ends,
that reconfigure and reconstitute depending
upon the space of perception.

Arnboieds Statulul sl
|a Bcurman

CENTRUL CEH
EI CESKE CENTRUS

AMBASSADE DU LIBAN
BUCAREST
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Alexandra Pazgu

54’5’ Nord
0’54’ Ost
de Alex Adam

iercuri, in cadrul seriei de spectacole lectura de la libraria
Humanitas, a avut loc lectura textului lui Alex Adam,
un text construit pe o conventie care implica un tip de
dramaturgie clasica, cu personaje, conflict si bazat pe
dialog. Firul narativ al fictiunii ne infatiseaza povestea
unui surfer care este implicat intr-un accident nautic
in urma cdruia isi pierde o mana si un picior. De aici se
dezvolta o simbolistica a injustitiei sociale, un conflict
de puteri dictat de suprematia bogatilor. Aspectul care
oferd, insd, dramaticitate textului este potentialul de polaritate al puterii. Rezultatul
unei ecuatii a puterii, ii plaseaza pe cei bogati deasupra celor saraci, dar (ne)dreptatea
nu poate fi echivalata cu fericirea.

In mod paradoxal, dup& cum a mentionat si moderatorul (Octavian Saiu) discutiei care
a urmat lecturii, cei bogati fac legile, dar nu pot cumpara fericirea. O justa incadrare
a piesei a fost facuta tot de Octavian Saiu, care a mentionat ca ar fi vorba de o forma
de tragedie contemporana nascutd nu din suferinta unor eroi, ci din suferinta omului
de rand. In cadrul discutiilor cu Ludmila Patlajogu si Radu Alexandru Nica, piesa a
fost comparata cu exemple din dramaturgia ibseniand, datoritd importantei oferite
detaliului de tip realist, dar si prin plasarea actiunii declansatoare de conflict, in
anterioritatea prezentului scenic. Din acest punct de vedere, piesa se inscrie in registrul
unei esteticii realiste, in care prezentul scenic nu este preocupat de producerea de
actiune, ci de reprezentarea unei actiuni care a avut deja loc. Astfel, textul poate parea
explicativ. Radu Nica a sugerat o anumita filmicitate caingredient structural. Cred, ins3,
ca posibila componenta filmicd este o urmare a unei retete dramatice, care consta in
dezbaterea unui eveniment care are loc in afara actiunii reprezentate in textul spus de
personaje. Existenta personajelor le poate oferi interpretilor o impresie de cunoscut,
dar le rapeste posibilitatea unor universuri complexe, a unor profunzimi duplicitare
care sd nu afirme adevaruri deja stiute, ci sa propuna interogari. Justificarea de prim
nivel a personajelor oscileaza, iar gesturile personajelor sunt, in final, motivate de
ratiuni care nu sunt imediat vizibile.

Intr-o interpretare poetica, am putea spune ca personajul principal, un tanar surfer,
este metafora tineretii, a tinerilor care ,sunt pe val”, dar disponibilitatea surfer-ului
de a se complace in lumea care ii distruge, de fapt, viata, ne dovedeste cd vinovatia
imoralitdtii si lipsa responsabilitatii sunt trasaturi frecvente ale societatii. Lumea
descrisa pare a fi ,pierduta in larg”, iar daca pestisorul (surfer-ul) a fost inghitit de un
peste mai mare (iahtul), se pare cd logica darwiniand actioneazad in acest cazimpotriva
evolutiei, [asand in urma niste repere care marcheaza naufragiul: 54’5’ Nord 10’54’ Ost.
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Livia Stoica

gele

neobisnuitd productie

teatrala a avut loc la

studioul CAVAS in

data de 11 iunie, a

unei companii asiatice

- Shanghai Theatre

Academy.

In  mod normal,
spectacolele asiaticilor sunt intdmpinate cu
mult entuziasm, dar cu putind intelegere de
catre publicul de teatru roman. Motivul este
destul de evident, limba chineza nu este una
uzitatd prin ,saloanele” literare ale acestei tari.
Cu atat mai mult cu cat estetica teatrald difera
cadelacerlapamant. Nu voiintraintr-o analiza
comparativa pentru o mai bund intelegere a
spectacolului, pe sistemul ,ce-a vrut sa spuna
poetul” deoarece mi se pare inutil. Voi incerca
doar sa reproduc ceva din spectacolul asiatic
cel mai clar si lipsit de pretentii simbolistice la
care am asistat vreodatd.

Spectacolul este intitulat Tnapoi la viata
si reprezintd o parodie la adresa formei
traditionale de teatru asiatic, caracterizata
succint si  sugestiv. de companie «ca
Experimental Beijing Opera. Si, intr-adevar,
totul este experimental in aceasta productie:
de la text (care este ultramodern), la parodierea
spiritelor si a zeilor (atat de sacralizati in alte
forme de teatru asiatic).

Fantomele sunt transformate in punkeri cu
peruci verzi si rosii cu armuri aurii, cu flacari
la epoleti si care cer spaga celor care vor sa
ajunga la The Great God; lar The Great God
este imbrdcat intr-un costum mai fosforescent
decat cel mai tipator costum de la carnavalul
din Rio, poartd coturni si danseazd cu un
evantai pe spatele cdruia scrie ,Don’t bother
me”". Sinopsisul este ,si mai si”: un maestru care,
in cdlatoria sa spre The Great God, da peste un
craniu si decide sd il readuca la viatd. ,Dupa
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Napol la viata
la buc
experimentulu

lupte seculare” - omul era mort de 500 de ani
- pentru a-l readuce la viata, dupa numeroase
cantece si incantatii catre The Great God, se
produce Marea Inviere a craniului. Care, in
loc sa fie spasit si umil, sau curios in ceea ce
priveste propria identitate, se ceartd cu cel care
I-a readus la viatd, acuzandu-l ca i-a ascuns
hainele si |-a lasat gol. Forma bagatelizeaza
continutul piesei, care este mult mai profund si
mai usturator decat lasa sd se intrevada.

Autorul textului, Lu Hsun, vizeaza sub
infatisarea parodicd o filozofie de tip budist,
care defavorizeaza lucrurile ce tin de
subzistentd in favoarea unui echilibru si a unei
cautari spirituale, nu materiale.

Este de mentionat, totodata, virtuozitatea
performerilor, caci pot fi pe drept numiti
astfel, in ceea ce priveste miscarea. Niste
excelenti acrobati, care au executat salturi,
piruete si spagaturi mai ceva ca Baryshnikov:
en air, en dehors, en ,tr-un” picior, in spagat. La
comanda. Orice. Cu studii de clovnerie, actorie
si arte martiale la Opera din Beiing, cei noua
studenti din distributie au compensat pentru
orice frustrare cauzata de bariera limbajului
de comunicare. Absolut fascinanta tehnica si
controlul miscarilor, care au culminat cu dansul
lui The Great God, care se deplasa pe un coturn,
cu celalalt picior ridicat pana la umar, pe care
si-l intorcea din coapsa ca pe un mic la gratar.

Un excelent spectacol, cu performeri
,groaznic” de buni, cu un text parodic, dar
moralizator si relevant, un spectacol care
distruge orice bariera culturald si lingvistica,
ceva ce cu siguranta ar trebui sa vedem mai
des. Un spectacol care are ceva de spus si care
face sens chiar si in chineza.

BLOM BANK FRANCE
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Alba Simina Stanciu
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uzica si ritmul de
flamenco andaluz
au fost momente
explozive, oferite
de spectacolul
Flamenco y poesia
Si compania
Maria Pagés, o
veritabila ,rupturd”
de contemporaneitatea performativa catre
care se orienteaza cele mai multe spectacole
de teatru, Acesta aduce in prim plan valorile
traditionale hispanice, cu sublimele pulsatii
ritmice, alura de corida a ,conflictelor” intre
registrele muzicale - partea vocald, grupet
instrumental (chitard), ritmul rapid si uluitor
datorat virtuozitatii utilizarii pasilor - propune o
experientd autenticd, fara artificii spectaculare.
Inflexiunile sonore gitane, modulatiile muzicale
in care ocazional apar turnuri armonice cu
subtile trimiteri spre acorduri de jazz, inflexiuni
armonice si vocale de descendentd maura,
textura ,aspra” a vocii si interventiei razboinice,
in ansamblu, au fost percepute de public sub
forma unei experiente coplesitoare, totale,
sensibile.

Aceasta traditie a muzicii vechi (muzica modald)
este mai mult decat o experienta performativa,
este o profundd trimitere si invitatie cdtre

investigatii culturale, cdtre sursele autentice ale
acestui tip de dans si muzicd, instrumentatie
catre  mentalitatea  aparte  apartinand
oamenilor Andaluziei, practicantii acestui stil
si interpretii cantului cante jondo. Spectacolul
inseamna dramaticitatea ritmului si executiilor
in contratimp si contrapunct. Are traditionala
structura in numere (cant, dans sau imbindri
intre cele doud) menita sa flexibilizeze si sa
elimine orice tentativa de alterare a contactului
dintre arta si public prin ,incarcari” inutile cu
artificii spectaculare.

Cadrul este auster, un spatiu larg ce da prioritate
corpului dansatorilor si miscarii ample. Un plan
transparent de fundal permite un joc difuz de
siluete. Singurul element decorativ care incanta
privirile este costumul traditional feminin.
Intervine modul de interpretare duende,
elementul vital al acestui patetic si ,agresiv”
fluid magnetic, ce concentreaza pasiunile
traite cu grad maxim de intensitate, menit sa
contamineze sensibilitatea publicului, de a-i
crea reactii fizice, nevoia de a participa total la
acest flux ritmic.

Desi este vorba de un spectacol caracterizat
de simplitate, dincolo de atractia exercitatd de
arta veche a muzicii si a dansului hispanic, arta
coregrafica a Mariei Pagés este concentratd pe
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profunzimea poetica, pe spectacolul pasiunilor
umane, pe antagonismul dintre doua forte
si personalitati extreme. Este mereu prezent
erotismul  sublimat, specific traditionalei
mentalitati a zonei, la guerra y el amor, forta
erotica feminind care seduce, deruteaza,
hdrtuieste. Muzica interpretata de compania
spaniold etaleaza pulsul unui perimetru cu legi
erotice aparte, bazatd pe o elegantd, fascinanta
Lagresivitate”, mai ales din directie feminina,
dar si pe ferocitate, indrazneala si siguranta.

Spectacolul companiei Maria Pagés mentine
aura de eveniment destinat unui spatiu de
tip café cantante. Totodata este un nucleu
energetic ce transfera o mentalitate, un mod
de viatd, un imperturbabil si calm refuz de a se
alinia la ,imediatetea” cotidiana.

Arta coregraficd a Mariei Pagés este o
demonstratie sublima de elegantd, stil si
rafinament, sustinuta de o atitudine de sfidare
destinata cdutarilor frenetice ale creatorilor
de artd de a se alinia la conditiile impuse de
succesul necesar unei arte de consum.
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Livia Stoica

Pippo Delbono:
AMOr e came

-Bund ziua.

-Bund ziua. Numele?

-Giuseppe Delbono.

-Anul nasterii?

-1959.

-Motivul pentru care faceti acest test.
-Prevenireariscurilor.

-Riscati des?

-Da.

-Ati riscat in ultimele sase luni?

-Nu.

-Sunteti ingrijorat de rezultat?
-Conteaza?

-Nu.

-Sunteti de acord sd repetati testul?
Cateodata e imprecis.

-Traiesc de 22 de ani cu acest virus in
mine.

-Deci sunteti de acord sa repetati testul
HIV?

am asa incepe povestea
filmului Amor e carne in
regia lui Pippo Delbono.
Un om merge la spital
pentru a face un test
HIV ca sa constate ceea
ce stie de 22 de ani. Ora
mortii. A fi propriul tau
medic legist. Sau viata lui
Pippo Delbono... In mod ideal, autorul trebuie
separat de opera sa, insd in cazul de fata,
arta este autorul. Dedublarea, teatralitatea,
iluzionarea, isi pierd orice semnificatie in
teatrul lui Pippo Delbono. Aici nu vorbim de
felii de viatd, de personaje sau de verosimil. Aici
oglinda e oglinda si nu doar un ciob spart. lar
despre sintagma care fluiera pe toate buzele
datdtorilor cu parerea cu privire la ce e teatrul,
viata versus vis, de parca ar fi un meci de box
din care castigatorul iese numai dupa ce i-a
stalcit moaca celuilat, Pippo delBono pare sa
spuna nu numai ca teatrul este viatd, dar, mai
ales, ca viata este o piesa de teatru pe care ai
datoria s-o joci pana la capat.

Pippo Delbono este un artist italian, regizor si
actor, cunoscut atat pentru nonconformismul
regizoral, dar mai ales pentru compania de
teatru pe care o conduce si care este formata
atat din actori profesionisti cat mai ales din
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oameni care provin din zone extrem de
marginalizate din punct de vedere social,
respectiv surdomuti, invalizi sau cu boli psihice.
Pippo Delbono este considerat un inovator
al limbajului teatral, productiile sale teatrale
si cinematografice nu se bazeaza pe text sau
scenariu, ci mai degraba pe o canava destinata
nu atat virtuozitatii actorului, cat a dezvoltarii
personale a acestuia in timp.

Amor e carne este un film autobiografic care
povesteste prin imagini filmate cu camera de
la mobil inceputul carierei artistului, respectiv

hotdrarea de a deveni regizor si repercusiunile
afldrii vestii ca este infectat cu HIV in meseria
aleasa.

Filmul nu este o capodopera estetica, dar
ar fi absurd sa il judecdm conform acestui
criteriu. Frumusetea in raport cu adevarul s-a
transformat intr-o lupta inegala in artd; idealul
a devenit un madscdrici de care se rade, iar
adevarul un fel de Dyonisos caruia i se aduc
jertfe de catre toti marii artisti.

Desigur cd daca stai si analizezi filmul din punct
de vedere compozitional, ca pe Gioconda sau
Venus din Milo, acesta plictiseste pe alocuri,
asta-i adevdrul. Plictiseste pentru ca exact
asta-i adevarul. si adevdrul nu e format din
cadre, unghiuri, scene comice sau oameni care
dau bine pe pelicula. Ci din oameni simpli care
traiesc drame care nu intereseazd pe nimeni.

Acest film este unic in masura in care adreseaza
o problema cat se poate de direct si la obiect.

Cat de mult intereseaza pe un om de drama
altui om? In teatru radem de cei pe care i
consideram inferiori, ii compdtim pe cei
superiori si ne emotionam de cei la fel cu noi.
Vezi Comedia, tragedia, drama. Asta in teorie.
Cand insa vine pe scena un om care nu mai
este nici macar personaj de drama, ci om de-a
binelea, cat de mult ne pasa? Cat de mult ne
pasa sub haina asta de egocentrism ,obiectiv”,
de soarta unui om ca noi? Ca tot vorbim de
adevar...?



Oana Medrea

Madlena macalusiana
Surorile Macalusso

I\

n cea de-a cincea zi a festivalului,
reprezentantii Italiei sosesc in forta.
Este vorba despre actorii de la Teatro
Stabile din Napoli care au prezentat,
laSaladeSportaColegiului,Octavian
Goga”.spectacolul Surorile Macaluso,
un text scris si regizat de Emma
Dante, unul dintre cei mai interesanti
si controversati regizori italieniai
momentului. Textul este unul tulburator si nu
respecta canoanele dramaturgice, nici nu ofera
solutii sau perspective, ci decupeaza un spatiu
atemporal al rememordrii trecerii in nefiinta
a personajelor: o familie, in centrul careia se
afla sapte surori — Gina, Cetty, Mria, Katia,
Leah, Jennifer si Antonella — sapte tipologii ale
feminitatii imperfecte, neimplinite sau definitiv
ratate. Sunt sapte femei pe care nu le vedem
trdind decat in ipostaza de surori si in cea de
copii ai unei mame disparute prea repede si ai
unui tata care se epuizeaza in incercarea de a
avea grija de ele.

Cele sapte surori, pe care le vedem la inceput
imbracate in cdmasi, pantaloni si pantofi negri,
se elibereaza intr-un dans exuberant de acest
costum funerar al grijilor, pentru a ramane
in rochii usoare de vara — ajungand inapoi in
copilarie. Ele incep sa isi aminteasca si sa evoce,
sa-si reproseze, sa viseze, sa planga si sa sa
rada de povestea lor. Cele sapte surori se aflg,
de fapt, lainmormantarea celei mai mici dintre
ele. Problema responsabilitatii polarizeaza
tensiunea textului si, implicit, a spectacolului
in totalitatea sa: Katia este considerata de a fi
vinovata de moarta Antonellei, insa, la randul
ei, Katia isi acuza tatal pentru ca a neglijat-o.
Sunt reprosuri din care se acumuleaza
fragilitatea unei familii, care degenereaza intr-o
nostalgie insuportabild. Spectacolul incepe si
se incheie cu doua momente coregrafice ale
actritei care o interpreteaza pe Maria, cea mai
mare Macaluso care si-a dedicat viata pentru a
le fi mama surorilor ei.

In avanscend stau aliniate apasator, pe intreaga
duratda a desfasurarii spectacolului, cinci
monumente funerare formate fiecare din cate
un portret, o cruce si un scut, ultimele doua
elemente amintind de recuzita teatrului de
marionete sicilian. In spatiul gol de joc, aceste

elemente de scenografie delimiteaza orizontul
dintre aici si acolo, dintre acum si candva, dintre
este si a fost.

Micile momente de bucurie si de tensiune
sunt evocate in mod obsesiv, decupate si
evidentiate prin insertii coregrafice sugestive,
care devin mult mai poetice decat orice detaliu
scenografic realist.

Realitatea este suspendata si complet
substituita unor fragmente de amintiri si
vise coplesitoare. Maria viseazd (visa) sa fie
dansatoare, insa de 42 de ani are grija de
surorile sale; Antonella se fneaca printr-un
accident stupid, in prima zi din viata lor cand

BANCA COMERCIALA

CARPATICA

vad marea. Toate momentele de armonie
evocate de surorile Macaluso sunt umbrite de
disparitii si devin astfel vise suspendate intr-un
timp nedefinit - timpul familiei Macaluso - si
intr-un spatiu cdruia i lipseste concretetea.

Spectacolul Emmei Dante nu este bazat
pe o structura dramatica stabila. Dizolvand
unitatea, desfasurarea logica a actiunii,
consistenta personajelor si motivatiile lor, totul
este un poem compus la limita dintre teatral
si performativ, care oferd, simultan, emotie
autentica si bucuria intalnirii cu opt actrite
si doi actori care isi utilizeaza expresivitatea
intr-un gen de teatralitate rar explorat intr-un
spectacol de teatru.
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Oana Bogzaru

Olivier
Dubois, un
cuceritor
sau nu?

pectacolul Pentru tot aurul
din lume std sub semnul
nonconformismului.  Toate
miturile  despre  dansul
contemporan sunt distruse.
Pe scend nu va mai fi vorba
despre acei dansatori-atleti-
acrobati si conceptualizari cat
posibil mai abstracte. Fara sa-i
lipseasca teatralitatea, Olivier Dubois, creator si
interpret, exploreaza comicul, voit sau nu, din
primul minut.

Pe un fragment muzical din Lacul Lebedelor
de Piotr llyich Tchaikovsky, prin repetitivitate si
ezitare a miscarii, se creeaza tensiune. Spatiul
scenic este explorat, instrumentele de lucru
(bari metalice) sunt privite cu reticentd. Tocmai
ingradirea miscarii sugereaza o libertate a ei
si 0 ruptura cu ceea ce inseamna coregrafia.
Interpretarea nu se mai supune unei structuri
clar definite, ci unei abordari personale. La fel
de bine, acest spectacol ar putea fi considerat
un pamflet, cu unele sugestii de profunzime.
Rigiditatea si perfectionismul din balet sunt
ironizate, Olivier Dubois fiind lebada, in costum
negru, nu foarte gratioasa si nu tocmai cu o
conformatie de balerin.

Pentru tot aurul din lume este greu de
incadrat intr-o categorie. Nu exceleaza nici
prin executare tehnicd, nu e nici concept pur,
nicio mini istorie a dansului, dar, cu sigurants,
abundd in momente comice pentru unii,
socante pentru altii. Nici dansul contemporan
nu scapa de spiritul ironic al lui Olivier Dubois.
Berele metalice vin in ajutorul conceptualizarii,
se creeaza o cruce, trebuie sa avem simboluri,
imagini criptice, nu?Partea a doua a
spectacolului este, probabil, cea mai socanta
pentru spectator, deoarece Olivier Dubois
este un dansator fara inhibitii, autocenzura sau
complexe. El executd un dans la bara in toata
splendoarea si isi spune: ,jos textila”. Muzica
este antrenantd, iar tehnica francezului destul
de surprinzdtoare. Imaginea ti se imprimd pe
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retind insotita de mesaje precum: renuntd la
clisee, la prejudecati, accepta fantezia, sinele,
subconstientul. Comicul ajunge vertiginos la
limitd cu grotescul. Ca spectator nu stii cum
sa reactionezi. Sa razi, sa fii oripilat, neutru,
sd empatizezi? Spectacolul lui Olivier Dubois
exploreaza limitele de suportabilitate ale
lui. Cu alte cuvinte, tu cat de open-minded esti?
Cat de multe esti dispus sa accepti pe scend?
Reprezentatia francezului ridica intrebari nu
numai in cazul decriptarii spectacolului, dar si
in cazul receptarii lui. De ce se numeste Pentru
tot aurul din lume? Exista un moment special
dedicat acestui titlu. Dansul la bara este urmat
de o alta fantezie/ironie. Olivier Dubois scoate
din cutia de jucarii dildo-urile, creeaza un cerc,
iarin mijlocul acestuiaetotauruldinlume. Adica
fata dansatorului se umple de sclipici auriu. Din
punct de vedere vizual e cel putin neasteptat,
dacd nu socant. La nivel de semnificatie nu
mai stii dacd e ironie sau daca acest act vizeaza
tabuul in societate si atitudinea omului de
rand care nu va vorbi niciodatd deschis despre
astfel de subiecte. Aurul nu e aur, ci e kitsch,
la pachet cu jucariile erotice. Unii spectatori
sunt extaziati, altii reticenti. Si totusi, Olivier
Dubois a fost votat drept unul dintre cei mai
buni dansatori de cétre revista Dance Europe in
2011, este director al ,Ballet du Nord” - National
Choreographic Centre Roubaix Nord-Pas
de Calais si a colaborat cu artisti importanti
precum Angelin Preljocaj, Jan Fabre, Karine
Saporta, Sasha Waltz, dar si cu Cirque du Soleil.

@ FOTO © FITS 2014, Sebastian Marcovici




Oana Medrea

Frumusetea
in perfectiune
—rumusetea

N perfectiune,

L ebada neagra
s alba

Fue una dia aflamencada”. Aceasta
propozitie nu este nicidecum
o fincercare de a-mi exersa
cunostintele de limba spaniold in
spatiul si asa restrans al revistei
Aplauze, ci este o constatare cat
se poate de legitimd, data fiind
prezenta in programul celei
de-a cincea zile a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu a atator figuri
de seama ale dansului si ale artei flamenco, in
special, venite din zona iberica. Jesis Carmona,
unul dintre cei mai tineri artisti care activeaza in
prezent in sfera artei flamenco, este directorul
artistic al Companiei de Dans ,Jesus Carmona
& Cia” din Barcelona, dar si dansatorul principal
si coregraful spectacolului Lebada neagra si
albd, prezentat la Sala Thalia in fata unui public
foarte numeros si entuziast.

Si cum sa nu fie astfel, cand conventia muzicii
si a dansului flamenco este pur si simplu
seducatoare? Ritmuri care iti invaluie simturile
si iti dezvaluie altele nestiute, alternante,
precipitari, lovituri si accente spectaculoase ale
picioarelor si bratelor, miscdri pline de pasiune,
podeaua scenei din care parca ies spirite sub
ropote torentiale de sute de pasi pe minut
- si ceea ce este cel mai impresionant, toate
aceste fenomene se produc gratie intalnirii a
trei dansatori spanioli: Jesus Carmona, Esther
Esteban, Lucia Campillo. Toti trei sunt maestri
in a desena cu corpurile lor esente fugare de
pasiuni si contraste. Acompaniati de un grup
de muzicieni (un violonist, doi chitaristi si doi
solisti exceptionali), cei trei dansatori dezvaluie
fateta cu fateta tumultul existentei umane, in
incercarea de a capta energia duald a emotiilor.
Coregraful si dansatorul Jesus Carmona
porneste de la idea ca viata este coexistenta a
douad culori paralele: abundenta si goliciune,

()OO HTS 204, [P BEIE

alb si negru, osciland intre vid si plenitudine.
Fiind inspirat din esenta vietii, dansul
flamenco inseamnd iluzie, magie, momente
de dor si o nevoie acutd de a lupta cu starea
de echilibru, pe care trebuie sa o contrazica in
fiecare milisecunda pentru a exista, pentru ca
flamenco este nu doar o artd a pasiunilor, ci si
arta de a surprinde in fiecare clipd a dansului,
schimband traiectoria emotiilor.

Lebdda neagrd si albd este un studiu
asupra naturii umane si extremelor ei, un
fel de calatorie initiaticd de-a lungul careia
personajele traverseaza stari de spirit contrarii
intr-un joc poematic al contrastelor, un balans
intre alb si negru, intre gol si plin, intre pozitiv si
negativ, intre masculin si feminin, transformand
senzatia de insingurare si vid (negru) intr-o
stare de plenitudine a vietii (alb).

Tn spectacolul Leb&da neagra si alba, corpurile
vulcanice ale celor trei dansatori par ca se lupta
pentru a se elibera de o incarcatura energetica
ce se amplificd si se prelungeste la infinit,
contrazicand si starea de echilibru si gravitatia.
Piruetele lui Jesus Carmona pot concura cu
performantele celor mai mari balerini sau
patinatori ai lumii, iar corpul sdu strdpunge
aerul cu adevarate danteldrii de miscari si
unduiri ritualice, care se dilata in gesturile sale
tandre siimpetuoase.

Dansatorii si muzicienii din Lebada neagra si
alba au fost aplaudati la scena deschisa de mai
multe ori, pentru fiecare moment neverosimil

i
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de spectaculos pe care ni l-au oferit.

Acuratetea coregraficd, frumusetea felului
unic de a umple scena cu prezenta lor totalg,
chipul lor care le tradeaza enorma lor placere
de a se exprima prin flamenco, costumele
minunate pe care le poartd, toate aceste detalii,
culminand cu perfectiunea dansului celor
trei artisti spanioli, fac din spectacolul Lebada
neagra si albd o bijuterie a genului si o prezentd
de elita in programul Festivalului International
de Teatru de la Sibiu.

AC/E
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Ilinca Todorut

STILL ROOMS RUN DEEP, OR THE
DEPTHS OF MADNESS

Thomas Bernhard’s painfully minute account of the
hopelessness of life, and the unbearably pedestrian
nature of this vulgar imitation of an already bland life
that s the theater is staged with an equally obsessive
and thoroughly appropriate precious attention to
detail by legendary Polish director Krystian Lupa. The
Siblings, in its impeccable banality, brings you closer
to your own madness.

Adina Katona

JAN KLATA - THE REFORMER OF
POLISH DIRECTING

Polish director Jan Klata, an emblematic figure among
the writers of contemporary artistic manifestos,
evinces an extremely strong attitude and a theatrical
language. The show entitled The Way to Damascus
highlights some shocking ways to escape context and
routine, with recourse to such musical repertoires as
those of Nirvana or David Bowie.

Alba Stanciu

FLAMENCO, A DANCE OF ENERGY AND
EMOTION

The dance and traditional music performance brings
a strong flavor of the Hispanic world, of the legendary
spiritual violence of the gypsies, and of our permanent
drive towards conflict. In a minimal stage set, the
dancers and musicians from Maria Pages’ company
offer a valuable document about authenticity and
value, which defies the accelerating trend towards
subordinating performance to showbiz.

Alexandra Pazgu

54’5 NORD 10’54’ OST, BY ALEX ADAM
Following up her series of articles on reading
performances, Alexandra Pazgu sketches the main
features of a classic text about social injustice caused
by the glaring economic disparities between the rich
and the poor. The author also mentions the pertinent
comments made by theater critic Octavian Saiu, who
points out the elements of contemporary tragedy in
the play.

Alina Alexa

ART IN THE 20TH CENTURY

In 2013 Routledge Publishing House issued the
Twentieth Century Performance Reader, a volume
that sums up the particularities the new theatrical
language of postmodern performance. It contains
studies on the most important directors and
practitioners of 20th-century theater, extending its
scope to include research work on performance art,
dance, musical theatre etc.

Cristian-Emanuel Opris

THE TRIPLE REVELATION IN TRIPLE
POINT

Triple Point is an excellent performance, which proves,
once more, that Romanian performing arts are fully
committed to the pursuit of quality and excellence

in both production and dramatic interpretation.

The play has an outstanding cast, but lon Vantu, in
particular, distinguishes himself through a convincing
performance.

Doriana Taut

THE PERFORMING ARTS MARKET:
AN OPEN DOOR TO ALL ROMANIAN
ARTISTS

The opening of the Performing Arts Market is an
important event, significantly contributing to the
promotion of cultural values, actors and artistic
quality. Constantin Chiriac’s opening address
highlights the difficulties Romanian culture

is faced with, due to the current financial and
political conditions. Noel Witts speaks about the
breakthroughs achieved in the field of performing
arts, in Sibiu, and about the necessity of fair
international press coverage.

Lavinia Serban

THE COLORS OF A MOMENTS SPENT IN
THE BUS STATION

Abribus is the play of random encounters. It features a
romantic game which bears the mark of the ordinary,
the everyday, with unexceptional situations and petty
personal dramas. The performance starts and ends
symmetrically with cries for help, which reveal the
verisimilitude of this seemingly easy life.

Livia Stoica

BACK TO LIFE: BACK TO THE JOY OF
EXPERIMENT

The Shanghai Theater Academy presented at the
CAVAS studio a parody directed at the traditionalism
of Asian theater. The performance is dominated by the
experimental component, where the effect produced

Oana Bogzaru

OLIVER DUBOIS, A SEDUCER OR NOT
QUITE?

The author of the article seeks to explain the theatrical
morphology of the play For All the Gold in the World,
with stylistic references that emphasize the personal
approach during the process of production. All

the aspects and elements that make up the show

are interpreted from an ironic perspective, which
combines the comic with the grotesque.

Oana Medrea

BEAUTY IN PERFECTION: THE BLACK
AND THE WHITE SWAN

A night of flamenco and the dance company Jesus
Carmona & Cia are sufficient reasons for anyone to
watch an exceptional show, full of passion, tension
and lavish display of delightful patterns of body
posture and movement. The faces as well as the
bodies of the performers are transfigured by emotion
and an almost destructive experience of inner conflict.

Oana Medrea

THE MACALUSSIAN MADELEINE: THE
MACALUSSO SISTERS

The Macalusso Sisters — seven female characters
with seven distinct personalities, with different

life experiences which never exclude failures — are
revisiting their childhood. Reproaches, as well as
regrets and excuses for the unfulfillment of their
aspirations follow. All these unfold in a setting that
makes clear references to authentic Sicilian tradition.

Tudor Sicomas

GEORGE BANU, A DIFFERENT KIND OF
MEETING. A DIFFERENT CIORAN

George Banu gave an outstanding talk on Emil Cioran,
focusing on some lesser-known aspects of his work,
such as the philosopher’s notebooks from the period
between 1957 and 1972, in which we find the portrait
of amore ,intimate,” , different” Cioran.

Zoe Goldstein

by the costumes is crucial to the overall structure
of the play. The performers’ professionalism was
rewarded by the public with long and enthusiastic
rounds of applause.

Livia Stoica

PIPPO DELBONO: AMOR E CARNE

The cinematographic production Amor e carne may
be succinctly described a schematic, almost absurd
discourse, a production in which author and art are
two elements of the same entity. The Italian director
Pippo Delbono is an innovator of the language of
performance and cinema, through which he tackles
autobiographical issues, keeping away from the
artistic devices meant to enchant the eyes.

HANDMADE: A FORAY INTO THE SPACE
SURROUNDING OBJECT AND ACTOR
An interesting show, Handmade delights from the
very beginning through elements of stage design
and technical equipment, which efficiently create the
atmosphere of the performance (chandelier, masks,
lighting maneuvers). The pantomime unfolds ata
brisk tempo, reminiscent of the commedia dell‘arte.
The focus of the show is the actor’s body, his acting
technique and his power to convince through artistic
virtuosity.
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Mi-as vinde sufletul sa mai vad acest Faust o data.
(The Observer, 23 08 2009)
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INTR-UN ROL PRINCIPAL UNITER 2008 FESTIVALUL INTERNATIONAL UNITER 2010 3
UNITER 2008 DE LA EDINBURGH 200 EDINTEUIRCH
TEATRUL NATIONAL R A DU S TAN CA I PREZINTA

FAUST

DUPA JOHANN WOLFGANG VON GOETHE

SCENARIUL $I REGIA: SILVIU PURCARETE

DecoruL 51 LIGHT DesiN-u: HELMUT STURMER  costumere: LIA MANTOC  muzica oriGinata: VASILE SIRLI
orcHEsTRATIA: DORU APREOTESEI vipeo: ANDU DUMITRESCU




