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DECA DANCE
Un simbol al dansulul in secolul XX

n spectacol unic - adus
pe scena Festivalului
International de Teatru de
la Sibiu de una dintre cele
mai importante companii
de dans contemporan
la ora actuald (Batsheva)
— Deca Dance este un
valoros ,document”
spectacular pentru directiile artei coregrafice
n secolul XXI. Compania israeliand are o istorie
fabuloasa, numele sau fiind legat de personaje
ca Martha Graham sau Marc Morris.

Coregraful spectacolului este Ohad Naharin, o
personalitate de exceptie cu un background si
pregatire printre care se numara prestigioasele
centre Julliard si School of American Ballet.
Stilul sau se consolideaza pe studii meticuloase
ale revolutiilor artei corporale din secolul XX,
pe formalismul si aleatorismul americanului
Merce Cunningham si Pina Bausch. Metoda sa
este numitd de el insusi ,gaga” si presupune
exercitii si antrenamente ce urmeaza a fi
aplicate in spectacole.

Naharin exploreaza toate posibilitatile tehnice
si expresive ale corpului, creeaza numere de
grup inventive, variatii infinite pe teme de
miscare care decurg fluid intr-un continuu
demers de constructie si deconstructie a
grupului. Sunt implicate formule structurale
clar definite, pornind de la celule motivice
de miscare, de unde se dezvolta elemente
de laitmotiv, constructii seriale si circulare,
amplificari si imagini plastice. Echilibrul este
punctul de forta al compozitiilor, strunind in
permanentd conceptia coregraficd, tumultul
deimagini si compozitii corporale care sfideaza
limitele imaginatiei si ale posibilitatilor utilizarii
corpului in spatiul scenic.

Complexul suport sonor sustine o abordare
larga de stiluri muzicale, de pulsuri ritmice,
de armonii electronice, muzica clasica
siritmuri obsedante, inflexiuni modale
cu rezonante iudaice. Pe acest fond sunt
montate elemente traditionale de miscare
combinate cu distorsionari specifice dansului
contemporan. Singura sursa de teatralitate
a spectacolului este corpul performerului si
miscarea. Regia alterneaza momente cvasi-
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ritualice cu pasaje ,calme”, trateaza fluiditatea
corpului oferindu-i o nota de eleganta poetica.
Apar ocazionale investitii de actiuni simbol
(manjirea fetei si corpului), dans conflictual cu
fascinante consecinte dramatice conturate prin
virtuozitatea executiilor. Este introdus chiar
si un moment comic. Dansatorii selecteaza
persoane din sald, acestea sunt aduse pe scena,
invitate la dans.

Spectacolul incorporeaza elemente teatrale,
performante fizice cu grad sporit de dificultate,
expresii sublimate ale emotiilor puternice,
sincronizdri  impecabile, momente de
agresivitate sublimata si ,teatrald”, compozitii
care speculeazd discret senzualitatea si
vulnerabilitate feminina. Intretine o stare

continua de tensiune, de dialog abstract intre
forta si retineri, de conflict si conciliere. Punctul
culminant se afld in final. In ultimul numar de
dans performerii folosesc scaune pozitionate in
semicerc, au loc repetitii de miscdri cu investitie
crescanda de energie, pana la paroxism si
explozii vocale, cu aruncarea hainelor in
punctul central al scenei.

Dansul este prin excelentd o artd abstracta, cu
atat mai mult cu cat este vorba de o companie
emblematicd pentru ,era” postmoderna.
De aceea, tentativele de descifrare ,corectd”
a dansului prin tentative de aplicare a unui
narativ nu este solutia potrivitd. Dansul trebuie
asimilat ca experienta senzoriala si estetica, fara
apel exagerat la ratiune.
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Ilinca Todorut

L a limita solitarntat

(in acel inavuabil sud-est)

I\

ntrebat de ce nu mai face turnee cu
un show care a avut mare succes la
public, unul dintre show-urile sale
mai beligerante in care ataca franc
subiecte tabu cum ar fi rasismul,
comedianul stand-up David Chapelle
a raspuns ca incepuse sa-i fie frica de
rasul din sala. Si spectacolul Gianinei
Carbunariu, Solitaritate, debordeaza
de momente comice, de gaguri si glume, insa
risti sa-ti ramana rasul in gat, sau poate chiar sa
inceapa sa-ti fie un pic frica de o sald care rade
- unde, cat si de ce rade - la o0 gluma-negluma
sau la o tragedie mascata in drapelul tarii.
Solitaritate are un efect pe deplin distractiv/
entertaining si simultan nelinistitor.

Solitaritate este satird pura, un spectacol
compus dintr-un numar de schite comice care
fac hazde necazde ,situatiune” un primar care,
spre binele comunitatii, vrea sa construiasca
un zid, pardon, o linie de demarcatie ca sa
separe comunitatea roma de restul orasului;
un cuplu de romani instdriti care-si iau o bona
din Filipine si ajung sa se injure ,ca tiganii” (sic,
limbaj indrapelat) deoarece copilul lor ajunge
sa-i spund ,mama” strdinei comandate prin
postd; o inmormantare a unei mari actrite
laudata de preot fiindca a donat destule mii
de euro ca sa se construiasca 250 de locuri de
parcare subterane pentru Catedrala Mantuirii
Neamului; o cearta copios de injurioasa din
cauza banilor intr-o familie adunata ca sa ajute
un membru de-al lor (un tandr tatd taximetrist
a carui fetitd are nevoie de-o operatie),
cumparandu-i mobilierul din casd, pe licitatie
etc. — toate portrete creionate fara mild a
tipologiilor romanesti si a abuzurilor actuale
reale, infatisate fara metafore, incercandu-
se chiar debusolarea contextul teatral al
reprezentdrii pentru a semnala preocuparea
cu realitatea aici si acum. Existd o ironie
inclusiv in contextul producerii spectacolului,
in care Gianiana Carbunariu, cu o reputatie ,in
establishment” de artist tanar neconformist,
este invitatd pe scena unui teatru national si
ajunge sa creeze un spectacol de un clasic cel
mai pur (roman): o satira iuvenala (dupa poetul
latin care musca luvenal). Satira este genul clasic
eminamente politic prin care viciile si abuzurile
societatii sunt aduse in discutie, ridiculizate, si
expuse franc in vazul lumii, cerandu-se astfel
o schimbare urgenta a mediului socio-politic
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si a mentalitatii majoritare. Ins, in contrast cu
satira de bon ton a unui alt poet latin, Horatius,
o satira jucdusa, in care poti rade cu inima
curatd de prostime (pana la urma inofensivd,
asa cum radem la televizor la Jon Stewart sau
Carcotasii), satira iuvenald provine dintr-un
substrat manos de manie si de revoltd in care
probleme societétii nu mai pot fi tratate cu
madnusi albe. Dupd ce si-a pierdut rdbdarea,
luvenal lasa la o parte pildele si glumitele si scrie
intr-un stil realist si direct care nu cere iertare
nimanui. In esenta cinica si disperatd, o astfel
de satira joaca murdar si loveste sub centura:
desi este plina de ironie, problematizeaza
rasul si aluneca inspre horror si tragedie. In
Solitaritate, un zid imens amenintd sa cada
peste actori si sa-i striveasca. Un spectacol plin
de ziduri, de bariere si de limite, de oameni pusi
la zid, dupa zid, impinsi in zid, oameni care pot
dispdrea usor, oameni fara documente, fara

drepturi, usor de inlocui, oameni buni de strivit.
Gianina Cérbunariu are o voce inconfundabila,
o voce destul de solitara care face un spectacol
despre lipsa de solidaritate si maturitate
politica a societatii in care s-a nascut. Despre
maturitatea noastra politica: tot aud lucruri de
genul ca poporul roman are umor, ca romanul
e mistocar sarmant, cd face haz de necaz si
uite asa cu rasete supravietuieste — ceea ce
e o adevarata calitate, in special la un chef,
la 0 bere, la o betie cum stim sd practicam
magistral, insa nu mai e o calitate atunci cand
nu mai stii ce e de ras si ce nu, adica atunci cand
totul e hazliu si luat la misto fiindcd nimic nu are
valoare. Emil Cioran a indraznit cu nerusinare
sa-i zica lui Jeni Acterian: ,Destinul tdu de fata
desteapta in Balcani mi se pare mult mai crud.
In afard de dragoste si betie, ce se mai poate
intreprinde in acel inavuabil Sud-Est?” As fi vrut
ca Jeni Acterian sa-i poata raspunde.



Cristian Opris

rlanda - Olanda - Germania - Polonia -
Ucraina - Kazahstan - China - Coreea de
Sud - Japonia - peste 9550 km. Acesta
poate fi traseul, respectiv distanta

care desparte Godot-ul lui Samuel
Beckett, dramaturgul  avangardist
irlandez, creatorul acestui personaj

nevazut, prelung asteptat, emblematic,

de Godot-ul dramaturgului japonez
Minoru Betsuyaku. Influentat de Franz Kafka
si Samuel Beckett, acesta face cunoscut teatrul
absurd in Japonia, scrie peste 130 de texte,
fiind in prezent unul dintre cei mai cunoscuti
dramaturgi din tara sa.

Piesa lata-l pe Godot! aduce cu ea multe
personaje. Estragon incearca sa-si dea jos si
cel de-al doilea pantof, Vladimir apare cu o
trompeta de jucarie in care sufla din cand in
cand. Lucky si Pozzo apar si ei la scurt timp si
raman in majoritatea scenelor, cu un traseu
interesant, intrigant, altul decat in piesa
originala. In plus, apar doua receptioniste, o
batrana crosetand, o mama cu un copil trecut
de varsta 7 ani, dar pe care il poarta intr-un
carucior destul de mare din lemn. Un telescop,
un sicriu, o undita si Godot. Sau, un personaj
care afirma despre el ca este Godot, dar care,
in mod previzibil, nu este luat in serios, ba
mai mult, e aproape neobservat. Purtand o
palarie asemanatoare cu cele ale lui Estragon
si Vladimir, dar si un palton alb si o umbrela,
acest Godot este, conform intentiei autorului,
mai degrabd amuzant. Nicidecum misterios,
adulat sau inspaimantotor. Piesa lui Minoru
Betsuyaku poarta oarecare accente comice
si cinice si transporta actiunea intr-o Japonie
a prezentului, o societate actuala, cu grijile
si repeziciunea ei, cu lipsa ei de atentie si
disponibilitate.

Mitsuru Ishi construieste un decor simplu si
extrem sugestiv, amplasand pe scend un stalp
inalt de telegraf (singurul obiect neatins pe
parcursul spectacolului) siun semn al unei statii
de autobuz, impreund cu o banca, pe care de
cele mai multe ori vedem personajul batranei,
crosetand. In ceea ce priveste scena pescarilor
(la un moment dat Vladimir si Estragon
pescuiesc), apa este sugerata simplu, prin doua
reflectoare albastre. Atat folosirea spatiului
scenic, cat si textul lui Minoru Betsuyaku sunt
doua puncte forte.

In prima parte a spectacolului, mecanismul
absurd reprezentat e foarte apropiat de cel
cunoscut de la Beckett. Scena aproape goals,
cuvinte putine, ritmul este specific teatrului
absurd. Lucrurile se schimba, insa, dupa
scurt timp, scena fiind mai mereu ocupata de
majoritatea personajelor, care discuta sau se
ceartd. Din cand in cand, Godot reapare, se
prezintd si este ignorat de catre toti ceilalti.

Problema care apare are legatura nu cu scopul
personajelor, ci cu identitatea lor. Personajele
cele mai importante din spectacol poarta
numele personajelor lui Beckett. Intrebarea
fireasca: vorbim despre aceleasi personaje, pe
carele cunoastem deja, sauavemalte personaje
care imprumutd, intr-o oarecare masura,
obiceiurile beckettiene? Este acesta Godot-ul
lui Samuel Beckett? Sau, revenind la distanta
fizica dintre cei doi autori, are vreo importanta
faptul ca Beckett fusese irlandez? Sunt
Estragon, Vladimir, Pozzo si Lucky irlandezi?
Daca da, pot sa existe si in afara teritoriului
originar? In ce conditii? In aceeasi nots, poate
fi Hamlet altceva decat englez? Acest traseu de
peste 9500 km schimba personajele lui Beckett
intr-o foarte mare masur. In cazul unor actori
japonezi, toate personajele, inclusiv Godot, par
sa fie altcineva. Vorbesc altfel, emit si ,muscd”
altfel cuvintele, au o cu totul alta curgere, dar,
mai important, au o cu totul alta incdrcatura
decét in cazul lui Beckett. In fond, textul si

spectacolul se numeste lata-l pe Godot. Mai
au vreo importantd aceste deosebiri? Da, ele
sunt importante in masura in care adaptarea
nu are in vedere doar recontextualizarea in
timp si spatiu, ci si existenta unor personaje
care, aratand altfel, vorbind altfel, enervandu-
se sau tipand altfel, sunt altcineva. Spectacolul
nu ridicd, asadar, doar problema identitatii lui
Godot, ci si a personajelor gandite de regizorul
K. Kiyama.

In ciuda recontextualizarii evidente, a unui text
promitator si a folosirii ingenioase a spatiului de
joc, ritmul general poate parea destul de lent,
iar cursul actiunii poate fi greu de urmarit, desi
spectacolul dureaza doar o ord si jumdtate.
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Magdalena Pantice

Casa fortel
sl gustul
amar

al primel
ovitur]

mangaiere, apoi o
loviturd. O mangaiere
si o loviturd. Sicand nu
stii dacd urmeaza sa
primesti o mangaiere
sau o loviturd, o iei
razna. Sifaci orice ca sa
primesti o mangaiere.
Angélica Liddell
scrie, regizeaza, joaca. Prezentd anul acesta la
Festivalul International de Teatru de la Sibiu cu
spectacolul Ping Pang Qiu, artista se prezinta
publicului festivalului si printr-un spectacol-
lecturd al piesei Casa fortei/La casa de la fuerza,
spectacol regizat de Bogdan Saratean pe textul
tradus din spaniola de Marin Malaicu-Hondrari.
Autoarea nu e prezenta fizic la aceasta lecturg,
dar vocea textului sau are ecouri profunde si
exprima clar o revoltd personala impotriva
lumii. E ca si cum artista ar fi in sald. Vocile
feminine din text spun povestea violentei
fizice si psihice la care sunt supuse femeile din
Mexic. Stereotipiile de gen care incurajeaza
discriminarea si violenta contra femeii ajung
sa se reflecte in legi, in politicile si practicile
unui stat, iar crimele de neinchipuit la care se
poate ajunge sunt descrise de artista in text. O
perspectiva feministd, un statement puternic
asupra pozitiei femeii in relatia cu un barbat,
in relatia cu propriul sdu corp, in relatia cu
societatea patriarhala.

Sufletul unei astfel de femei este supus unei
autopsii. Intai, surpriza primei lovituri din
partea barbatului pe care il iubeste mai mult
decat aiubit vreodata pe cineva. Apoi urmeaza
frica, iar apoi raspunsul lui: ,ai meritat-o si ai
merita inca o sutd pentru ceea ce mi-ai facut”.
Tacere si decizia ei de a renunta la a mai iubi si
de a-si face rdu... Decizia de a face video chat
pe gratis, de a face sex virtual, doar pentru a
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auzi din cand in cand o adresare tandra. Apoi
singurdtate, una greu de dus, pentru ca, pana
la urma.. iubesti nebuneste si tot singuri
mori? Personajele feminine Angelica, Getse
si Lola isi alterneaza discursurile, dar intervin
si trei personaje inspirate din Cehov, cele trei
surori Olga, Irina si Macha - care vor sd ajunga
in Mexic, nu la Moscova, dar pana atunci vor
munci si iar vor munci.

Cantecele mariachi devin cand o ilustrare a
starilor, cand un contrapunct. Cele trei actrite
sibiene care lectureaza textul si trec de la
un personaj feminin la altul (Mariana Mihu,
Andrada Grosu si Veronica Arizancu) sunt
acompaniate la voce si chitara de actorul -
mariachi Claudiu Falamas prin cantece in limba
spaniold cu influente flamenco, o melodie pop,
un cantec de jale aproape romanesc, Elvis si al
lui Love me tender. Pe linia ,0 mangaiere - o

lovitura” se succed calupurile de text si muzica,

iar lectura devine spectacol. Invitati la dialog la
finalul spectacolului-lectura sunt George Banu,
Marin Malaicu-Hondrari si Francois Berreur,
regizor si co-fondator impreuna cu Jean-Luc
Lagarce a editurii Les Solitaires Intempestifs.
Discutia se concentreaza pe calitatea textelor
dramatice ale artistei Angélica Liddell, calitate
care este confirmata de punerile in scenad si
de contributia publicului. Textele ei au ecou
pe scena, iar spectacolele bazate pe aceste
acestea sunt, spune George Banu, poate chiar
ce si-ar fi dorit Artaud sa obtina: incandescenta,
adresarea directa cdtre spectator, pe probleme
de viata si de moarte. Asta face ca aparitiile
Angélicai Liddell sé fie socante de multe ori,
ele pot inspira revolta sau pot placea, dar cu
sigurantd ele vor provoca, mereu, o reactie
spectatorilor. Daca textul Casa fortei va lua
drumul unui spectacol in Romania, acest
lucru ramane, pana la urma, tot la latitudinea
publicului.
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Alexandra Pazgu

Tierra Fime

sau cum sa relatezl o discutie
despre teatru politic fara sa te amestec
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in panoplia esteticilor si
practicilor prezentate in
aceastd editie a FITS-ului,
un loc aparte il ocupa
si cazul teatrului social
si politic. Evenimentul
dedicat acestei aborddri
ainclus proiectia filmului
Tierra Firme, urmatd de o
discutie despre posibilitatile si limitele teatrului
socio-politic, la care au participat producatorii
artistici ai filmului vizionat (Ines von Bonhorst
&Yuri Pirondi) si membrii ERRO Grupo (Pedro
Bennaton & Luana Raiter). ERRO Grupo este o
companie de teatru stradal din Brazilia, care a
colaborat cu dramaturgul roman Stefan Peca,
pentru crearea spectacolului Geografia inutil...,
prezentat, de asemenea, in cadrul acestei
editii a festivalului. Discutia a fost construitd in
principal in jurul intrebarilor adresate artistilor
de cdtre moderatorul evenimentului, lonut
Sociu, dar si prin cateva interventii si intrebdri
juste adresate de lulia Popovici, Cristi Popescu
si alte prezente din public (nenumirea lor se
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datoreaza dezinformatiei autoarei si nu le
submineaza importanta).

Filmul vizionat prezinta activitatea celor mai
importante companii de teatru social si politic
din America Latind, concentrandu-se pe
exempleintalnite in Bolivia, Columbia si Brazilia.
Autorii filmului au mentionat ca interesul
pentru documentarea cu studii de caz din
aceste tari a fost provocat de particularitatea
practicilor din aceste tari: daca in Bolivia teatrul
nu este cunoscut aproape deloc ca forma
estetica, in Columbia, compania Cancelaria
este una dintre cele mai vechi companii de
teatru politic, care include un proces de creatie
colaborativ, iar in Brazilia, teatrul oprimatilor
si Augusto Boal oferd o perspectiva aparte
asupra teatrului socio-politic axandu-se pe
relatia cu comunitdtile.

Exemplul practicilor de teatru socio-politic
(sau/si social si politic) din America Latina
diferd de practicile europene (si) prin relatia
existenta fintre producatori si beneficiarii

acestor proiecte. Teatrul practicat in tari unde
nivelul coruptiei, al saraciei si al derutei sociale
intrece nevoia discursiva si atasamentul fatd de
un partid politic(sau o grupare) este poate cel
mai bine definit ca un ,teatru al realitatii” (Yuri
Pirondi).

Ceea ce in Europa si in Romania se prezintd
ca teatru politic, este in multe cazuri un teatru
care beneficiaza de finantari publice, in ideea
unei democratizdri culturale, dar care, in
general, rdmane o initiativa artistica nereusind
sa modifice nimic din tesatura sociald. Este
delicata intrebarea care vizeaza o definitie a
teatrului socio-politic. lulia Popovici a marcat
coerent necesitatea unei identitdti locale in
aplicarea (sau descoperirea, mai degraba,
a) unor structuri sau abordari: ,each place
with its own political theatre”. Importul unor
forme strdine de contextul din Romania ar
putea rezulta in propagarea si stimularea unei
perspective discursive a teatrului politic. Cat
de importanta este definirea unor practici si,
mai ales, justificarea lor estetica in contrast cu
oportunitatea oferita de proiecte sociale care se
adreseaza membrilor comunitdtilor implicate?!
Un subiect interesant ar fi si definirea (sau
redefinirea) opresoruluiin teatrul social si politic
de azi(intrebarea moderatorului). Raspunsul
oferit de invitati este general: coruptia, logica
profitului sau/si proasta gestiune a resurselor,
iar identificarea unui opresor esueaza (in opinia
unuia dintre invitati, rezervam posibilitatea
existentei unor pdreri diferite).

Un paradox al existentei teatrului politic
este constituit de chestiunea finantarii. In
majoritatea exemplelor mentionate in film,
companiile dispun foarte rar de finantari din
partea statului. Ironia face ca atunci cand
finantarea este oferitd, de exemplu, de o firma
petroliera (cazul unui proiect al ERRO Grupo),
decizia acceptdrii finantarii sa fie necesara
pentru a facilita un proiect de teatru politic. No
money, no change (spun membrii companiei).
si brusc, devine vizibild o vulnerabilitate
imanenta a estetizarii (definirii formale a)
teatrului politic: cum sa schimbi sistemul cand
faci parte din el... si ai voie sa spui ca tu nu
apartii, tot aia e! (in opinia mea).



Andreea Tudosa

Cartea Rosie.

Povestea Ul

,China este un om
singur.” Angélica Liddell,
autoarea textului Ping
Pang Qui - masa de tenis
si unul dintre exponentii
spectacolului cu
acelasi nume, respecta
caracteristicile teatrului
documentar,  pornind
in demersul sau de a informa publicul asupra
Chinei sub dominatia lui Mao de la realitati
cenzurate specifice  Republicii  Populare
Chineze. Este vizibila in transmiterea mesajului
supraaglomerarea de informatie, ceea ce face
textulun pretendent bun la o lectura valoroasa.
Poate ca din acest motiv, forma dominanta de a
crea spectacol este de tip radiofonic, un teatru
care, contrar conceptului de ,theatron” (loculin
care vii sd vezi), este teatrul in care vii sa asculti
si vezi fard sa vrei. Totusi, exorcizarea intuitiva
a cuvintelor printr-o repetare abrutizata este
preluata din gest, din manipularea corpului.

Prima imagine din spectacol este una
dinamicd: imaginea unui soldat machiat ca in
commedia dell’ arte, care isi va asuma rolul
de story teller si care face exercitii fizice cu o
brutalitate sporita in miscare. Acest pretext al
multiplicarii este instrumentul folosit pentru
a stabili o relatie, o interactiune intre proiectia
video a celebrei imagini cu omul ce sta in fata
unui tanc interzicandu-i sa treaca si tripticul de
actori masinali aflati pe scena. Spatiul scenic
este decorat mai mult decat cu pozitionarea
actorilor, printr-o masa de tenis, patru scaune si
elemente de recuzita introduse gradual: carti,
oameni miniaturali, un bol metalic, nisip.

Odata cu arderea cartii care contine povestea
de dragoste dintre Orfeu si Euridice, isi face
aparitia spectaculoasa unul dintre personaje
cu un caine in lesa, urmand sa intelegem ca
omul fusese ingenunchiat la statutul de animal
patruped cu o blana generoasa si cu o intuitie
restrictiva.

Aici intervine condamnarea expresiei si a
expresivitatii facute de acest regim politic
acid care a starnit in mase imboldul de a porni
o Revolutie Culturala. Oamenii din China lui
Mao nu se sinucid, ci se executa. Intre 40 si

7 UniCredit Tiriac Bank

feu sl al lul Euridice
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70 de milioane de oameni au murit in timpul
represaliilor acestuia.

,China este distrugerea Chinei”, iar sinuciderea
este formula diplomata de a arunca oameni
morti de la etaj, o inscenare ieftina care mai
reduce din cifrele infricosatoare. Raportul de
putere este calculat prin cate o jumdtate a
terenului rdmasa descoperita, deoarece un
obiect nefiresc este introdus pe scena - un
lansator automat de mingi de tenis. Aflat in

partea dreapta a mesei, mingile izbucnesc, iar
soldatul cu masca, respectiv femeia in rosu cu
peruca albastra, cea a cdrei experientd este
prezentatd, sunt asezate pe cealalta parte a
terenului, la fel si cainele fals-uman si soldatul
model care sunt asezati jos, la distantd redusa
de celelalte doua personaje.

Odata cu incheierea momentului, personajele
libere preiau initiativa si arunca mingi intr-o
masindrie incapabild de reactie, la fel cum
artistii ,aruncd” expresie in oameni goi, fara

substantialitate.

Povestea lui Orfeu si a lui Euridice este asociatd
cu situatia Chinei. Conform mitului, nimfa
Euridice era prizoniera in taramul umbrelor, iar
zeul Orfeu, care o iubea, primeste permisiunea
de a recupera cu o singura conditie: aceea de a
nu o privi nici o clipa pana in momentul in care
ajung in lumea celor vii. A gasit-o, dar cu putin
timp inainte sd iasa din intuneric nu mai rezista,
o priveste si Euridice moare.

Aceeasi este situatia Chinei, iar ,Daca China nu
existd, ce mai iubesti?”
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Doriana Taut

DeMarco
S| Petra-Petrescu

AD Astra

iblioteca Astra si-a deschis
duminica portile pentru
a gdzdui un eveniment
inedit, o incununare a
unei lungi colaborari intre
Departamentul de Arta
Teatrala al  Universitatii
,Lucian Blaga” Sibiu si Leeds
Metropolitan University.
Performance-ul obtinut este un amalgam
de acte artistice: expozitie, recital de poezie,
happening, concert, totul cu inflexiuni
muzeale, somptuoase.

Prilejul este unul de mare sdrbdtoare, caci
acum, la cea de-a douazeci si una editie a
Festivalului International de Teatru de la Sibiu,
se aduce prin acest proiect un omagiu primelor
forme de manifestare teatrala sibiand in limba
romand, dar si personalitatii lui Horia Petra-
Petrescu, un important om de teatru, un spirit
revoltat care a reusit sa imprime scriiturii sale
pulsatiile pline de framantari ale unor timpuri
in care identitatea culturala romaneasca de-
abia incepea sa prinda contur.

Ca replica britanica, profesorul Noel Witts,
un ,veteran” al Festivalului International
de Teatru de la Sibiu (pe care, de-a lungul
timpului, ,l-a vazut cum creste”), a ales sa
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ne infatiseze crampeie din personalitatea lui
Richard DeMarco, cel care a reusit sa daruiasca
posteritdtii o uriasa arhiva de documente ce
ne dezvaluie tainele Festivalului International
de la Edinburgh. O prezentare argumentatd
cu fotografii si documente desprinse din
tenebrele istoriei a reusit sa disipe in noi farame
ale spiritului scotian, o salbdticie proaspata cu
miros de libertate. Una dintre cele mai inspirate
clipe a fost intonarea imnului Marii Britanii, un
imn strain noua si care, totusi, acum, in prisma
analogiei facute, parca ne indemna la un
murmur empatic.

Astfel s-a realizat deschiderea spre un moment
de poezie si cantec popular romanesc. Versuri
de Petra-Petrescu, George Cosbuc si Mihai
Eminescu, impletite cu ritmurile doinelor de
dor si jale au trezit reverberatii demult amortite
in noi, ignorate poate in avantajul urbanitatii.

Un poet uitat, Petra-Petrescu isi marturiseste in
textele sale incredibil de puternice, confesiunea
patriotica lasand sa se dezvaluie seva vie care il
leaga de pamant. Aceeasi seva este confirmata
si de versurile poetilor George Cosbuc si Mihai
Eminescu ale cdror logos-uri aldturate confera
un plus de calitate si avant imagistic intregului
eveniment.

Totul a culminat cu descoperirea unei picturi
vii ce reitereaza un moment din spectacolul
Fantana Blanduziei de Vasile Alecsandri, pus
in scena la inceputul secolului doudzeci in
somptuoasa salda de spectacole a corpului
A, sediul vechi al Bibliotecii Astra, sald care a
ferecat in zidurile sale povestea primelor piese
de teatru in limba romana la Sibiu.

Timpul a incremenit pe scend, unde, desprinsi
dintr-o dimensiune a valorilor clasicizate,
priveam actorii de azi cum insufleteau imagini
trecute dar nu uitate.
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Oana Medrea

O bljuterie de Intalnire

Bijuterii

ea de-a treia zi a Festivalului a adus la miezul noptii o experientd

extrem de interesanta, cu ocazia spectacolului Bijuterii, prezentat

de artistul Cesc Gelabert, de la Companyia de Dansa Gellabert

Azzopardi. A fost mai mult decat un spectacol de dans, a fost un

performance compus din trei solo-uri si momente de interpretare

a unor piese mai vechi, special create, un dans intre trecut si viitor,

care se slefuieste in prezent, sub forma unor ,bijuterii” coregrafic-

muzicale care reveleaza stdri ale dansului.

Cesc Gelabert provine din traditia catalana si a fost mereu afiliat
miscdrii de avangarda, pe care a transpus-o in limbajul eclectic prin care el se exprima
atunci cand danseaza. In creatia pe care a propus-o Cesc Gelabert, setarea si acceptarea
conventiei reprezintd un element de spectaculozitate in sine pentru ca, dincolo de
partiturile coregrafice interpretate intr-un stil care amesteca fragilitatea si forta, se afla
un fir misterios care ne-a condus cdtre inima dansului. Dupa ce paraseste invelisul unui
,costum” de cocon - un detaliu semnificativ pentru ideea filosofica ce sta in centrul
discursului sau coregrafic de mai tarziu (,am cerut ca pentru aceasta piesa sa mi se facd
un costum in care sa fiu invizibil”, ne ldmureste artistul cu senindtate, dupa ce danseaza
o prima partitura).

De acum finainte, Cesc Gelabert isi va introduce ,bijuteriile” pe scenad una cate una, cu
atitudinea unuiartizan carefsi pretuieste enorm munca, prin comentarii, referirilaanumite
compozitii, explicatii privind semnificatiile coregrafilor, reflectii personale, anecdote,
convingeri cu privire la arta dansului si la rolul artei de a stabili conexiuni speciale intre
oameni - toate acestea exprimate cu calmul si serenitatea unui maestru al culturii
orientale. Artistul a prezentarea ,bijuteriilor” astfel incat fiecare moment sa ilustreze o
treapta necesar de atins in devenirea cdtre armonie: constientizare, energie, receptare,
emotie, dar si pentru a atinge anumite aspecte culturale: Cesc Gelabert prezintd, pe rand,
fiecare moment coregrafic, punctand de fiecare datd aspectele esentiale ale dansului pe
care ni-| prezint. In tot ceea ce face Cesc Gelabert pe scend, in miscérile sale fluide sau
precipitate, se vede si se simte limita fragila dintre pregatirea coregrafica si improvizatie,
iar in cazul unui artist autentic cea mai importanta clipa devine aceea cand cele doua
paliere se contopesc, ne explicd Cesc Gelabert.

Intalnirea cu Cesc Gelabert are foarte multe dimensiuni: mister, emotie, fantezie,
magnetism, sinceritate, pentru cd artistul se conduce si ne conduce spre atingerea
unui anumit tip de energie. Cest Gelabert este mai mult decat un dansator, el este un
performer care si-a propus sa arunce un arc peste trecut ,programandu-se” pentru
viitor. Avand ca partener fantezia corpului sau in miscare si pe noi, spectatorii, drept
martori, artistul spaniol calatoreste prin diverse timpuiri si tipuri de miscare si interpretare
coregrafica, acompaniat de cateva elemente de costum, metamorfozandu-se pentru a
ajunge la esenta miscarii si a prezentei sale.

Propunerea sa este una extrem de sincera si oferd privilegiul de a vedea versiuni originale
(V.O. *1, V.O * 2 - version original), a celor mai bune momente ale trecutului sau si ale
celor esentiale din prezentul sau (prezentul in care ne privilegiem reciproc, prin prezenta
fiecaruia dintre noi, impartasind impreuna o experientd). Spectacolul lui Cesc Gelabert
are o calitate esentiald: aceea a privilegierii. Timp de o ord, ne sunt dezvdluie bijuterii in
versiune originald, reactualizari ale memoriei latente a corpului unui dansator.

@FOTO © FITS 2014, Maria Stefanesou,
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Adina Katona

Conditiaumana
N Vviziunea polonezilor

e intuneric este un spectacol
care impresioneaza, care
loveste adanc in maruntaiele
constiintei punandu-te in fata
unui fapt apocaliptic: orbirea
ca epidemie. Intunericul poate
insemna atat de multe lucruri
si atinge atatea nivele, incat
lipsa unei solutii salvatoare
este disperanta. Orbirea este un impresionant
studiu asupra conditiei umane, realizat de catre
polonezii de la Teatrul KTO.

lluzia libertatii

Oamenii isi pierd simtul vederii in circumstante
inexplicabile si intr-un mod accelerat, incat
lumea, asa cum o stiau, s-a daramat sub vartejul
haosului. Primii oameni loviti de acest blestem
sunt izolati de catre autoritati intr-un azil. Acolo
isi pierd structura civica si se naste o comunitate
cu noi reguli cu cameni puternici si oameni
slabi, cu tirani si victime. Cu toate acestea,
un personaj-cheie stie ca, totusi, nu toata
lumea este oarba. Imaginile sunt puternice
si te acapareazd, vizual devii sclavul povestii
care te incatuseaza in zornditul paturilor
metalice. Fara sa-ti dai seama, esti transpus
direct printre oamenii neputinciosi care
cauta indrumare si sigurantd, bazandu-se pe
instinctul de turma. Muzica creste gradual sau
atinge cote de varf in momente socante care
te mentin alert si care evidentiaza dramaticul
situatiei. Personajele sunt diverse, la inceput
s-au confundat chiar cu publicul din care s-au
creionat apoi personalitdti bine individualizate
precum calugarita, doamna in rosu, femeia
cu vioara, doctorul. In Piata Mare e intuneric,
dar intunericul este spart de o ceatd albastra
si rece. Pentru ei, lumina este inca absenta.
Oamenii sunt innebuniti si cauta o salvare.
Publicul o asteapta de asemenea, este parca
promisa. Inspre final ni se da iluzia de ciclicitate,
revedem scena dansului in care oamenii par
ca si-au regasit echilibrul, insa drama lor este
pe departe de-a fi luat sfarsit. Nebunia este
astrul sub care functioneaza noua societate, iar
disperarea este atmosfera sub care se precipita
orice actiune a oamenilor fard vaz.

Un stil unic, limbaj propriu

Teatrul KTO a fost fondat in 1977 de un grup
de absolventi ai Universitatii din Cracovia.
Avand experienta spectacolelor clasice de
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pe scend au inceput sa experimenteze un
melanj intre acestea si reprezentatiile stradale,
creandu-si astfel un limbaj propriu. Esenta
este transmisa cu ajutorul limbajului corpului,
prin sunete, miscare si muzica alegand sa
reduca la minimum numdrul de cuvinte
folosite. Personajele si emotiile puternice ale
acestora rup orice barierd intre scena si public,
apropiindu-| si facandu-l pértas la povestea
care tocmai a luat viatd, desfasurandu-se intr-
un cadru intim, fnaintea lor. Spectacolul este
inspirat din best-seller-ul Eseu despre orbire al
scriitorului portughez Jose Saramago (laureat
cu premiul Nobel).

¥ CLINICA
POLISANO



Lavinia Serban

O mare de amintiri,
UN ocean de semnificatll

pectacolul de dans Butoh O
mare de amintiri, prezentat
in a treia zi de festival de
japonezii Moe Yamamoto si
Kei Shirasaka, necesita si nu
necesitd un research inainte de
a viziona reprezentatia. Dupa
o ord in care esti observatorul
unei tehnici extraordinare de
control a energiilor din corp, ramai perplex.
Spectacolul in sine este o opera aperta,
deschizandu-se cu cite o noud semnificatie,
diferita si subiectivd, a fiecarui participant
la aceasta competitie dintre corp, energie si
inteligenta emotionald. Prin forta emotiilor pe
care cei doi dansatori incercau sa o exprime,
reprimand-le, simteai visceral fiecare miscare
a lor. Cand ai iesit din sala de spectacol, ti-ai
construit propriul univers de amintiri al acestui
spectacol, care, cu sigurantd, nu este acelasi cu
cel al vecinului din sala, iar daca citesti despre
cum a luat nastere acest tip de dans, intelegi ca
este o poveste care traieste prin ea insasi. Butoh
este un mod de simti, un weltanschauung
al Japoniei de dupa cel de-al doilea Razboi
Mondial. Ainceputasa cumincep toate formele
noi: pe fondul unei miscari de avangarda de
amploare din intreaga Japonie si ca o reactie
impotriva elegantei si conventionalismului
dansului japonez contemporan.

Butoh dance, dansul intunericului, isi propune
nu sa deseneze linii frumoase folosind ca
materie prima corpul, ci principalul scop este sa
traduca in limbaj nonverbal cele mai profunde
emotii din interiorul fiintei umane. Ca si tehnicd,
se indepdrteaza de dansul modern si de cel
clasic, crednd forme noi prin apelul la fizicalitate
si la miscari comune al omului.

Moe Yamamoto si Kei Shirasaka intra pe
scend transfigurati, ii poti banui cd, inainte
de spectacol s-au recules folosind ritualuri
samanice. Joacd rolul, sau, mai bine zis,
,danseazd” rolul unor batrani: ea se afld la
rascrucea vietii, el se zbate deja in alte lumi.
Spectacolul incepe cu un moment static - ea
sta in fata batranului trup fara suflare, pentru
ca, apoi, cei doi dansatori sa reitereze fiecare
amintire a vietii personajelor lor stilizatd intr-
un gest, intr-o zvacnire a corpului. Acordurile
experimentale de vioara, urmarind partitura
lui Hideaki Shimada, accentueaza dramatismul

@ FOTO © FITS 2014, Mihaela Marin
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actiunii; tensiunea creste cu fiecare rasucire
a manii, cu fiecare incordare a muschiului, cu
fiecare palpitatie a abdomenului. Dansatorii
cautd sa gaseasca acele detalii de viatd care s-au
inecat in marea memoriei afective si care s-au
evaporat, ldsand in urmad vagi reminiscente.

Aceste reziduuri sunt cdutate cu asiduitate
si valorificate prin alt cod, mult mai expresiv
decat cel al limbajului. Timpul s-a oprit in loc,
asistam la o dilatare a clipei. Imagini si semne
aduc aminte de evolutia in timp a fiecaruia
dintre dansatori: pozitia fatului, care usor, usor
isi indreaptd coloana, devenind copil, apoi
adolescent. Urmeaza cresterea si decaderea,
cand fiecare om te invinuieste pentru deciziile
pe care leiei.

7 UniCredit Tiriac Bank
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Plonjand in adancul subconstientului lor, scot
la iveald ceea ce atarna greu intr-o constiinta.
Corpurile lor interactioneaza putin, se
imbratiseazd o singura datd, ca o regasire a
sinelui pierdut. Se creeaza o atmosfera sobra
si rece, lasand impresia cd asistam, prin dans, la
un priveghi, in care sunt ilustrate, pe viu, toate
contradictiile pe care le simte o persoand la
intalnirea cu Hades.

La sfarsit, dansatoriiisi reiau pozitia initiald. Totul
a fost un vis, o creatie a unei lumi potentiale cu
care fiecare om se naste si pe care o poarta in
sine si o imbogateste cu fiecare experienta
traita nemijlocit. Prin imaginatie, spectatorul
a trdit realitatea unei lumi care sta sub semnul
grotescului si a tenebrosului.
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Tudor Sicomas

Sibiu

store s teatru

ibiul este un oras foarte
interesant, palpitant, dar
care isi pastreazd si o anume
doza de mister. Sunt multe
aspecte ce inca zac in oras
nedescoperite, nu doar in
oras, ci si in mprejurimile
lui. Istoria locurilor sibiene
este uriasa, mergand pand in
negurile Evului Mediu, cand cetdtile saxonilor
erau unele dintre cele mai puternice puncte
de fortificatie din Europa de Est. Sasii, cum erau
numiti saxonii din Transilvania, au reprezentat
si reprezintd inca una din pdrtile componente
ale zonei geografice sibiene. latd de ce plecarea
lor in Germania inca din perioada comunistd a
creat un dezechilibru demografic si cultural
puternic. Un grup de tineri actori din Franta,
condusi de Vlad Massaci, a pornit la drum intr-
un demers admirabil si demn de toata lauda.
Dupa 10 zile de cercetat cu atentie Sibiul si
zonele limitrofe (sate, comune, asezadri umile
de oameni simpli), artistii au concluzionat
acest mic studiu antropologic printr-o
prezentare spectaculara mozaicata a ceea ce
au descoperit: personaje, povesti, destine mai
mult sau mai putin frante. Spectacolul sau, mai
degraba, exercitiul teatral, numit ,Sibiu, o rana
neinchisd” este o coproductie dintre FITS si
Teatrul Odéon din Paris, in cadrul programului
european ,Cities on Stage” - cine s-ar fi
putut gandi ca un oras poate fi transformat
intr-un adevarat spectacol?! Cei sapte actori
au reusit sa transforme Sibiul nu doar intr-
un simplu spectacol de teatru, ci intr-un
complex performance, folosindu-se de toate
cunostintele de actorie, imbinate cu faptele
reale aflate de la locuitorii Hermannstadt-
ului. Rand pe rand, tinerii artisti se prezintd
publicului cu numele lor adevdrate si, aldturi
de acesta, adauga cate un element personal pe
care l-auin valiza. Caci urmeaza ca spectatorii sa
afle adevaratul scop al acestui exercitiu, anume
raspunsul la intrebarea: ,Ce-ai lua cu tine daca
in cateva ore ar trebui sa umpli o singura
valiza de 30 kg si sa iti parasesti definitiv casa
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si tara?”. Probabil ca nici unul dintre cei aflati in
sald nu si-au pus vreodata aceasta intrebare —
cu toate ca, poate, bunicii si strabunicii lor au
fost nevoiti sa actioneze in acest fel. Unul cate
unul, Vladimir Golicheff, Alexis Gilot, Lucie
Hannequin, Mohamed EI Amine Adjna, Inga
llona Koller, Hugo Malpeyre si Ninon Noiret
au preluat rolul cate unei persoane pe care au
intalnit-o si intervievat-o de-a lungul sederii
lor in Sibiu. Au fost, astfel, prezente in scena
o multime de tipologii si personalitati tipice
societatii romanesti de azi: betivul melancolic,
ce viseaza la vremuri ceausiste trecute, din
simplul motiv ca ,atunci eram bogat”, securistul
din aeroport, pentru care singura placere era sa
caute in bagajele cdldtorilor, pentru a-si face
mici ,cadouri” financiare sau nu, in beneficiul
propriei familii. Incetul cu incetul, se dezvolta
un scenariu complex, prin care teatrul se pune
in slujba societatii sia comunitdtii. Este, pana la
urma, un exemplu perfect de teatru comunitar,
provenit dintr-o nevoie sociala a locuitorilor
de a-si cunoaste raddcinile si istoria. De altfel,
intreg spectacolul a fost presarat cu aluzii la
multitudinea de identitdti asumate de actori
si, mult mai important, la lipsa de identitate
a personajelor. TIn sprijinul acestei idei au
venit si proiectiile, care suprapuneau mai
multe imagini ale actorilor, sugerand, astfel,
paleta imensa de roluri pe care fiecare dintre
ei a trebuit sa o acopere. Ca laitmotiv apare
povestea diferitilor sasi plecati din Romania
in perioada comunistd, dar si dupa Revolutie.
Ins&, aceste povestiri riaman doar fundal pentru
o dezbatere mult mai grava: situatia sociald,
politica si istorica a Romaniei comuniste si,
mai apoi, a celei de dupa 1989. O singura
observatie, insd, ar trebui adusa spectacolului.
Intr-adevar, talentul tinerilor actori s-a dovedit
a fiurias, ei adaptandu-se cu usurinta diverselor
roluri, si regia a fost una originala. Coincidenta
sau nu, modalitatea de tratare a subiectului
mortii a avut mare succes in fata publicului,
facand din ,Sibiu, o rand neinchisa” un prilej
de deschidere catre constientizarea istoriei si a
identitatii fiecdruia, fie ca e sas sau roman.
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Zoe Goldstein

Bury (Your?) Dead:
The Resurrection of
Relevant Questions

settled into the dust and death-colored
weather of the play’s world almost too
comfortably. It was as if I'd seen people
with greasy hair yet remarkably sweat-
free bodies pretending to dig holes in
an unestablished location befo—oh.
It's a cheap gig—the simple rhythm
of tangibly relatable discomfort—dirt,
manual labor, cigarette-cravings-and
Pace University's team of army brats with
beautiful bone structure certainly didn't use
this tact differently. But it felt natural, nice even,
when one such digger casually bummed a fag
from the audience. We've all been there, and
we were there, in that moment—they got us.

And this three word phrase (with appropriate
grammatical substitutions) accurately surmises
my take away from this piece. | looked
uninterestedly at the exaggerated gesturing of
love, | raised eyebrows at the unexplained wall-
groping and especially at the ceram-wrapping,
| dodged every metaphorical Kleenex packet
thrown in my direction and, cried.

Despite the kitschy choreography, the
unimaginative incorporation of video, and the
cringe-worthy last words issued with the whine
of a balloon losing helium over the fourth
wall (“stand up”) Pace University’s ensemble
managed to draw its own line gracefully
parallel to Irwin Shaw’s and simultaneously
onewith the swirling diagram thatis subversive
expressionist art. They didn't exactly manage
to make it new, but they made it well.

Theater doesn’t necessarily have to abide by
Ezra Pound’s dogma--it gains success as it
invites the audience to participate in its world,
asitleaves spaceforthe continuous reinvention
of its presented elemental structures within
the mind of the spectator. The Pace University
troup did this, leaving the audience a clearly
defined tragic space, inhabitable from all
directions. | can't say for certain, but | have a
feeling the forty or so international audience

members issuing a standing ovation didn't
all have direct experience with American war
politics or dead loved ones rising from the
grave.

That being said, the re-invention of a well-
established play should be well, a re-invention.
Throwing in a video component and some
lesbians doesn't exactly count. | couldn’t
help but believe in the actors and attach
myself to their causes - the elegantly strict
major, choosing rhythms for the cadets one
moment, drunken and foolish with no choice
to be otherwise the next. The twenty year old
dispassionately arguing for his life, admitting
the irrationality of earthly existence. Even
the ambiguous conflation of the six soldiers’
private dramas | could go for.

But | couldn't help look at the nonexistent
scenery, the screaming army wives and the
straightforward blocking and be numbed by
familiarity. Even the video component was
used in an admittedly satisfying yet uninspired
format—that is, how one would expect a
video to appear in modern communication,
with a few exceptions. | very much liked the
inclusion and the evocative, almost antithetical
transparency of the means in which it was
included (an elevated glass projection room)
but both mediums could have been exploited,
transformed and adapted in ways they weren't.
The army generals hovering, powerfully
removed, controlled the audience’s view, yes,
and the reporter stood at the top of a staircase
appropriately drenched in darkness, but any
play handed such arich structure (@and obvious
religious undertones) could at least make a bit
more use of leveling.

Nevertheless, Pace University inevitably
resurrected the eerie insurgence of Shaw's
drama, bringing to light political incongruities
and existential questions that, in the past
eighty years, don’t seem to have gathered
much dust at all.

E.J]
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Adina Katona
THE HUMAN COMEDY,
FROM A POLISH PERSPECTIVE

KTO Theater proposes a disturbing idea - blindness as

a global epidemic - inspired by the controversial Nobel
laureate José Saramago. The dramatic progression of The
Blind unfolds simultaneously with the symbolic meaning
of this epidemic, with constant reference to the human
condition. New human hierarchies appear, following

a process of natural selection. The show put on by the
Polish company seeks theatrical solutions by thoroughly
exploring (and exploiting) the expressiveness of the body.

Alba Stanciu
DECA DANCE - AN EMBLEM OF
21ST-CENTURY CHOREOGRAPHY

One of the most exceptional events on the stage of

the Sibiu International Theater Festival is certainly

the overwhelming performance offered by the Israeli
company Batsheva. Continuing a well-established
theatrical tradition, director Ohad Naharin uses a concept
that seeks to push the limits of physical expressiveness,
successfully combining contemporary dance with
theatrical elements.

Andreea Tudosa
THE RED BOOK: THE STORY OF
ORPHEUS AND EURYDICE

Foregrounding its documentary component and
focusing on symbolic events that took place during Mao's
communist regime (China), the performance entitled
Ping Pang Qui acquaints us with some of the strategies
employed to annihilate individuality, as well as the
individual. The Cultural Revolution meant above all the
loss of human dignity (the symbol of the dog on a leash),
suicides, mutilations and executions.

Cristi Opris
WHO IS GODOT, AFTER ALL?

Godot Has Come! is the “bridge” between the Beckettian
concept and Japanese director Minoru Betsuyaku's artistic
vision, a performance which deftly combines childish
elements with elements of the absurd. Theatricality is
achieved with minimal means, meant to create an austere
and sterile environment, with clear reference to the void of
the contemporary world.

Doriana Taut
DEMARCO AND PETRA-PETRESCU
AD ASTRA

The happy outcome of a successful collaboration between
two cultural institutions, the event at the Astra Library
brings together poetry recitals, visual arts exhibitions

and musical contributions. Noel Witts presents a valuable
documentary material on the Edinburgh Theater Festival.
Important figures of Romanian early poetry and drama
are commemorated in song and poetry, in what amounts
to a powerful, uplifting show devoted to the profundity
of verbal art.

Ilinca Todorut
AT THE LIMITS OF SOLITARITY

Gianina Carbunariu’s show, Solitarity, uses a complex
formula to offer us a glimpse at the guilty, stifling
tragicomedy of existence. The episodic structure gives
the appearance of a relaxed show, with events that are
apparently “simple” and accessible. The author’s ironic
stance becomes bitingly satirical when she portrays
events that reveal contemporary society’s tendencies
(economic factors, vices, etc).

Lavinia Serban
A SEA OF MEMORIES,
AN OCEAN OF MEANINGS

The exceptional butoh dance theater event created by
Moe Yamamoto and Kei Shirasaka is an outstanding
display of physical perfection which combines energy,
technique and the impact of ritualistic elements. The
performers’ skill in expressing emotion has a strong effect
on the audience, which is faced with an authentic and
excessive mental experience.

Oana Medrea
A GEM OF A MEETING: GEMS

The Gellabert Azzopardi Dance Company has put on

a sublime blend of performance art and dance, with
authentic elements of Catalan folklore. The costumes, the
movement, the subtexts and the symbolic configurations
of gesture and expression create a harmonious whole
out of perfectly balanced parts, highlighting the idea that
dance is a “memory of the body”.

Roxana Pantice
LA CASA DE LA FUERZA: THE BAD
TASTE OF THE FIRST BLOW

La Casa de la Fuerza is the reading performance that
foregrounds the “madness” behind the text. The Mexican
woman'’s condition, a victim of both domestic and social
abuse, is the main theme of the play. Trauma, punishment,
and the acceptance of one’s condition out of fear of
loneliness accumulate at the level of instincts and are
discharged in outbursts of anger, of revolt. The reading
performance is accompanied by music - its impact
considerably enhanced by the flamenco rhythms - and is
followed by interesting discussions.

Tudor Sicomas
SIBIU: HISTORY AND THEATER

Sibiu, an Open Wound is the “product” of a group of
young French actors coordinated by Vlad Massaci, who
have set out to examine, with archaeological minuteness,
the lesser-known aspects of Sibiu: stories, characters,
social problems, the crisis caused by overpopulation
during the 80s, etc. All these combine to create an
admirable performance, closely aligned with the
European program Cities on Stage.

Zoe Goldstein

BURY (YOUR?) DEAD: THE
RESURRECTION OF RELEVANT
QUESTIONS

Pace University’s production of Irwin Shaw’s Bury the
Dead manages to make effective use of a whole arsenal
of unconventional elements: exaggerated gesturing of
love, kitschy choreography, video art, etc, all treated in a
subversive expressionist key. Pace University’s ensemble
gives Irwin Shaw'’s text an original interpretation, playing
with the various elements, instruments and mediums
now available to the stage, as well as with the spectators’
minds, addressing both political and existential issues.

Alexandra Pazgu

TIERRA FIRME, OR HOW TO RECOUNT
A DISCUSSION ABOUT POLITICAL
THEATER WITHOUT TAKING SIDES

The article discusses an important event of the 21 edition
of the Sibiu International Theater Festival: the projection
of the film Tierra Firme, which was followed by a debate
(between the playwright Stefan Peca and the critic lulia
Popovici, moderated by lonut Sociu) over the current
state of the performing arts in South America. Political,
social, and economic issues influencing the evolution of
the theater in Argentina, Brazil, Chile, Peru, Bolivia, etc are
being addressed.
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