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Ilinca Todorut

cenografia  minimalista i
monocroma  cu  accente
de poleiala a spectacolului
Intrigd si iubire al faimosului
Maly Drama Theater rusesc,
unul dintre cele mai vechi
teatre nationale din Europa,
anunta din prima clipa natura
universului creat de Friedrich
Schiller: o lume de savoire-faire calculatd a
luptelor de putere de la o curte princiarg,
pe fundalul cdreia pasiunile intotdeauna
devin violente. Totul se dezbind in extreme
alb/negru pentru ca nici un moment sau
personaj sa nu poatd fi caracterizate drept
calmi, rationali, sau grizonati. In regia robusta
a lui Lev Dodin, directorul teatrului Maly, piesa
germana din secolul al optsprezecelea este apt
redirectionatd spre a critica practica intrigilor
scapate de sub control de la o curte plind de
parveniti — coruptia crasa a unei clase politice -
care duce la sacrificiul inutil a tinerilor din piesa,
jertfiti de alegerile proaste, imorale ale adultilor
si pdrintilor lor. Rezonanta piesei pentru un
public contemporan din Rusia, si din Europa,
se concentreaza intr-o critica a coruptiei din
politica de pe urma careia tandra generatie
are cel mai mult de suferit, punand viitorul in
cumpana. Aceasta este o interpretare sumbra
si melancolica a piesei lui Schiller, care pentru
a fi posibila, necesita estomparea ,iubirii” din
originarul ,intrigd si iubire”, intr-o versiune
care s-ar numi mai potrivit ,intriga fara iubire.”
Pe cand piesa lui Schiller este, intr-adevar,
o tragedie domestica care se sfarseste cu
moartea tinerilor eroi, romantismul siidealismul
de nestavilit spald in lacrimi penitente si
eliberatoare atat pacatele protagonistilor, cat
si eventualul negativism al publicului, intr-un
catharsis sublim si melodramatic. Pe noi, in
schimb, Dodin ne lasd instigati si neimpacati,
intrebandu-ne unde-i dreptatea.

Tanarul aristocrat cu rangul de maior Ferdinand
von Walter se indragosteste de frumoasa si
virtuoasa Luisa Miller, o tandra de saisprezece
ani a cdrui singur pacat ar fi ca este fiica unui
burghez, profesor de muzicd. Ambitiosul tata
alui Ferdinand, insa, doreste sd-si casatoreasca
fiul cu amanta ducelui, conducatorul care da
tonul coruptiei in regatul sdu, spre a castiga
favoruri politice. In intriga tesutd de von Walter
senior cu ajutorul unui secretar care si-o
doreste siesi pe Luisa, Ferdinand este pacalit
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sa se indoiasca de virtutea logodnicei sale si,
cu inima frantd in fata unui univers absolut
nedrept si imoral, toarna arsenic intr-o fatala
limonada din care vor bea amandoi. O piesa
timpurie a lui Schiller, care inca nu are nimic
din rezerva clasicismului german, ci face parte
din nestavilitul curent Sturm und Drang care
proclamad de pe acoperisuri idealurile libertatii
individuale (etice), idealurile libertatii fata de
reguli (estetice) si idealul libertatii politice
intr-un impuls anti-absolutist, anti-aristocratic
si anti-despotic (sustindnd cauza revolutiei
americane, spre exemplu). Ferdinand este
un tipic erou exaltat Sturm und Drang care
se ridica singur impotriva regulilor injuste ale
societatii, un adevarat kraftskerl — adica om
pasional al actiunii, un tandr care indrazneste
sd-si gdseascd principiul actiunii nu in norme
si reguli, ci in judecata sa individuala. ,Idealul
meu e mai modest. Si e in mine insumi” -
putem citi replica lui Ferdinand in supratitlurile
spectacolului, o enuntare si ea modesta a
ceea ce va deveni cunoscut in filozofie la doar
sase ani mai tarziu de la scrierea piesei (adica
1790) intr-un alt text faimos ca ,imperativul
categoric.”

Pasiunile mistuitoare, idealismul si liebestod-ul
din esenta piesei lui Schiller sunt interpretate
cu abandon si autenticitate de ansamblul de
actori al teatrului Maly, ceea ce este de admirat
in timpurile noastre in care melodrama suna de
obiceifals.Insain versiunea lui Dodin, idealismul
se spulbera in tesatura unei lumi cu mult mai
imorale, din care nici macar Ferdinand nu iese
cu obrazul curat, iar Luisa abia fsi scapa si ea
virtutea prin urechile acului in ochii publicului.
Dodin a ales sd nu prea aiba eroi, indoindu-se

de insdsi posibilitatea existentei iubirii intr-un
astfel de univers. In aceastd directie, Dodin
face doua alegeri cutezdtoare, contrare piesei
lui Schiller: Ferdinand cade pradd seductiei
amantei ducelui, spulberand credibilitatea
iubirii sale adevarate pentru Luisa, iar cuplul
Miller, parintii Luisei, sunt transformati din
mici burghezi cumsecade, ultra-morali si
protestanti (nedreptdtiti de absolutismul
politic si religios) intr-un cuplu de oameni mult
mai simpli, din topor, a caror moralitate are mai
putin de-a face cu liberul arbitru si mai mult
cu ingustimea religioasd a taranimii. In textul
lui Schiller, Luisa este santajatd si redacteaza
sub dictare o scrisoare incriminatorie numai in
schimbul eliberarii parintilor ei din inchisoare
(inchisi In cel mai cras abuz de putere), un
gest credibil cand iubirea dintre tatd si fiicd si
devotiunea familii burgheze au fost pe deplin
demonstrate de Schiller, insa aproape incredibil
cand tatal e un personaj cras si brutal care-si
amenintd constant sotia cu bdtaia. Asadar,
iubirea idealistd ca motor al actiunii in piesa
lui Schiller — pentru Ferdinand, la fel ca pentru
Luisa — este totalmente distrusa in versiunea
lui Dodin, dand nastere unei coerente critici
la adresa politicii contemporane, insa lasand
piesa lui Schiller suspendatad in improbabilitate.
In ultimul tablou al spectacolului, scena, care
pand atunci fusese monocromd si aproape
goald, este impodobita ca pentru un festin
cu mese lungi, fete de masd, lumanadri si sticle
din care un lichior rubiniu introduce culoare
— regala si amenintatoare, culoarea politicii si
a iubirii. Ins3 tot ce sarbitorim este moartea
tinerilor, peste cadavrele carora vocea unui
politician ne promite viitorul.
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Magdalena Pantice

Ceruri

adevarul

sau despre puterea distrugatoare a frumusetll

rima zi a  Festivalului
International de Teatru de
la Sibiu, editia a XXI-a aduce
si primul spectacol-lectura,
dintr-o serie de opt in aceasta
editie. Asa cum bine am
fost obisnuiti in fiecare an,
sectiunea de spectacole-
lectura  plaseaza  textul
contemporan in prim plan si ii oferd contextul
unei prime astfel de intalniri cu publicul din
Romania. Textul si contextul: piesa Ceruri
de Wajdi Mouawad, prezentata de actori ai
Teatrului National ,Radu Stanca” si studenti ai
Departamentului de Arta Teatralda din Sibiu,
regia Bogdan Sardtean. Invitatii speciali Vlad
Russo (autorul traducerii in limba romana)
si Mirella Nedelcu Patureau ne introduc in
estetica dramaturgiei lui Wajdi Mouawad,
printr-o scurta privire inapoi asupra a ceea
ce autorul de origine libaneza a realizat nu
doar ca dramaturg, ci si ca regizor si actor. Si
da, este cunoscut si ca artistul ce a refuzat
cel mai prestigios premiu pentru teatru din
Franta, premiul Moliére, in semn de protest
fata de lipsa de interes a regizorilor de teatru
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francezi pentru dramaturgia contemporana. In
acelasi context de revoltd, piesa Ceruri, ultima
parte din tetralogia Sangele fagaduielilor,
reprezintd un contrapunct al celor trei texte
anterioare. Daca acestea cercetau mai degraba
trecutul societatii, Ceruri priveste spre viitorul
ei si spune prin vocea unuia dintre personaje:
frumusetea poate duce la moarte si distrugere.
Echipa internationald a operatiunii Socrate, o
echipa calificata de traducatori, informaticieni,
criptologi, incearca sa decodeze mesajele unei
organizatii care ar planui un atentat terorist.
Ne confruntdm cu un amestec de ,tehnologie
informaticd”, vietile invizibile ale celor sase
personaje, cu cele mai comune dintre probleme
si misterul unui atentat, la care se adauga
misterul sinuciderii unuia dintre specialisti.
Anchetarea sinuciderii dezvaluie intimitati
care in final duc si la descoperirea grupului
terorist. Fiul sinucigasului Valery este capul
organizatiei care vrea sa dea o lectie omenirii,
pregatind atentate in cele mai mari muzee de
arta din lume. Tineri cu varste cuprinse intre
25 si 35 de ani, de ambele sexe si de toate
originile posibile, vor sa rdscumpere sangele
vdrsat de tinerii secolului XX, rdspund violentei

21
—

cu violenta si se folosesc de artd pentru a trage
semnalul prabusirii lumii intregi. Numele de
cod este pictura lui Tintoretto, Buna Vestire,
care incifreaza matematica atentatelor: aparitia
ingerului Gabriel si coborarea Sfantului Duh
asupra Mariei simbolizeaza actul de violentd al
acestei forte obscure asupra lumii. Atentatele
nu pot fi oprite la timp si au loc conform
planului, iar la Montreal chiar fiul unuia dintre
specialisti devine victima tocmai cand, pentru
prima oara in viata, incerca sa viziteze un
muzeu si sa-si explice ce e... frumosul. Scriitura
polifonica a lui Wajdi Mouawad, combinand
elemente vizuale cu unele audio este atent
urmatdin spectacolul-lecturd propus.Imaginea
picturii Buna Vestire, inregistrdrile audio in
mai multe limbi, inregistrarile video, toate
aceste elemente reusesc sd redea atmosfera
tehnologizata a piesei, fara insa a-i pierde din
vedere poezia. Daca poezia si frumosul mai
pot exista dupa ororile secolului XX sau daca
trebuie sa dinamitdm totul si s o ludam de la
capat, pentru a reinventa lumea, gustul amar
al acestei dileme ramane ca temd de gandire in
secolul nou al ,furiosilor”.



Adina Katona

In teatru
emotia
este

cureaua
de
transmisie

egizorul siactorul Wajdi Mouawad
si teatrologul George Banu au fost
vineri protagonistii dialogurilor
culturale din deschiderea celei
de-a XXl a editie a FITS, in subsolul
librariei Humanitas. Ca de fiecare
data. directorul  festivalului,
Constantin Chiriac, a demarat
discutiile in maniera sa unica si
savuroasa cu o parabold in care inteleptii de pe
vremea unui rege au concentrat in trei cuvinte
conditia omului in lume: ,ndscut”, ,necdjit”, ,mort”.
Cand le-a fost cerut un singur cuvant pentru viitor
acestia au spus ,poate..”. ,Poate cd la pieptul
inteleptilor mor toate tainele.” ,Este un spectacol
scris la persoana intai si un punct de plecare al unui
ciclu fondat pe ceea ce generatia mea a sustinut
«small and beautiful»’, spune George Banu despre
reprezentatia tinerilor actori de la Radu Stanca,
dupd textul regizorului canadian. Acestuia din
urma fi este adresatd urmatoarea intrebare: Exista
o relatie anume intre formatul mic si materia de la
care va porni acest ciclu?

Revelatia din inconstient

~Am remarcat un lucru care era greu de remarcat
si, totodata, e dificil de a fi numit”, explica Wajdi
Mouwad, luandu-si o clipa pentru a-si aduna
gandurile. ,Perceptia pe care fiecare o are asupra
sa este o perceptie care nu corespunde perceptiei
celorlalti asupra noastra si, in special, ceea ce pare
interesant sa ardtam celorlalti. Am constatat ca
elemente care in ochii mei par a fi evenimente
banale din viata mea si care imi par neinteresante
de a fi povestite, chiar plictisitoare si vroiam sa
le ascund, starnesc, de fapt, uimire celorlalti. lar
elementele care ar trebui sa uimeasca se intampla
sa trezeasca o urmd de indiferenta. Veneau oameni
din public dupad spectacole si-mi vorbeau despre
lucrurile care i-au emotionat cel mai mult si mi-am
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dat seama ca ceea ce inconstient puneam in scend
se intdmpla rar sa fie mai interesant decat ce-mi
scapa din vedere. Aceastd recurenta ma face sa-mi
pun intrebarea: care e acest lucru care nu-mi trece
prin minte si ar trebui sa-l1 pun in evidentad?” Asa
cum subliniaza si regizorul Wajdi Mouwad, de cele
mai multe ori rdspunsul la o intrebare este alaturi,
dar noi, insa, refuzam sa-l vedem si privim in fatd la
departare. Stim ca este langa noi, dar ne uitdm in
directia gresita.

Teatrul ca fruct al neimplinirii

Incercand o definitie a teatrului, George Banu
apreciaza ca acesta se bazeaza pe o suma de
neimpliniri care se materializeaza pe scena:
,Steinhardt a scris o carte despre cum sa te
implinesti prin ceilalti, aceasta este cea mai
frumoasa definitie a teatrului.”

Legandu-se de aceastd idee, regizorul canadian
vorbeste despre spatiul in care el s-a desfasurat
artistic: ,E o tara in care nu aveam o dictatura a
artistilor pentru artisti. in Quebec nu existd oameni
care sa zica «nu se poate face asta in teatruy. Artistii,
cand incep, nu sunt infricosati de faptul de-a
incepe. Gestul de neimplinire pe care-l evoci este
teatrul”.

Spectacolul si corul rock

George Banu puncteaza existenta unui partener
sonor pe scena de care Wajdi Mouwad se foloseste
mereu. ,M-am intrebat cum ar suna un cor intr-
un spectacol dupa Sofocle,” recunoaste regizorul.
,Concertul rock si participarea oamenilor care nu
stau pe scaune, ci in picioare, emand o libertate
extraordinara. Corul poate fi adus in scend ca un
concert rock care sd fie calea de transmitere intre
scena si public. Cand cureaua de transmisie e prea
estetizatd si nu mai transmite emotie in public ma
simt claustrofob.”
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Andreea Tudosa

SIcN)gur’?

Cine suntem noi,
Cine credem ca suntem?

n spectacol caruia i
revine mai putin omul-
artistic, fiinfa umana
comuna Wajdi Mouawad
si mai mult omul-
dramaturg, care nu ezitd
in a valorifica informatiile
biografice pentru a face
din viata sa universul
alternativ pe care il trdieste ca pe un spectacol-
lecturd. Uneori cu retineri sau cu rigiditate,
alteori cu o suferintd sfasietoare, Singuri este
urletul tuturor tacerilor, a izolarilor.

Jurnal ofertant din punct de vedere
emotional, Singuri sta sub semnul multiplicarii
personajelor. De la Robert Lepage, care
este numit de numeroase ori, pana la toti
parintii istoriei care nu sunt numiti dar sunt
concentrati in personajul Tatal lui Harwan,
punctul de interes este orientat inspre zidurile
invizibile care ne limiteaza sau chiar ne izoleaza
involuntar. O existentda comuna sub semnul
singurdtdtii. Un one-man show imbogadtit
prin folosirea instrumentelor cinematografice
- proiectii- care totusi nu sunt ostentative,
ci neasteptate si firesti deopotriva prin
modul in care sunt intercalate, spectacolul
dramaturgului, regizorului si actorului Wajdi
Mouawad este o picturd rupestra conservata
de-a lungul unei vieti intr-o stare impecabila.
Regasim motivul ferestrei drept cale de acces
spre o lume la care nu se poate ajunge pe un
drum drept, sigur. O cale de a scapa timpului
prin sine si penduland in arborele genealogic -
asa cum o face Harwan. Proiectiile sunt utilizate
in scop practic, pentru a putea exprima
cumulul cator extrase din timp, al cator trairi
recunoscute si ne(re)cunoscute este omul.
Prin imagini in miscare, personajul capdta
credibilitate si identitate in afara spatiului
scenic, al conventiei teatrale. Niste fotografii
care dezvaluie un alt loc in care este plasat
personajul sunt o garantie a faptului ca acesta
exista nu doar in lumea inchipuita. La nivel
vizual se creeaza o alta dimensiune; aburul este
folosit pe tot parcursul reprezentatiei pentru
a fixa culorile luminilor, pentru ca lumina sa
fie pusa in valoare ca materie, particuld cu
particula. lar actul artistic final este regasit
in scena dezintegrdrii unei lumi inexistente
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sub semnul unui fals-haos cromatic. Finalul
este cel care inglobeaza toate retinerile, toate
tacerile si toate trairile. Prin gesturi pe care le
putem identifica si in teatrul kabuki, Harwan
improvizeaza un costum, 0 masca si se picteaza.
Mai intai este folosit sangele, asemeni unui
ritual morbid al purificarii, prin rosu intensiv.
Se mai folosesc culorile albastru, galben, verde
si non-culorile alb si negru, ceea ce duce la un
melanj viu si vadit ostentativ. Harwan orbeste
n cdldtoria sa spre sine ca urmare a faptului ca
nu si-a folosit acest simt corespunzator. El este
reprezentat asemeni unui razboinic mort care
nu este constient de faptul ca a pierdut lupta,
la fel cum a pierdut adversarii. Conceptul lar
din spate ne vegheazd numai mortii. devine o
realitate intr-un vid al lumescului in forma sa
accesibila. Harwan orbeste, iar noi doar tinem
ochii deschisi. Dupa momentul dezlantuirii la
nivel pictural, panza folosita contine o parte
din pictura Intoarcerea fiului ratacitor de
Rembrandt, lucru care este facut vizibil prin
proiectie. Este redat tatdl, deci doar o parte
din tablou, tatdl care asteapta, isi asuma si apoi
consuma revenirea propriului sau fiu, un fiu
care doar in moarte paseste inspre el.

O perspectiva curata, puternic-simbolista,
Seuls este expresia singuratatii individuale la
plural. Este puterea de discernamant care nu
exista deoarece nu cunoastem toate datele in
luarea unei decizii. Este forta de a ravniin raport
cu neputinta.
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Alba Stanciu
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Monchichi. Sébastien Ramirez si Honji Wang
Dans contemporan si hip-hop

ansul creat de Sébastien
Ramirez si Honji Wang
are labazd o conceptie ce
porneste de la un termen
ce poate crea deruta.
Acesta face referinte - la
prima vedere absurde
- la o pdpusa japoneza
(monchhichi). n acelasi
timp, trasaturile abstracte ispitesc spectatorul
sa caute in permanentd un centru, un fir narativ,
o explicatie si un conflict, fie intre posibile
doua laturi ale aceluiasi individ, fie intre cei doi
protagonisti ca entitati separate.

Spectacolul este o neintreruptd etalare a
virtuozitatii corporale, care includestiluri variate
de miscare, de la hip-hop, la gestica ,rupta” de
tip breakdance, elemente de street-dance sau
chiar de arte martiale, salturi dificile cu rotiri in
aer, sustinute de eleganta a deschiderii bratelor,
care fac trimiteri la baletul clasic. Aceste
componente sunt supuse unei impecabile
coordonadri din care nu lipseste prospetimea
reactiilor.  Este  remarcabild  acuratetea
executiilor si a ,prizelor”, a sustinerii corporale
reciproce a celor doi parteneri care creeaza,
mereu, iluzia unei teatralitati sculpturale si
interesant muzicale in compozitiile fluide ale
dansului. Personajele evolueazd intr-un spatiu
dominat de o eleganta austera, lipsit de orice
tentativa de decorativism sau de orice alt mijloc
artificial de ,incarcare” vizuala.

~ @FOTOGFITS 2014, Sebastian Marcovici

Ocazional este introdus textul ,vorbit” din care
razbate obsesia performance-ului postmodern,
multiculturalitatea, tema facilitata atat de
originea asiaticd a interpretei Honji Wang
- speculata generos in aceasta compozitie -
cat si de figura occidentald (americand sau
europeand) a celuilalt protagonist, Sébastien
Ramirez. Intervin pe rand situatii comice de
limbaj, de specificitate culturala a mai multor
natiuni. Cei doi vorbesc pe rand, in franceza,
englezd, germand, coreeana. In centru se afl3,
fard indoiald, problema identitati omului
postmodern, care incd mai are slabe impulsuri
de mentinere a identitatii proprii. Aceasta
este pe rand alterata de mediul mixt cu care
individul contemporan se confruntd si care
inevitabil gandeste intr-un amestec de limbaje
care se succed si se amesteca din ce in ce mai
firesc.

Acest tip de dans nu poate fi integrat intr-un
curent anume. Cea mai evidentd influenta vine
din directia dansului contemporan, ce mizeaza
fie pe miscarea ,imprevizibild”, pe dialoguri
corporale si relatii stranii intre performeri, pe
momente derulate fie in raport cu pulsul ritmic
si sensibilitatea muzicala, fie ca momente
anti-muzicd. Gestul - extensia si expresia -
sunt esentiale, exprima atat coduri abstracte
cat si idei partial dramatice. Miscarea include
elemente de acrobatie, contorsiondri, idei
inepuizabile de formule corporale derulate
intr-un fluid continuu de imagini.

Teatralitatea acestui spectacol de dans este o
constructie complicata de niveluri semantice,
0 expresie complexa a culturii momentului, a
fenomenelor performative care vin din directia
Jteatruluifizic” ce explodeaza in anii‘80, sau casi
consecinte ale desprinderii de ,dansul narativ”
care se transforma in artd independenta de
imagine, de muzica, de conflict, de drama
(situatie ce incepe cu aleatorismul lui John
Cage si Merce Cunningham). Calitdtile muzicale
ale suportului sonor sunt ne-dramatice. Este
sustinut doar pulsul ritmic care ,acompaniaza”
dinamismul ,situatiilor” scenice.

Spectacolul Monchichi este atat minimal, cat
si fabulos, iar Sébastien Ramirez si Honji Wang
demonstreaza o capacitate unica de a crea
energie teatrald. Este un spectacol al corpului si
formei vivante.
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Cristian Opris

—o-Ml loC

Improbabilul (devenit) probabil,
in cheie clasica

lextul lui Anthony

Michineau, Fd-miloc, e unul

din acele texte care ,merg

la sigur”, printr-o poveste

clasicd. El si ea. Manuel

si Camilla. El - aiurit cu

principii, statornic, ea - spirit

fermecator, aventurier,

invaluitd de un mister ce
ascunde o neobosita bucurie de a trai. Nu se
cunosc, sunt singuri si, printr-o coincidenta,
sfarsesc in aceeasi cuseta a unui tren de
noapte, in apropierea sarbatorilor de Craciun.
Ce sprijind acest caz, aparent previzibil? Tn
primul rand, textul. Foarte bine scris, ritmat
si bazandu-se pe un umor de calitate, textul
prezinta o situatie cu care vrei sa te intalnesti.
Doi oameni incd tineri (ea 27, el, in jurul varstei
de 40 de ani), impart, in doar cateva ore, franturi
din povestile lor de viata, insotite de o paletd de
expresii diverse, de la zambete pana la rasete
in toatd regula, plansete, tipete... Reusind sa
comunice, cei doi spun o poveste interesanta
pentru orice tip de public. Al doilea punct
de sprijin il reprezinta distributia: Medeea
Marinescu si Marius Manole participa din plin
la candoarea acestor douad personaje, atent
conturate. Daca intalnirea celor doi poate
intra in categoria ,intamplabilului”, atitudinea
ei fatd de Manuel, barbatul nou intalnit, este
foarte putin probabild. De obicei cea curtatd,
aici, femeia face tot posibilul pentru a intra
in gratiile barbatului necunoscut cu care nu
numai cd nu se teme sa doarmd in aceeasi

cusetd, dar il si doreste, aproape imediat.
Situatia, aproape imposibila in realitate, devine
posibila, savuroasa si emotionantd intr-o
sala de teatru. Atat scenografia Madalinei
Marinescu (sugereaza un perete al cusetei, usa
de la intrarea in cusetd, o fereastra, foloseste
doua paturi suprapuse si mai multe valize) cat
si regia (Radu Beligan) contribuie la o simplitate
a spectacolului, foarte potrivita aici. Toata
atentia este concentrata pe actori, responsabili
de tumultul energetic specific acestei povesti
care absoarbe prin naivitate, umor si o aldturare
deosebita in ceea ce ii priveste pe Medeea
Marinescu si Marius Manole, cooptati intr-o
productie a Asociatiei ,Inspird”. O constructie

care inspira si care, se poate vedea, ii bucura
in egald mdsura pe amandoi. Radu Beligan
propune un spectacol ,pe intelesul tuturor”. O
abordare comica echilibrata, care incearca sa
aduca publicul mai aproape de teatru, de ceea
ce poate oferi teatrul prin joacd si emotie, in
situatii nu neaparat probabile, dar capabile sa
vibreze. De ce aceasta noapte in doi continua sa
existe, in ciuda impedimentelor intdmpinate?
E simplu. Amandoi au nevoie unul de celalalt,
fie ca recunosc sau nu acest lucru. Fd-mi loc
vorbeste, in cuvinte simple, despre aceasta
nevoie de a exista ldngd sau in prezenta celuilalt,
chiar si in conditii improbabile.

BELOM BANK FRANCE

SUCURZALA ROMANLY

1F|'2/MNJSGAZ

MAGISTRALA ENERGIEI
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Doriana Taut

Make-up

pe picioroange

ontemporaneitatea a

adus cu sine o extrapolare

a termenilor sacri si, in

acelasi timp, a teatrului,

acesta matematica

artisticd care s-a luptat

secole pentru a-si defini

un statut si o religiozitate,

pentru ca sa devina din
ce in ce mai permisivd, adapostind sub cupola
sa lingvistica noi simbioze senzoriale. Spun
asta intrucat tocmai am fost surprinsa de un
concept inedit, ce apartine trupei de origine
franceza Cie Cycloplume. Spectacolul Tribul
culorilor, prin aceasta aldturare de termeni din
sfere diferite, creeaza un orizont de asteptare
usor cliseic, ce ne duce cu gandul undeva in
meandrele civilizatiei, dar si spre o posibila
tipologie a culorilor, asociate invariabil unor
anumite trasaturi de caracter. Acestea erau
imaginile deja conturate in perspectiva cand
intregul sistem de idei preconcepute ne-a
fost rasturnat de patru amazoane colorate, de
indltimi diferite, caci purtau picioroange de
lungimi variate, care ne-au iesit in intdmpinare
pe pietonald, in ritmuri muzicale apropiate de
fantastic dar cu inflexiuni orientale. Conceptul
in sine era foarte simplu: fetele purtau cu ele
un tron impodobit pentru a aseza cate o fetita
din public pe care cu multa migald si fantezie
o machiau colorat, aceasta devenind noua
lor reging, pana cand o alta fetita ii lua locul.
Totul era ca un joc copildresc, insa realizat
cu atata seriozitate, incat toatd lumea din jur
preluase conventia si priveau cu admiratie spre
noua conducdtoare. Desigur ca jocul pdrea
desprins dintr-o altd lume si paradoxul este
ca, desi doar patru, artistele purtau cu ele un
univers decupat parca dintr-o carte de basme
in care noi, toti ceilalti, multi si curiosi, pdream
a fi intrusi, usor stanjeniti si stangaci. lluzia era
creata de o ritmicitate constantd, domoala
dar fermd, un circuit energetic inchis, in care
patrundea din cand in cand cate o noua fetita
si, bineinteles, de elementele de scenografie
lucrate in detaliu. Uneori cand alergi de la un
spectacol la altul si ajungi sa vezi cate cinci pe
zi, pierzi din vedere esentialul sau, dimpotriva,
cauti atat de mult chintesenta actului artistic
incat ratezi detaliile. Incercam incruntata si
patrund in universul acesta ermetic, creat de
cele patru amazoane, cand in fata mea un copil
de nici cinci anisori paseste cu curaj spre una

BFOTO © FITS 2014, Sebastian Marcovici

dintre actrite si fard sa spuna vreun cuvant ii
atinge curios rochia. Instinctul meu a fost sa il
opresc insa gestul sau a fost atat de natural si
normal, incat in clipa imediat urmdtoare m-am
surprins asemeni lui, dorindu-mi si eu sa ating
rochia actritei si atunci mi-am zis: ce poate fi
mai autentic decat un spectacol in plina strada
unde viata reald se impleteste cu spectacularul
si naste micro-universuri artistice, mici gesturi
cu valoare emotionald pe care noi, trecdtorii
de rand le receptam la fel de puternice ca
orice se intampla pe scena si nu pregetam sa
empatizam cu ele.

O impletiturd a doud lumi diferite, fireasca si,
pana la urma, chiar foarte frumoasa. Poate
cad ma insel, poate cd intreg spectacolul nu
era decat un simplu exercitiu de make-up pe
picioroange, dar simplul fapt ca a starnit in
mine aceasta obraznica reverie ii confera deja
calitatea de act artistic. Este un privilegiu sd poti
visa, iar daca FITS-ul ne ddruieste zece zile de
asemenea prilejuri permiteti-mi sa fiu prima
care se alaturd trupei Cie Cycloplume si care
priveste lumea in culori.

CEC 150 Bank

BANCA COMERCIALA

CARPATICA

Staropramen aduce teatrul
in centrul orasului.
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Tudor Sicomas

Ce-ati facut cu bebelusul?
alborator de actorie

Ce zile frumoase!”. Asa ar trebui
sd inceapa primul articol pe care il
dedic primului spectacol vizionat
in 2014 la Sibiu. Cea de-a XXl-a
editie a FITS se afld la debut. Un
debut promitator si bogat care
anuntd o desfasurare de forte
artistice si mai bogate. Lev Dodin,
Wajdi Mouawad, Pippo Delbono,
Schauspielhaus Wien si multi alti invitati se
vor perinda timp de 10 zile pe scenele sibiene.
Noi, umili observatori ai acestui multi-color
spectacol mondial, nu putem decat sa ne
bucuram de sansa de a ni se oferi un asemenea
cadou.

Desi toatd lumea a asteptat cu nerabdarea
deschiderea festivalului teatral sibian datorita
spectacolului Intriga si iubire, in regia lui Lev
Dodin, au existat si alte cateva optiuni pentru
data de 6 iunie, prima zi de sdrbdtoare. Printre
acestea a fost si Piesa despre bebelus, de Edward
Albee, a Academiei de Arta Dramatica din
Zagreb (Croatia). Un exercitiu al tinerilor, un
laborator de actorie, in care patru viitori actori
au reusit, timp de doua ore, sa-si dovedeasca
madsura talentului si mestesugului lor. Cu toate
ca in sald nu au fost prezenti multi (remarcam
pe Anca Bradu si Theodor Cristian Popescu),
spectacolul-laborator s-a dovedit a fi unul
demn de toatd admiratia, putandu-se alatura
cu usurintd tuturor manifestarilor artistice
din Sibiu. Cu toate ca textul lui Albee, care a
avut premiera absolutd in 1998, nu este ceea
ce publicul ar numi ,la indemana” oricui, are,
totusi, un sarm aparte care provine tocmai din
stranietatea sa.

Fiind considerat de Albee insusi ca un raspuns
dat in maniera absurda la adresa propriei sale
capodopere, Cui i-e fricd de Virginia Woolf,
textul Piesei despre bebelus trateaza aceleasi
probleme grave, intr-o cheie de umor negru
tipic britanic.

Un cuplu de proaspat casatoriti, indragostit
unul de altul pana la obsesie si avand primul
lor copil, este vizitat de Barbat si de Femeie,
eterna lui companioana. Intr-un continuu si
nesfarsit joc de perversitate psihica, cuplul in
varsta fi atrage pe cei doi insuratei in capcana
propuriilor lor vini, urmand ca pe parcursul celor
doua ore publicul sa descopere frustrarile,
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minciunile si subterfugiile pe care fata si
baiatul le-au folosit spre a se prinde unul de
celalalt ca intr-o tenebroasa panza de paianjen.
Foarte interesant si demn de urmarit a fost
jocul celor patru tineri actori: Martina Cvek,
Luka Bulovi¢, Nikola Bace si Dajana Culjak.
Femeia a fost interpretatd cu multa gratie si
subtilitate, actrita dezvaluindu-i multiplele
fatete. De remarcat a fost aparenta ei falsitate
si amabilitate, dublata de un cinism sinistru,
vizibil doar pentru spectatori si care a reusit sa
0 pacaleasca discret pe Fatd. Apoi, atat Barbatul
cat si Bdiatul au reprezentat punctele de
atractie ale serii, nu doar prin aparitia fizica — au
fost, intr-adevadr, alesi conform caracteristicilor
psihologice si corporale ale personajelor — dar
si prin siguranta si forta pe care amandoi o
emanau prin simpla prezentd pe scend. Cateva
dintre confruntdrile celor doi au fost extrem de
puternice, prin energia care s-a simtit la fiecare
lovitura de cuvant. Jocurile erotice inocente
ale tinerilor proaspat deveniti parinti - real
sau virtual, e datoria publicului sa stabileasca
— au fost subliniate de varsta si candoarea

interpretilor. Din pacate, asa cum se intampla
in toate productiile studentesti, actorii din
rolurile Femeii si al Barbatului nu s-au potrivit
din punct de vedere al varstei. Cu toate acestea,
prin forta pe care au dovedit-o in timpul
lungilor lor discursuri si monoloage, amandoi
s-au transfigurat si au reusit sa doboare bariera
varstelor.

Din pacate, numai foarte putini spectatori au
dorit sa se bucure de reusita tinerilor actori
croati. Chiar si asa, laboratorul lor s-a dovedit
unul extrem de placut.

Poate chiar mai reusit in prezenta unui public
atatde putin numeros decét daca ar fifost o sala
plina. Parca si relatia dintre scend si auditoriu s-a
dovedit mai stransa, mai intimd. Pand la urma,
,Piesa despre bebelus” nu poate fi apreciata
decat intr-un spatiu mic, sufocant, care sa
le dea impresia atat actorilor, personajelor,
dar si spectatorilor de claustrofobie. Caci,
parafrazandu-l pe Camus, ,0are ladul sta in noi
sau in cei ce ne inconjoara™?
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(¢' Adina Katona
IN TEATRU EMOTIA ESTE
CUREAUA DE TRANSMISIE

Intalnirea dintre regizorul Wajdi Mouawad
si George Banu are ca teme de discutie
doua probleme vitale ale teatrului. Prima

se refera la spectacolul ca ,suma de
neimpliniri care se materializeaza pe scend”,
continua cautare a reperelor ,corecte”. A
doua idee a discutiei dezbate posibilitatea
conjugarii tragediei lui Sofocle cu ,corul
rock”, stil ce poate resuscita autenticitatea
ritualicd a omului actual.

AS FAR AS THEATRE IS
CONCERNED, FEELINGS ARE THE
DRIVING FORCE

The dialogue between the director Wajdi
Mouawad and George Banu focuses on
two issues that are crucial to the theatre.
The first one revolves around the idea
that a performance is “a sum of unfulfilled
ambitions which materialize on stage” and
the ongoing quest for the “right” artistic
standards. The second issue debates the
possibility of combining Shakespeare’s
tragedy with the “rock chorus,” a style
which might revive the ritualistic
authenticity of the modern man.

(&' Cristian Opris

FA-MI LOC - IMPROBABILUL
(DEVENIT) PROBABIL, IN CHEIE
CLASICA

Spectacolul ,Fa-miloc”, pe textul lui
Anthony Michineau aduce in prim plan
personalitati remarcabile: Radu Beligan,
Medeea Marinescu si Marius Manole.
Textul este accesibil, investit cu calitati
dramatice de exceptie menite sa ,atinga”
sensibilitatea audientei. Este vorba de o
poveste de viatd, de doua personaje care
se intalnesc intamplator, de larga paleta
emotionala implicata in comunicarea
dintre cei doi.

SHARE SOME SPACE WITH ME
- THE CLASSICAL IMPROBABLE
(MADE) PROBABLE

Written by Anthony Michineau, the play
Share Some Space with Me brings to the
fore some remarkable personalities: Radu
Beligan, Medeea Marinescu and Marius
Manole. The text is accessible, evincing
outstanding dramatic qualities meant

to “strike a chord” with the audience. It
revolves around the story of two characters

who meet by accident, and the emotional
implications of their encounter.

(¢' Doriana Taut
MAKE-UP PE PICIOROANGE

Compania franceza Cie Cycloplume

si spectacolul Tribul culorilor este o
coplesitoare experienta vizuala, cu
revarsari cromatice, jocuri ale inaltimii,
ritmului, armoniilor sonore. Este un
spectacol eficient care antreneaza relatii
speciale cu publicul. Acesta este supus
unui adevarat ritual de transfer intr-o lume
fantastica, a copilariei, elimindndu-se orice
diferentd de varsta.

STREET MAKE-UP ON STILTS

The show entitled The Tribe of Colors,

by the French company Cie Cycloplume,

is an overwhelming visual experience,
overflowing with colors, amazing
variations of height, rhythm, and acoustic
harmonies. It is an interactive performance,
which uniquely engages the public. It
facilitates a genuinerite of passage to a
fantasy world, to the world of childhood,
regardless of the spectators’ ages.

(¢ Magdalena Pantice
CERURI SAU DESPRE PUTEREA
DISTRUGATOARE A FRUMUSETII

Spectacolul-lecturd cu textul Ceruri de
Wajdi Mouawad este nu numai un ,impuls
de promovare a teatrului contemporan
dar si o incursiune in experienta si traseul
profesional al autorului de origine libaneza.
Tn aceastd piesa este anticipat viitorul
apropiat, relatia cu tehnologia informatica,
amenintdrile teroriste, distrugerea in masa.
Personajele piesei recurg la atacul societatii
prin arta.

"

CIELS, OR ON THE DESTRUCTIVE
POWER OF BEAUTY

The reading performance of Ciels by

Wajdi Mouawad is not only an attempt

to promote contemporary theater but

also an insight into the Lebanese author’s
experience and professional development.
This play affords us a glimpse into the near
future: the relationship with information
technology, terrorist threats, mass
destruction. The characters in the play
resort to attacking society through art.

(¢’ Tudor Sicomas
CE-ATI FACUT CU BEBELUSUL?
-LABORATOR DE ACTORIE-

Montarea piesei lui Edward Albee este
prezentata sub forma unui laborator de
actorie” in care sunt explorate diversele
dimensiuni ale artei interpretarii.
Protagonistii implica interesante
perspective de directionare a textului
dramei, speculeaza umorul negru,
pervertirile de sens, momente de explozie
a toxinelor mentale cauzate de frustrari si
nemulfumiri.

WHAT DID YOU DO WITH THE
BABY? -ACTING WORKSHOP-

The stage production of Edward Albee’s
play is presented as an ,acting workshop,”
in which the various dimensions of
dramatic interpretation are explored.
Protagonists embody interesting
perspectives on dealing with the dramatic
text, make effective use of black humor,
perverted meanings, explosive moments,
in which mental toxins caused by
frustration and discontent are released.

(¢' Alba Stanciu

MONCHICHI. SEBASTIEN
RAMIREZ SI HONJI WANG. DANS
CONTEMPORAN S| HIP-HOP

Monchichi este o compozitie scenica
emblematica pentru modul de gandire

al spectacolului postmodern. Este

un summum de stiluri performative
coregrafice din care este eliminata
discrepanta dintre elistism si marginal.
Discuta in termeni stilizati probleme
stringente ale societatii actuale, identitatea,
comunicarea, limbajul.

MONCHICHI. SEBASTIEN
RAMIREZ AND HONJI WANG.
CONTEMPORARY DANCE AND
HIP-HOP

Monchichi is a theatrical composition
emblematic of the postmodern

approach to performance. Itis a blend

of performative dance styles, which
eliminates the discrepancy between the
elitist and the marginal. It addresses, in
stylistic terms, some of the urgent issues of
modern society: identity, communication,
language.

(¢’ Ilinca Todorut
LEV DODIN'S INTRIGUE
WITHOUT LOVE

Abstract: Maly Drama Theatre’s staging

of Intrigue and Love by Friedrich Schiller
could be more suitably entitled Intrigue
without Love. With a robust directorial
hand, Lev Dodin transforms Schiller’s
idealistic and romantic work into a
crushing critique of political corruption
that kills a young generation for the sake of
greed and power. One could say a timely
interpretation for Eastern Europe.

(¢ Andreea Tudosa
SEULS

Wajdi Mouawad creeazd o drama ce
oscileaza intre one man show si personaje-
entitati multiplicate montate intr-un sistem
teatral bogat in referinte vizuale. Sunt
expuse pe rand inconfundabile referinte
picturale (un fragment din Intoarcerea
fiului risipitor de Rembrandt) pana la
implicatii ale tehnicii cinematografice, apel
la fotografii, manevre cromatice intr-un
continuu ritual al purificarii.

SEULS

Wajdi Mouawad has put on a performance
that oscillates between the one-man
show and the multiple-role performance,
employing a theatrical system that bristles
with visual references. Pictorial allusions
are offered up, one by one, ranging from
unmistakable references to famous
paintings (a fragment from Rembrandt's
The Return of the Prodigal Son) to the
implications of cinematic technique,

and using photographs and chromatic
maneuvers to create what seems like a
continuous purification ritual.
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